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"، نسعى إلى البحث في  التًاث الفتٍ القراءة الذرمينوطيقية للتًاث الفتٍ والجمالي في الخطاب الصوفيمن خلال موضوعنا ": ملخص
ينوطيقا رمالذ والجمالي حسب علاقتو بالخطاب الصوفي، وذلك من خلال التتبع الدفاىيمي للموضوع الذي حددنا من خلالو في البداية مفهومي

الثمرات الكونية والفن، وبحثنا فيما يليو الأبعاد الرمزية التي تضمنها التًاث الفتٍ والجمالي، ويعتبر التأويل منهجا مفسرا لذذا التًاث الذي أسبغ ب
 والصوفية، وتعد القراءة التأويلية أسلوبا مهما في برليل التًاث الفتٍ والجمالي.

 الخطاب الصوفي. –الذرمينوطيقا  –الجمال  –ن الف –التًاث  :يةكلمات مفتاح
Abstract: Through our topic "hermeneutic reading of the artistic and aesthetic heritage in the mystical 

discourse", we seek to research the artistic and aesthetic heritage according to its relation to the mystic 

discourse, and the conceptual roots of the subject, through which we first defined the concepts of 

Hermeneutics and Art, and then discussed the relation of interpretation with all decoration, art and 

aesthetics. It is the creative interpretation of the Sufi heritage that needs multiple readings, which is varied 

in the contemporary period, perhaps the most important of which is the hermeneutic reading that enables 

us to analyze the artistic heritage and cosmic beauty in the Sufi discourse. 
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 . مقدمة: 1

عرفت فنونا وإبداعات لستلفة في المجال الأدبي والفتٍ...وللخطاب  العربية الإسلامية، يجدىالحضارة تاريخ افي  الدتأملإن 
الصوفي النصيب الوافر فيها، لشا جعل قراءة الجانب الفتٍ في التصوف من الدسائل التي برتاج إلى الإضافة والإفاضة ولاسيما  في 

 الفهم في الفتًة الدعاصرة من جهة أخرى.اءة وآليات أدوات القر  ظل التحديات الجديدة من جهة، وتطور
إن من أىم ىذه الآليات والأدوات الذرمينوطيقا التي ترتبط بالفن، وبالخطاب الصوفي في الوقت نفسو، ومن خلال مقاربة 

ث الفتٍ وىو  التًا لإسلامي ألاالدفهومتُ وتفصيل تلابيب العلاقة بينهما، تكمن أهمية موضوعنا في قراءة جزء ىام من التًاث ا
 والجمالي، الذي يقودنا بدوره إلى معرفة حال المجتمع الإنساني الذي صنع حضارة أسلافنا ماضيا والتي نستفيد منها راىنا.

نسيابا إذن نتوخى في موضوعنا، قراءة التًاث الفتٍ وبالتحديد الزخرفة، وبالعودة إلى الدنهج التأويلي باعتباره أكثر الدناىج  ا
 الدستعملة في الفنون القديدة، كما بذلى في فهم الطرح الصوفي لدختلف الفنون، في شتى الأمكنة والأزمنة. ليل الرموزفي بر
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إن الخطاب الصوفي خطاب عرفاني وجداني كثتَا ما يستعصى على الإدراك والفهم، فإلى أي مدى تستطيع الذرمينوطيقا       
 عمقا ووضوحا في الوقت ذاتو؟ بذعلو أكثر فيو  بلغة  فهم التًاث الجمالي والفتٍ

يقودنا ىذا الإشكال إلى طرح جملة من الأفكار تقوم في جوىرىا على فرضية التقارب بتُ الذرمينوطيقا والفن والجمال في    
ار العلاقة ع، وصبر أغو الخطاب الصوفي، حيث تتبعنا منهجا برليليا ونقديا، حاولنا من خلالو تتبع الجانب  الدفاىيمي للموضو 

  بتُ الفن والتصوف والجمال.
 التأصيل المفاهيمي للهرمينوطيقا والفن: .2

 التأصيل المفاهيمي للهرمينوطيقا: -1.2
إن استقصاء مفهوم الذرمينوطيقا ضمن الدشارب الدتعددة، يجعل التعاطي مع ضبطو صعبا، لأنو متعدد الدلالة في 

التالي سننطلق من البحث فيو كأرضية  بسهد  لبحثنا حسب هوما لو، وباستخلاص مف الثقافات العربية والغربية، ومن الصعب
 الدلالات التالية:

 الدلالة الاشتقاقية واللغوية: -1.1.2
مع لزاولة تعريبو من قبل النقاد العرب على  Herméneutiqueالذرمينوطيقا مصطلح بحروف عربية مأخوذة من الدصطلح الغربي 

ل" ومنهم من ترجمو "فن التأويل"، وكلها تصب في معتٌ التأويل أو التفستَ كما يرى "علم التأويم من ترجمو اختلاف بينهم فمنه
البعض، فالتأويل مصدر للفعل أوّل بدعتٌ الرجوع والعودة، وأوّل الشيء إذا جمعو فيكون بذلك التأويل: جمع معاني ألفاظ 

 .1أشكلت بلفظ واضح لا إشكال فيو
ترتبط الذرمينوطيقا بدنهج التأويل، وىو العدول عن ظاىر اللفظ لعائق منع من استمراره إلى لاصطلاحية: الدلالة ا-2.1.2

معتٌ يفهم من ظاىره في تعار يف اللغة والشريعة أو العادة بقرينة تدل عليو، مع ملاحظة أن إبداء الدعتٌ الدستتً باللفظ على 
النصوص وفهمها، فهي بذلك لزاولة في الفهم تبتُ الدعاني،  تهتم بتأويلهوم الغربي فالذرمينوطيقا بالدف 2سبيل القطع فهو التفستَ
إن مبادئ الذرمينوطيقا بدثابة نظرية عامة في الفهم، : » (2002ت - غادمتَ Georg Gadamer-Hans(وىذا الطرح لصده في أقوال

ولقد تعددت أساليب الفهم في « 3 وإحداثياتووالعمل الذرمينوطيقي يكون ناجحا إذا استطعنا الإلدام بكل جوانب الفن 
النصوص من الفهم الظاىري إلى القراءة التأويلية التي تكشف باطن النص، وبهذا أصبح التأويل فنّا في فهم النصوص، يقول عبد 

يل اعتبر التأو حينما  ( م1834 -مFrederic Schleiermache  1768فريدريك شلايرماخر (وبذذر ىذا الدعتٌ مع  » الكريم شرفي: 
، وبهذا أصبحت الذرمينوطيقا فن التأويل، أوعلم التأويل، وبعيدا عن الجذور التاريخية «4طا ضرورياّ في عملية الفهمفنّا وشر 

للهرمينوطيقا، وكذلك الفلسفات القديدة التي كانت تهتم بتأويل النصوص الدينية، والدقصود من الكلمة تطور معانيها في العصر 
إن مهمة الذرمينوطيقا ىي فهم النص كما فهمو »الذي يقول: " شلايرماخرفريدريك  "ور مع لتغتَ والتطث بدأ ىذا االحديث، حي

ىوتية وتفستَ النصوص الدينية إلى تفستَ كل النصوص، ، فيكون بذلك قد انتقل بالدصطلح من اللاّ 5«مؤلفو، بل أفضل لشا فهمو
س حكرا على النص الديتٍ، ونلمس ىذا في أعمال ج فكري، وليمل كل  إنتا و مع حلول عصر النهضة أصبح التأويل فيو يش

حيث أصبح التأويل يشمل كل النصوص »ويلية الرومنسية(، يقول عادل مصطفى: أوىو الدبشر بالت CLADINUS ) كلادينوس
 . 6«ولن يتأتى ذلك إلا بدعرفة الظروف والأحوال التي كتب فيها النص



 الخطاب الصوفي من الوجهة الهرمينوطقية، دراسة في التراث الفني والجمالي                  
                        

295 

 

يلية، وىذا ما أشار إليو  ) كلادينوس (حيث أصبح الرأي وحرية النظر عاملا قراءة التأو صوص يخضع للإن الغامض من الن       
مهما في أعمالو الرومانسية التأويلية، وغرض القراءة ىو بلوغ فهم متكامل من خلال ىذه الحرية التي منحها  ) كلادينوس(، ولم 

وحتى يحمي الإلصيل من التشويو والنظرة  »شام معافة:يسة. يقول ىتعد النصوص الدقدسة حسب رأيو حكرا على أصحاب الكن
 . 7«القاصرة الاحتكارية أخضعو للعقل الحر

من الطرح السابق فإن الذرمينوطيقا على ىذا النحو انطلقت من حيث النشأة من النصوص الدقدسة واستظهرت الصفاء 
 لإيدان.الروحي، ثم شملت كل النصوص، وكان العقل أداة الفهم بدل ا

 خصائص الهرمينوطيقا: -3.1.2
التحول الذي شهدتو الذرمينوطيقا من لررد منهج في الفهم حتى صار علما قائما بذاتو يؤنس بقية العلوم الأخرى  يبدو

فريدريك كان ضمن شعار لنزداد برررا في عمليات الفهم، ولعل من الدؤسستُ لعلم الذرمينوطيقا)   ،في لستلف نصوصها
 .8قواعد بذعل الدؤول يعود بالنص إلى وحدتو الأصليةذا العلم بحيث اختص ى( شلايرماخر

ىو سؤالو الأول كيف تفهم أي عبارة؟ فعمل الذرمينوطيقا أصبح شاملا لكل (  فريدريك شلايرماخرإن الدنطلق عند )        
ت عنها، حتى نصل إلى فية والدسكو الحقائق الخالأقوال والنصوص من أجل تبيان بنيتها الداخلية والوصفية والدعرفية، والبحث عن 

 وحدة الفهم، وذلك من خلال:
وىذا الفهم لا يقتصر على الظاىر بل يتعداه إلى »فهم الدتن وعباراتو النحوية وتراكيبو الأدبية، يقول لزمد شوقي الزين:  -   

 .   9«فهم الباطن الدصرح وغتَ الدصرح بو
إن فهم »لى الدتن، أو النص. إذن اللغة)النص(، والدؤلف لزورين للفهم، التي تؤثر عتو الفكرية فهم ذاتية ونفسية الدؤلف، وحيا -

، ومن ىذا الدنطلق أصبح الدؤول والدفسر يحتاج إلى 10«البعد النفسي واللغوي يدكننا من وضع النص في سياقو التأويلي الصحيح
وىذه كلها مواىب مشروطة في فن » ماع، اريخ والاجتالنفس والت قواعد فهم اللغة، بل أبعد من ذلك أن يكون على دراية بعلم

 .  11«الفهم أو التأويل
حيث تساعدنا في فهم  (فريدريك شلايرماخر إن خاصية التأويل يدكن أن تعرف في لررى الدائرة التأويلية التي كشفها )        

عملية الفهم معقدة وصعبة بزضع للدائرة »   ) McKellen Ianإيان ماكلتُ (النص أو عملية الفهم وفي ىذا الدنوال يقول 
 . 12«التأويلية، فدورات الدفسر في جزئيات النص وجوانبو الدتعددة، وتعديلو لذا يدكّنو من فهم النص

يستثمر الذرمينوطيقا في ىذا   )م1911 -مWilhelm Dilthey 1883فيلهلم دلتاي (إن تطور العلوم الإنسانية جعلت      
لقد أصبحت الذرمينوطيقا تنفذ إلى العلوم الدتعلقة بالإنسان كخاصية روحية، وبعدا » ل مصطفى: إذ يقول عادالمجال، 

) Georg -Hansغادمتَ(حول لزاولة فهم الحدث التاريخي ونقده، يقول  )فيلهلم دلتاي (، وبسركزت أعمال 13«تاريخيا

Gadamer«:والبحث 14«الفهم الابستمولوجين خلال فعل نية، وىذا مالذرمينوطيقا نظرية جديدة في حقل العلوم الإنسا ،
تبلور في نظرتو الجديدة لعلوم الروح أو ما يعرف بالعلوم الإنسانية   )فيلهلم دلتاي (الابستمولوجي الذي أساسو التأويل عند 

عادل  بيعية، يقولالعلوم الط حيث أعاد صياغة التاريخ وفق نظرة علمية خاضعة لقواعد الدنهج مسايرا في ذلك نمط الدوضوعية في
، وقد اعتًف بعجز العلوم الطبيعية عن فهم حقيقة 15«وقد كان الوعي الدوضوعي أساسا في تنظتَ علم التاريخ»مصطفى: 

بتُ العلوم الطبيعية التي تستند إلى التفستَ والعلوم الإنسانية التي بزضع   )فيلهلم دلتاي (الإنسان وبعده التاريخي، وميز   
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، وبهذا يتميز 16«الفهم أو التأويل ىو الدنهج العلمي في العلوم الإنسانية إنو الأمثل لذذا الحقل»تَ: ا يقول بوشعويل، وفي ىذللتأ
فيلهلم  (حقل العلوم الطبيعية عن العلوم الإنسانية في الدنهج، وأداة الفهم، فالأول خاضع للتفستَ، والثاني للتأويل، ولقد جعل 

متمثلة في الفهم، وىي اللحظة التي يكون فيها القارئ متطابقا في ذىنو مع أفكار إدراك النص ية متعلقة بخاصية جوىر   )دلتاي
الدؤلف. إنو بالأحرى أي الدؤلف يحيا من جديد مع القارئ، وإذا أردنا أن نستخلص خصائص العمل الذرمينوطيقي فيما ذكرناه 

وخاصية  (فريدريك شلايرماخر ويلية التي ذكرىا ) قية أو التأالذرمينوطي الدائرة، سلفا سوف نسلط الضوء على الخاصية الأولى
 .  )فيلهلم دلتاي (الفهم التي ركز عليها 

 الفن عند الدسلمتُ قديدا كان يرادف كلمة صناعة مثل صناعة الشعر والأدب.التأصيل المفاهيمي للفن:  .3
 : الفن في  اللغة-1.3

والتًاث الدادي الذي خلفتو الحضارات السابقة عبارة  ،فنأطلق عليو  دقة والجمالالفن جمع فنون، وكل عمل بسيز بال
 .17عن فن رمزي يكشف لنا حال المجتمعات القديدة وأسرارىا

 : الفن في الاصطلاح-2.3
نون الفن في الإسلام: يدثل كل أشكال الف تتعدد مفاىيمو، وما يهم في مقالنا مفهوم الفن في الإسلام فما الدقصود بو؟

كالزخرفة والرسم والشعر والعمران...أي التي لا بزالف عقيدة الدسلم القائمة على التوحيد، والتي تعبر عن   ة بالإسلام،الدرتبط
تعاليم الإسلام في لستلف الديادين، وقد بسيزت الحضارة الإسلامية بفن البناء من خلال إنشاء الدساجد والقصور، وكتابة الآيات 

الإسلامي بالفنون البيزنطية حيث لصد اليد العاملة في البناء بيزنطية، وانتشار الإسلام  أثر الفن، ولقد ت18رففي شكل جمالي مزخ
 .19جعل الفن يخضع للتعدد والتنوع، وىذا التنوع جعل الفن الإسلامي عبر التاريخ يشهد الإبداع والانفتاح

ياة وفق نظرة إسلامية تؤمن بالله، والغيب والحفسر العالم إن الفن الإسلامي لو أبعاد مستوحاة من التصوف، حيث أنو ي  
والعلاقة بتُ الفن والدين ىي علاقة عقلانية صوفية حيث نلمس تأويل ذلك من خلال الأشكال الذندسية والزخرفة الدستعملة في 

الدركز التي الدائرة ىي والنقطة في الفن الإسلامي. إن قراءة الفن بدنهج تأويلي يتًجم لنا بأن الألف في الخط العربي ىي الواحد 
بزضع لذا كل النقاط المحيطة بها، وبقراءة تأويلية توضح علاقة الله بالخلائق، وىذا الدعتٌ نلمسو بصفة أكثر في حلقات الذكر 

، وانتظام ، والفن الإسلامي يغلب عليو طابع الغيب مثل الإيدان بالله20الصوفي. إن الإنسان ما ىو إلا نقطة في لزيط الدائرة
دسية وفق مركز واحد يعكس الجانب الصوفي، فالقراءة التأويلية لذذا الفن بذعلنا نلمس تلك الرسالة الدوجو لكل من لأشكال الذنا

 يشاىد ىذا الفن، إنو يحرك فيو صبغة الله التي فطر الناس عليها، حتُ مشاىدة الفن الإسلامي وقراءتو بدنهج تأويلي.
 :الزخرفة و التأويل .4

الصوفية مشبع بدعاني رمزية حيث الرموز برتمل أكثر من معتٌ، وداخل الفن تزدحم الدعاني حيث   التجربةإن الفن في
يطلق على ىذه الخاصية ظاىره التكثيف إذا أردنا استعارة الدفهوم من الحقل الفيزيائي، وعلى ىذا الأساس فان الرمز في الفن لو 

ىو ما يجعل الباحث متشوقا لفك أسرار ىذا الفن من جهة، وفهم  ز داخل الفنستعمال الرمأبعاد دلالية متجددة. إن تبرير ا
الظروف التي صنعتو من جهة أخرى، وحتى يستوعب الباحث ىذه السرية  داخل الفن، وجب عليو التسلح  بدنهج القراءة 

غة تتًجم لنا الحالات أصبح الفن للفن، وبهذا التأويلية، ومن ىنا يصبح قادرا على  ترجمة الأذواق الروحانية التي تضمنها ا
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النفسية والأفكار الدفينة التي نلاحظها ونشاىدىا عبر أسلوب الرمز، ولعل اللجوء إلى الرمز في الفن جعلت القراءة فيو تبدو 
لفن الرموز في امتعذرة أحيانا، حيث أنها  تتطلب بذاوز الدفهوم السطحي لو والتوغل في الدفتُ الدغلق للفن، ومن أجل فك 

عاة قواعد منهج التأويل، وىو أحد الدناىج الدطبقة في قراءة الفن الصوفي الروحاني. فما مدى مشروعيتو في برليل وجب مرا
الرموز التي أخذت طابعا متجسدا في الرسم والزخرفة.... وغتَهما؟. إن الفن الصوفي يحمل  خطابا مضمرا في الرسم والنحت 

يتجاوز العقل، ولذذا كانت الذرمينوطيقا باعتبارىا منهجا في قراءة الفن الصوفي  ق فن روحانيوبعبارة أد وكذلك الزخرفة، إنو
قادرة على إخراج الدعاني الباطنية التي برملها الرسومات، والتي خلفها التًاث، ولازلنا نشاىدىا لحد اليوم من خلال الدباني، وما 

جعل الفن حقلا خاضعا للتأويل،  وبالأحرى للمنهج السبب الذي ة، وىذا ىو لرسدة للمعاني الغيبي برملو من رمزيات
إنو التأويل الذي يكشف أسرار الرمز في الفن حتى نتمكن من فهم الذات والكائنات، والتأويل بهذا الدعتٌ،  الذرمينوطيقي.

البحث عن معناه قعية الفن و دلية بتُ وايجعلنا نكتشف الفن، حيث أن نظرية التأويل قادرة على الفهم والتفستَ. إن ىذه الج
تتحدد في العملية التأويلية، والدقصود بالفهم ىو استخراج الدعاني الدضمرة في الفن، والذي يتطلب تفستَات لا نهائية بسبب 

سلح و إلا إذا تاحتمالية الرموز لدعاني متعددة. إن الدتأمل لذذا الفن قد  يشعر بالاغتًاب حتُ يحاول فهمو، ولا ينفك عن غرابت
ل، فيحصل الانسجام بينو وبتُ الفن الذي يتأملو، وبهذا يحدث الفهم الدتولد من القراءة التأويلية للفن الرمزي، وربدا ىذا بالتأوي

يقودنا إلى استلهام فكرة مناىج النقد الدعاصر في التعامل مع التًاث الفتٍ مستمدين من منهج الذرمينوطيقا آلية لقراءة ىذا 
 ن.الف

منبعها الكون الذي ينطق بالوحدانية في كل شكل من أشكالو. إن النقطة و الزخرفة إحدى جماليات الفن الإسلامي،  تعدّ      
في الشكل الذندسي بسثل الرب الدعبود الذي حولو تدور كل الخلائق وتنتظم حولو الدوجودات، وكل الأشكال الأخرى من خلال 

تكرار الأشكال داخل الزخرفة الإسلامية وبعبارة تأويلية تتًجم لنا  في حتُ لصد من مشاىدتو،تناسق جمالي رائع لا بسل العتُ 
الحياة الدتجددة والعودة الأبدية، وىذا التكرار يخضع لوحدة جمالية متماسكة حيث لصده يختلف من لرموعة إلى أخرى، وفي نهاية 

احدة ومركز ثابت. إنها توحي وترمز للطابع جذب لوحدة و والدركز تن الدطاف كل المجموعات التي بزضع لدنطق التكرار، والدائرة
، ولصد الأشكال  الذندسية أو النباتية بزضع لدنطق التجريد وبعيدة عن بذسيد شخص بعينو، 21الغيبي، أي الإيدان بالله الواحد

وعلى ىذا النحو  22ردالتوحيد المج حيث يشكل مبدأ عام بزضع لو الزخرفة داخل الفن الإسلامي، ولعل ىذا التجريد يوحي إلى
فإن الصورة الظاىرة في الفن الزخرفي توحي إلى صورة باطنو، وعلى حسب قراءة جلال الدين الرومي الذي يقول: على قدر نفاذ 

  .23البصتَة في الصورة الجمالية تدرك ما برملو من معاني باطنية
فة في القراءة التأويلية للفن تكشف لنا عن حقيقة جمالية تستمد قيمتها من الحقيقة العقلية الروحية، فالرسومات و الزخر  إنّ      

: ( Plotinم  270أفلوطتُ  ت) العمل الفتٍ، تستجيب لجمال الكون و الطبيعة التي تدل على جمال الله، وفي ىذا الشأن يرى 
ذاتو، بل يستمد قيمتو من كونو يدل على الحقيقة العقلية الروحية، باعتبارىا من أثار الدبدأ بأن الجمال الفتٍ ليس غاية في حد 

وعلى ىذا  24الإلذي الدقدس، والعلة الأولى التي تلهم نفوس الصوفية بالشوق الدائم، والتطلع إلى معاينة ىذا الدبدأ، والاقتًاب منو
ال الروحي التي تسعى النفوس إليو لكي تغمر بالسعادة، وبهذا أصبح الفن الأساس يصبح الجمال داخل لوحة فنية يرمز إلى الجم

وسيلة لدشاىدة الجمال، وىذا الأختَ طريق لنيل السعادة في التجربة الصوفية. الفن أصبح يحمل قيمة جمالية من خلال أنو يجعلنا 
ل العلم، وعلى سبيل الدثال تصوير البحر أو رسمو شيء ننتبو إلى الأشياء على غرار العلم الدفسر للأشياء، وىنا تبرز قيمة الفن بد
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ومعرفتو شيء أخر فالأول عمل فتٍ في حتُ الثاني اكتساب علمي، ولقد كان العمل الفتٍ الدتجلي في الزخرفة والرسومات 
إلا الفنان  مستوحى من الطبيعة حاملا لدعاني جمالية من جهة، ولزركا لبواعث الإيدان من جهة أخرى، وىذا لا يقوى عليو

العارف الدتذوق لجمال الأشياء، والخبرة الفنية تقوده إلى التسليم بأن الجمال في الأشياء ما ىو إلا بذلي للجمال الدطلق في 
المحسوسات، ومن ىنا تظهر حقيقة الخطاب الصوفي في كشف رموز الفن التي لصدىا ضمن التًاث الفتٍ الذي تركو الأوائل، وقد  

حد أ(، وىو 1945ت  cassirer  يحمل رموزا بدثابة لغة خفية، ومعاني وإشارات،حيث يرى )أرنست كاستَركان الفن قديدا 
أقطاب الابذاه الرمزي في الفلسفة الكانطية الجديدة بأن الفن فيو رموز معبرة عن معاني غتَ الدعاني التي لصدىا في الخطابات 

يحملو من رموز بذسد لنا خطابا ورسالة موجهة من الفنان إلى الدتلقي حتُ ، وبهذا فان العمل الفتٍ وما 25الأدبية أو العلمية
يشاىد الرسومات بعتُ البصتَة متجاوزا بذلك معطى الحس المحدود،  وبعبارة أدق فإن مشاىدة الفن الزخرفي الذي جسدتو 

رد رسم سطحي بقدر ما ىو حفر في الحضارة الإسلامية في الدباني يجعلك تشارك بخيالك، وبكل يقتُ بأن ىذا الفن لم يكن لر
بأن الخيال ىو الذي يجعلنا نربرل في العوالم، ولذذا فان البصتَة وقوة الخيال والنقاء  "لزمد زياني"أعماق الذاكرة، وقد ذكر 

لصوفي الروحي أدوت ىامة في كشف رموز الفن وخطابو الصوفي الدتجسد في الرسومات والزخرفة والنحت..... والدتأمل في الفن ا
، فحتُ تشاىد 26يرى بأن الشيء ىو ولا ىو في الوقت ذاتو، إنو صورة الكون وبذليات الله، والأشياء في الفن الصوفي متماىية

الزخرفة في التًاث الفتٍ الإسلامي بخيال مبدع وروح نقية تبدو الرسومات معبرة عن الوجود والكون والإنسان، وىكذا يصبح 
، وما يبدو للملاحظ قد يكون خلاف الحقيقة التي يكشفها الخيال حتُ يتأمل الرموز ويؤولذا، الفن الصوفي لو ظاىر وباطن

وىكذا أصبح العمل الفتٍ من خلال التأويل يحمل معاني متعددة، فهو يعبر عن الله والوجود والإنسان في أرقى صورة فنية، 
 . 27  (م1976ت   rMartin Heideggeن ىيدجرمارت) وبدعتٌ أدق الفن يكشف عن حقيقة الوجود الإنساني كما صرح 

قصارى القول في ىذا الدبحث من الدقال، أن القراءة التأويلية للفن الإسلامي من خلال نموذج الزخرفة، والأشكال الذندسية     
 توحي إلى الطابع الغيبي، ويدكن أن نخلص إلى جملة من الدميزات للفن الإسلامي و ىي:

 ابع التوحيد من خلال الدائرة والدركز.الفن الإسلامي يحمل ط-
 الفن الإسلامي يحمل طابع التكرار الذي يتًجم بذدد الحياة والعودة الأبدية في القراءة الصوفية.-
 الفن الإسلامي يخضع لخاصية التجريد، وىي الإيدان بالغيب.-
 تأويل الجمال عند فلاسفة التصوف الإسلامي: .5
بالوجدان لارتباطه من جديد، وذلك والانبعاث  رة على التأثتَ والتوليد، أي القدرة على التحولإن الخطاب الصوفي يحمل قد   

الحي، ويستعمل الدعرفة العرفانية التي مصدرىا الحس الوجداني، ومن ىنا يساىم التصوف كمصدر للمعرفة في تزويد الخطاب 
ميز ىذا النوع من الخطابات بلغة تفوق معطى العقل والحس، جديد فريد ومتنوع، ويتاصطلاحي البشري والديتٍ والصوفي بنظام 

وىي كلها لرالات تدعو إلى التأمل في الوجود فيو أساليب التعبتَ بتنوع لرالات البحث مثل الفن والشعر والأدب،  وتنوعت
ثر من شهود الجمال الذي والدوجود، وفي آيات الله، فأنتجوا بذلك فلسفة جمالية بسيزت خطاباتها بالبعد عن جهل، وقربتهم أك

ىو في الأصل من أثار جمال الدعبود الخالق الحق، ىذه الحقيقة يجهلها الكثتَ من الفقهاء، في حتُ أىل التصوف بيّنوا الحقيقة 
تًاث الباطنية التي تغيب عن  الكثتَ من خلال تأويل الجمال الدنتشر في الكون، والدال على أثار جمال الخالق الدبدع، والدتتبع لل
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الصوفي يشهد بأن الدتصوفة سلطوا الأضواء على تبيان الحقيقة الجمالية، من حيث أنهم أوتوا علم التأويل، ولصد من ىؤلاء ابن 
 عربي والفارابي وأبو حامد الغزالي ....وغتَىم حيث أنهم فهموا الجمال وأوّلوه. 

ل الإلذي يدكن مشاىدتو عن طريق التجلي في الدخلوقات، الألوىية مصدر الجمال، والجما (م1240 ت اعتبر ) ابن عربي     
مسألة الجمال من خلال نظرية الكشف، حيث أنو بالمجاىدة والذكر يرفع الحجاب بتُ الإنسان وخالقو،  "ابن عربي"وقد تناول 

ىي عتُ الخلائق في وعن طريق الوجد يشهد الجمال الإلذي الدنحل في الخلائق، وفي التجربة الصوفية تتضح صفات الله التي 
من خلال نظرية الفيض  ( م 950 ت . أما ) الفارابي28الحياة الدنيوية على غرار ذات الله التي تتم في الحياة الأخروية بالدشاىدة

الأول الذي تفيض منو الدوجودات، وىو العقل الأول وصولا إلى العقل الفعال الذي تفيض منو نفس الإنسان والدوجودات 
فاضت من العناصر الأربعة:الداء، الذواء، النار، التًاب، ويرى الفارابي أن الكمال ىو أصل الجلال والجمال، وكمال  الدادية التي

الشيء ىو الذي يجعلو جميلا، ومن ىنا يرى كمال الشعر الذي يعطيو جمال حتُ يتصل بالدوسيقى، والغناء ىو كمال 
حدىم يرتبط بالأخر تدريجيا، والقبح ىو صورة النقيض للجمال أكمال   (اءالدوسيقى، فهذه الثلاثية )الشعر، الدوسيقى، الغن

الكمال بالجانب الروحي على غرار الجانب الدادي، لأن الدادة  "الفارابي"الذي ىو غياب الكمال في الدوجودات، وقد ربط 
كمال العبد وسعادتو في التخلق ( أن  م1111، ويرى ) أبو حامد الغزالي ت  29وجود وهمي في مقابل الوجود الإلذي الحقيقي

 . 30بأخلاق الله تعالى والتحلي بصفاتو وعشقو للجمال الإلذي وبذلك يصبح العبد عاشقا للجمال، وربانيا

، إلى أن الجمال الدوجود في الكون ىو صفات الله تعالى، ولكن "الغزالي"و "الفارابي"و "ابن عربي"يذىب كل من 
ال إما بالوجد أو الفيض أو التحلي بصفات الله تعالى، والجمال في الفلسفة الصوفية يخضع الجم ايختلفون في وسيلة بلوغ ىذ

أيضا للقراءة التأويلية، فالدوجودات أوّلت بالصفات الإلذية، والكمال فيها يؤوّل بالجمال، حيث أن الاتصاف بالكمال يجعلنا 
ة، التي ىي سبيل لبلوغ الجمال، ولحظة الفتح أو الدكاشفة نستوعب الجمال، وىذا عن طريق الوجد والتمسك بالأخلاق الصوفي

لدى الصوفي ىي لحظة تاريخية حيث يتجلى لو الجمال في كل الدخلوقات ويتبدد القبح الدتوىم الناجم عن خداع الحس والعقل 
، وىي ملكة 31النبوة سلفا، وإذا كانت الحواس والعقل قوتان قاصرتان عن مشاىدة الجمال الكوني، فإن البديل يكمن في عتُ

تفوق العقل كما اصطلح عليها صاحب كتاب الدنقذ من الضلال ) أبو حامد الغزالي(، وبعتُ النبوة يستطيع السالك في 
مقامات الدوصلة إلى ذي العز والجلال، أن يشهد الجمال الكوني كما يدرك الانسجام والتناسق في جميع الدوجودات التي ىي 

كما ورد في كتاب الدقامات الروحية والفيوضات السبوحية   32ف بالجمال. إن خاصية الرجل الكاملصفات الله تعالى الدتص
( قادرة على مشاىدة الجمال الدوزع والدنتشر في جميع الخلائق التي ىي في الأختَ  م 1883) للأمتَ عبد القادر الجزائري ت 

من خلال التماىي مع الحق وىنا يشهد الجمال. في آخر ىذا صفات الله عز و جل، وغاية الإنسان الكامل ىي بلوغ السعادة 
العنصر يتبتُ لنا أنّ الدنهج الذرمينوطيقي يبلور لنا رؤية جديدة تدمج الفنون القديدة مع فهم حاضر متحرر، ويفتح آفاقا متعددة 

مع التًاث الفتٍ، ورصد كل في فهم الفن الصوفي، ويحاول إخراج كل مضامينو، كما أنو يعبر عن بررر الفكر في التعامل 
احتمالات الفهم، إلا أن التأويل أحيانا يخرجنا عن  القصد، ويحمل الفن ما لا يحتمل، وبتعبتَ عميق يوقعنا في الوىم و 

 اللامعتٌ .
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 خاتمة: .6   
ثلا في الرمز، فإن في آخر الدقال نصل إلى أن  قراءة تراثنا الفتٍ يطلعنا عن الحضارة وحال المجتمع، وإذا كان الفن متم

على فك ىذه الرموز، وتعتبر الزخرفة والآثار معبرة عن فكر الحضارة في زمن ما، وإذا أردنا أن نأخذ  الدنهج الذرمينوطيقي قادر
نموذج عن الفن الذي خلفتو البشرية في العصور الغابرة، فإن الفن  الإسلامي ىو أرقى النماذج التي تعكس تطور الفكر من 

ة الجمالية، والتناسق في الأشكال والأحجام والتنوع والتجريد وكل ىذا في إطار عقيدتو الإسلامية، وقد انتشر ىذا حيث الوحد
الفن في إفريقيا وأوروبا واليابان والصتُ حيث نقل الدسلمون ىذا الفن الذي حمل في طياتو الروح الإسلامية، ومن النتائج التي 

 نصل إليها في آخر بحثنا ىي:
 مينوطيقا ىي إحدى الدناىج الناجحة في قراءة الفن الإسلامي.الذر -
 وليد ظروف تاريخية فحسب وإنما ىو نابع من روح الدين. التًاث الفتٍ ليس -
 القراءة التأويلية تفك الرمز والدبهم داخل الزخرفة باعتبارىا مقوما أساسيا للفن. -
 داخل الخطاب الصوفي عامة والفن خاصة.الرمز والتأويل هما مفتاحان يستعملان بصفة مركزة  -
 الفن والجمال مبحثان ينتميان إلى حقل التًاث الإسلامي، ويتًجمان جانبا مهمّا من الحضارة الإسلامية. -
 معانقة الجمال الكوني وفك الرموز في الفن الإسلامي تكون جلية في حالات الدشاىدة والوجد لدى الدتصوفة.  -
 : قائمة المراجع .7

 .508، ص1ن قدامو، روضة الناظر وجنة الدناظر، جاب .1
 . 11ابن منظور، لسان العرب، دار لسان العرب، )بتَوت(، ج .2
 (.1987أبو حامد الغزالي، الدقصد الأستٍ، دار الكتب العلمية، )قبرص،  .3
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