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يهدف ىذا الدقال إلى بيان قيمة وفاعليّة التّشبيو بوصفو آلية بيانيّة في ق(اءة النّصّ الشّع(ي القديم، ولونا من ألوان الدّرس  : ملخص
ة الق(اءة، عل التّشبيو، على أنوّ أحد مكوّنات النّصّ الشّع(ي عند تلقّيو، والأث( الجمالي الذي يتركو في عمليّ ن أبنٌّ فالبلاغي، فأردت من خلالو أ

لؼصّصون لو الدكانة الأسمى في العمليّة الإبداعية الأدبيّة فاعتنوا بو ألّؽا اعتناء، ومن ىذه النّافذة ركّزات على نصّ  النقاد الع(بوىذا ما جعل 
نموذج؛ لأنوّ نصّ لػتوي على صوّر تشبيهيّة التي أراد من خلالذا صاحب النّصّ أن يوصل الدعنى الد(اد للمتلقّي، لقد جاء ىذا البحث ك  "نف(ىشّ ال"

و مع ذك( في مبحثنٌْ: الأوّل منهما كان الحديث عن التّشبيو وما يتعلّق بو من مفاىيم، والثاّني كان الحديث فيو عن التّع(يف بالشّاع( ولاميت
 التّشبيهات التي وردت في اللّامية.

 الشّع(. -النّصّ  -الق(اءة -التّلقّي -التّشبيو :يةكلمات مفتاح
Abstract: The present research paper attempts to reveal the value and effective role of analogy as a 

graphic mechanism in the reading of the ancient poetic text, and the color of the rhetorical lesson, through 

which the aim is to clarify the act of analogy as one of the components of the poetic text when receiving 

it, and the aesthetic effect it leaves in the reading process, and this is why the Arab critics assigned him 

the highest place in the literary creative process, which they took care of, and from this position the focus 

is on the text of the snare as a model, because it contains the image of the author, which he wanted to be 

taken into consideration. The text conveys the intended meaning to the recipient, this research 

accordingly is divided into two topics: the first deals with introducing analogy and its related concepts, 

and the second attempts to define the poet and his death with regard to the analogies in the Lamaism.  

Keywords: Similarity - reception – reading - text – poetry – Al-Shanfari  
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 مقدمة:  .1

يعدّ التّشبيو من أىمّ مكوّنات النّصّ الشّع(ي الذي شغل اىتمام الدّارسنٌ من نقّاد وبلاغينٌ، بل شكّل عنص(ا من عناص(     
اللّبنة الأولى للصّورة في الشّع( الع(بي؛ لأنوّ كما قيل نشأ بدوياّ يعتمد الشّع(يةّ في الدتن الشّع(ي، والحديث عنو إلّظا ىو حديث عن 

يّة على السّليقة اللّغويةّ، ويهدف إلى مقاربة الأفكار والحقارق وإلى الّ(ؤية الحسّيّة للأشياء والباحثنٌ أنفسهم في لرال الصّورة الفن ّ 
ء ىذا الدكوّن النّصّي إلى ف(يقنٌْ: فَمَالَ بعضهم إلى الوضوح والبعض بصفة عامّة ذىبوا إلى الطّ(يقة التي استخدم فيها الشّع(ا
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الآخ( إلى الغلوّ، ومنهم من رأى أنّ متلقّي النّصّ الشّع(ي يسعى إلى السّهل الدع(وف، بينما ذىب آخ(ون إلى أنّ العلاقات 
 .1الجديدة في التّشبيو تُ وَلّْدُ متعة الابتكار والكشف

وىذا الاىتمام ما كان لو أن يقع لولا قيامو  ،2نّقد إلى الإعلاء من شأن التّشبيو فعدّوه بؤرة الصّورة الشّع(يةىذا ما دفع أىل ال    
هْلِ الْواضح  .3بتحقيق الفلسفة الجماليّة التي تقوم على الإعجاب بالحَْمْلِ السَّ

)الدتلقّي   أن يهتمّ وي(اعي ظ(وف وأحوال القارئيتبنٌّ من خلال ىذا التّقديم، أنّ الشّاع( أو صاحب النّصّ الشّع(ي عليو    
أىل بوصفو عنص(ا مشاركا في عمليّة الإبداع، أو مُنْتِجًا ثانيّا لذذا النّصّ من خلال تقديم ق(اءاتو وتحليلاتو لذذا النّصّ، ولذذا نظ( 

و معقّد"ولعلّ ذلك من باب ح(صهم على النّقد الع(بي إلى القارئ نظ(ة ف(اسة لؽيل فيها إلى السّهل والوضوح بعيد عن كلّ ما ى
تقديم الصّورة الشّع(يةّ في أوضح أحوالذا للمتلقّي الذي ي(يدون لو استقبال الصّورة دون أن يعترض ذلك أيّ جهد ذىني يبذلو 

 .4للوصول إلى أط(افها، ووضع اليد على وجو الشّبو بنٌ عناص(ىا"

"إبراىيم لعيّّة الدتلقّي، بل ولػ(صون على نيل رضاه، وىذا ما أكّده الدكّتور يتّضح من ىذا القول، أنّ الشّع(اء يدركون أ    
عندما تحدّث عن الشّع(اء في العص( الجاىلي بأنّّم ع(فوا "للإنشاد قدره فتنافسوا في إشادتو وتخنًّوا من أشعارىم أرقّها  أنيس"

القول يدلّ على الأث( الذي يتركو عنص( الإيقاع في نفسيّة الدتلقّي، وىذا فهذا ، 5وأَجْوَدَىَا، لتُِنشَدَ على الدلأ في آّامع والأسواق"
لإلصاح العمليّة الإبداعيّة، ىذا بالنّسبة للإيقاع في ىذه النّقطة، فكيف بالحديث عن التّشبيو الذي يعتبر العنص( الفعّال في إلصاح 

و كإنتاج ثانٍ، فما ىو إذا مفهوم التّشبيو؟وما ىو أث(ه الجمالي النّصّ الشّع(ي كإنتاج أوّل، وق(اءتو والكشف عن مكامن الجمال في
 في النّصّ الشّع(ي؟

 :. مفهوم التّشبيو لغة واصطلّحا2

ا يعد التّشبيو من الألوان البيانيّة البلاغيّة التي ي(تكزا عليو الشّع(اء في نقل وحمل أفكارىم في دقّة ووضوح ويستطيعون التّعبنً عمّ   
 ، وذلك بتوظيف الخيال من أجل أن لُؼْ(جُِوهُ في صورة حيّة ق(يبة من الواقع.لؼتلج في نفوسهم

"الدّلالة "التّهانوي"، وجاء مفهومو عند 6"التّشبيو: التّمثيل، وأشبوَ الشّيءُ الشّيءَ: ماثلَوُ""ابن منظور"جاء في لسان الع(ب ل     
آن الك(يم بما دلّت عليو الدعاجم اللّغويةّ بمعنى "التّمثيل" منو قولو ، ولقد وردت ىذه الكلمة في الق( 7على مشاركة أم( لأم( آخ("

َ( مُتَشَابوٍِ"8تعالى:"وَأتُوُا بوِِ مُتَشَأِّاً" انَ مُتَشَأِّاً وَغَي ْ  .9، وقولو:"وَالزاَّيْ تُونَ وَال(ُّمَّ

ه "التّشبيو الوصف بأحد 395)ت ""أبو ىلّل العسكريأمّا اصطلاحا عند أىل البيان لو أكث( من تع(يف منها ما أورده   
لََْ يَ نُبْ...وقد جاء في الشّع( وسار( الكلام بغنً أداة، وذلك قولو: ة التّشبيو ناَبَ مَنَابوَُ أوَْ الْمَوصُوفَ نٌْ يَ نُوبُ مَنَابَ الآخ( بأدا

، 10تو كالأسد على الحقيقة"زيد شديد كالأسد، فهذا القول الصّواب في الع(ف وداخل في لزمود الدبالغة وإن لَ يكن زيد شدّ 
 (.ه739ت"الخطيب القزويني")و "أبو يعقوب السّكّاكي"وبَ عْدَهُ 

، وع(فّو 11بقولو:"إنّ التّشبيو مستودع ط(فنٌْ: مشبّها ومشبّها بو، اشتركا من وجو وافترقا من آخ(""السّكّاكي"ع(فّو و     
، والدلاحظ على ىذه 12لو:"الدّلالة على مشاركة أم( لأم( في معنى"تع(يفا لستص(ا للتّع(يفنٌْ السّابقنٌْ بقو "الخطيب القزويني"
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التّع(يفات التي جاء ّٔا أرباب البيان أنّّا لستلفة في اللّفظ متّفقة في الدعنى، ونستشفّ من خلالذا أنّّا امتدّت إلى تحديد أركان 
: ىو الشّيء الذي المشبّو بو شّيء الذي ي(اد تشبيهو،: وىو الأم( الذي ي(اد إلحاقو بغنًه، أو الالمشبّوالتّشبيو الأربعة وىي: 

: وىي ال(كّن الثاّلث من أركان التّشبيو، وىي الق(ينة اللّفظيّة الوضعيّة التي تدلّ على التّشبيو، ولقد أف(د لذا الأداةيشبّو بو، 
الكاف، وكأنّ، والأسماء: شِبْوَ، أصحاب ىذا الفنّ)البلاغة  مبحثا خاصّا، فقسّموىا إلى ح(وف وأسماء وأفعال، فالح(وف: ك

: ىو الوصف الخاصّ، والذي يقصد بو اشتراك وجو الشّبوو ،13ومثلَ، والأفعال لضو: شَابوََ مَاثَلَ، وما اتفّق منها بصيغة الدضارع
تخيّلا كقول الطّ(فنٌْ فيو كالك(م في لضو: خليل كحاتم، وىذا الوصف إمّا أن يكون حقيقة كالبأس في قولك زيد كالأسد، وإمّا 

 الشّاع(:

يلٌ مِنْ فِ(اَقِكَ أَصْفَ(ُ   ياَ مَنْ لَوُ شَعٌْ( كَحَظّْي أَسْوَدُ         جِسْمِي لضَِ

فإنّ وجو الشّبو في ىذا البيت بنٌ الشّع( والحظّ ىو السّواد، ولعا يشتركان فيو، لكن يوجد في الدشبّو حقيقة ولا يوجد في الدشبّو 
 .14؛ لأنوّ ليس من ذوات الألوانبو إلّا على سبيل التّخييل

"ليست سواء فبعضها لؽكن الاستغناء عنو؛ لأنوّ معلوم للنّفس لا  :في حديثو عن ىذه الأركان"فضل حسن عبّاس" يقول     .
تجد النّفس في تقدي(ه صعوبة ولا ح(جا، بينما لا لؽكن الاستغناء عن بعضو الآخ(، فالذي لؽكن الاستغناء عنو من أركان 

احد بيو: الأداة ووجو الشّبو، وسّمو ىذا التّشبيو البليغ...وأمّا ال(كّنان الآخ(ان ولعا: الدشبّو والدشبّو بو فلا لؽكن الاستغناء عن و التّش
فالذي يتّضح من  ، 15منهما فهما ط(فا التّشبيو، فإذا حذف أحدلعا خ(ج الكلام عن كونو تشبيها وأصبح من باب الاستعارة"

حنٌ قال عن التّشبيو ىو الدّلالة على  "التّهانوي"أنّ القول ينطبق عليو التّع(يف اللّغوي الذي جاء بو ىو  "حسن فضل"كلام 
مشاركة أم( لأم( آخ(، وأنّ الأصل في التّشبيو ىو الدشبّو والدشبّو بو الذي لا لؽكن الاستغناء عن واحد منهما، وإلّا فقد التّشبيو 

 ماىيّتو ومفهومو كتشبيو.

 : ينقسم التّشبيو عند علماء البلاغة من حيث ط(فاه، ومن حيث الأداة، ومن حيث وجو الشّبو.لتّشبيوأقسام ا .3
 : وىو الدشبّو والدشبّو بو، ويكون:من حيث طرفي التّشبيو 1. 3

 ولعا إمّا: الحسّ والعقل: باعتبارأ. 

الضّياء، وىناك من الحسّي مالا تدركو الحواسّ : أي مدركان بإحدى الحواسّ الخمس الظاّى(ة، لضو: أنت كالشّمس في حسّيان-
 "الصّنوبري": الخمسة، لكن تدرك مادّتو فقط، وىذا ما يسمّى عند أىل البيان بالتّشبيو الخيالي كقول الشّاع( 

 *كَأَنَّ الْحبَِابَ الْمُسْتَدِيَ( بِ(أَْسِهَا        كَوَاكِبُ دُرٍّ في سَماَءِ عَقِيقِ  

البيت أنّ الدتلقّي عندما يق(أ ىذا البيت، فإنوّ لا يدرك ىذه الكواكب والسّماء بالحسّ؛ لأنّّا غنً موجودة  فالدلاحظ على ىذا  
 في الواقع، وإلّظا يدرك مادّتها التي ىي الدّر والعقيق.
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 : أي يدركان بالعقل لضو: العلم كالحياة، والجهل كالدوت.عقليّان-

 لضو: طبيب السّوء كالدوت. :إمّا المشبّو حسّي والمشبّو بو عقلي -

 .16: لضو: العلم كالنّورإمّا المشبّو عقلي والمشبّو بو حسّي -

 : وىذا الإف(اد والتّركيب يكون إمّا:ب. باعتبار الإفراد والتّركيب

ا لضو: السّاعي بغنً طارل كال(اّقم على الداء، والتّقييد يكون إمّ  مقيّدان لضو: ضوؤه كالشّمس، أو مفردان مطلقان:  -
 بالإضافة أو الوصف أو الدفعول أو الحال، أو الظّ(ف، أو بغنً ذلك ، كما أنوّ في التّقييد أن يكون لو تأثنً في وجو الشّبو.

 كما في قول الشّاع(:أو مركّبان تركيبا إذا أفردت أجزاؤه زال المقصود من ىيبة المشبّو بو:  -
 دُرَرٌ نثُِْ(نَ عَلَى بِسَاطٍ أزَْرَقوكََأَنَّ أَجْ(اَمَ النُّجُومِ لَوَامِعًا         

فالشّاع( في ىذا البيت شبّو النّجوم اللّامعة والسّاطعة في السّماء بالدّرر الذي نث( على بسط أزرق، بحيث لو شبّو 
 و.الشّاع( النّجوم بالدّرر والسّماء بالبساط الأزرق كان التّشبيو مقبولا، لكنّو قد زال منو الدقصود ّٔيبة الدشبّو ب

 : كقول الخنساء:إمّا مفرد مركّب -
 أغََ(ُّ أبَْ لَجُ تأَْتَمُ الْذدَُاةُ بوِِ                 كَأنََّوُ عَلَمٌ في رَأْسِوِ ناَرُ 

مّْ إمّا مركّب مفرد -  .17: لضو : الداء الدالح كالسُّ
 ة،  وجمع.: وفي ىذا الاعتبار قسّم إلى أربعة أقسام: ملفوف، ومف(وق، وتسويج. باعتبار التّعدّد

: ىو جمع كلّ ط(ف منهما مع مثلو كجمع الدشبّو مع الدشبّو، والدشبّو بو مع الدشبّو بو، حيث يؤتى بالدشبّهات فالملفوف -
 أوّلا، ثمّ بالدشبّهات ّٔا ثانيّا ومثال ذلك:

 ليَْلٌ وَبدَْرٌ وَغُصْنٌ              شَعٌْ( وَوَجْوٌ وَقَدّّ 

 ما شبّو بو، وسّمي بذلك للتّسويةّ فيو بنٌ الدشبّهات.: ىو جمع كلّ مشبّو مع المفروق -
 : ىو أن يتعدّد الدشبّو دون الدشبّو بو.التّسويةّ -
 .18: ىو أن يتعدّد الدشبّو بو دون الدشبّوالجمع -

 : ينقسم التّشبيو من حيث الأداة إلى:من حيث الأداة 2. 3

 التّأكيد. : وىو ما ذك(ت في الأداة، وسّمي م(سلا لإرسالو عنتشبيو مرسل -
 .19: وىو ما حذفت منو الأداةتشبيو مؤكّد -
 .20: وىو ما حذفت فيو أداة التّشبيو ووجو الشّبوتشبيو بليغ -

 : ينقسم فيو التّشبيو إلى:من حيث وجو الشّبو 3. 3

 : وىو ما كان وجو الشّبو في صورة منتزاعة من متعدّد.تمثيل -
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 .21زاعة من متعدّد: وىو ما لَ يكن وجو الشّبو فيو صورة منتغير تمثيل -
 : وىو ما ذك( فيو وجو الشّبو.مفصّل -
 : وىو ما ليس كذلك، أي لَ يذك( فيو وجو الشّبو.مجمل -
 : وىو ما ينتقل في الذّىن من الدشبّو إلى الدشبّو بو من غنً احتياج إلى شدّة نظ( أو تأمّل.قريب مبتذل -
 .22بو إلى فك( ودقةّ نظ(، أي ىو عكس الق(يب الدبتذل : وىو ما احتاج في الانتقال من الدشبّو إلى الدشبّوبعيد غريب -

 :. فاعليّة التّشبيو في النّقد العربي القديم4
بعدما تكلّمنا عن مفهوم التّشبيو، وأركانو، وأقسامو، نتطّ(ق إلى فاعليّتو وجماليّتو في النّصّ الشّع(ي القديم، وكما ىو 

لصّور التّشبيهيّة، ولذلك لدا أوتي أصحابو من بلاغة وفصاحة وبيان في نظم معلوم أنّ النّصّ الشّع(ي القديم ىو نصّ حافل با
أشعارىم ونسجها، ومن ىذا الدنطلق عدّ أىل البلاغة الع(بيّة التّشبيو أقوى مكوّنات النّصّ الشّع(ي، وىذا الأخنً في حدّ ذاتو 

ذا الدعنى إمّا أن يكون ظاى(ا أو باطنا خفيّا ينتظ( من يكتسب بلاغتو الشّع(يةّ من الصّياغة والتّركيب الدؤدّي لدعنى ولؼتلف ى
 القارئ)الدتلقّي  إعمال عقلو في إظهاره، وبالتّالي يكشف عن جماليّاتو وإبداعات الشّاع( فيو.

صّ الشّع(ي  فاعليّة التّشبيو في ق(اءة النّصّ الشّع(ي تكمن في أنوّ يوضّح الدعاني العميقة في النّصّ، كما يستخدمو صاحب النّ إنّ   
كآليّة للتّأثنً على الدتلقّي ليجعلو حاض(ا بقوّة مع نصّو الشّع(ي، ولذذا تحدّثت كُتُبُ الأوارل عن بلاغتو، منها ما جاء في كتاب 

، كما أنّ بلاغتو "تنشأ من أنوّ 23أنوّ قال:"والتّشبيو يزايد الدعنى وضوحا ويكسبو تأكيدا" "أبي ىلّل العسكري"الصّناعتنٌْ ل  
قل بك من الشّيء نفسو إلى شيء ط(يف يشبهو، أو صورة بارعة تدثلّو وكلّما كان ىذا الانتقال بعيدا قليل الخطورة بالبال، ينت

 .24أولشتزاجا بقليل من الخيال كان التّشبيو أروع للنّفس وأدعى إلى إعجأّا واىتزاازىا"

ان مبنيّا على توظيف عنص( الخيال الذي يعتبر من عناص( الأدب يتبنٌّ من ىذا القول أنّ بلاغة التّشبيو الدقصودة فيو ىو ما ك   
الذي يوظفّو صاحب النّصّ الشّع(ي، أمّا من حيث التّشبيو ككلّ متكامل بأركانو فبلاغتو تختلف من نوع إلى آخ(، كما رأينا في 

نّ الدشبّو والدشبّو بو شيء واحد بحيث لا نستطيع أقسام التّشبيو ألا وأقواىا التّشبيو البليغ؛ لأنوّ مبني على عنص( الإدّعاء، بمعنى أ
 أن نفّ(ق بينهما من أوّل  ق(اءة، كما أنوّ لػدث تأثنًا في الدتلقّي.

 ه  فصلا في فضل التّشبيو؛ إذ جاء في قولو:471)ت "القاىر الجرجاني"لقد عقد إمام البلاغة الع(بيّة وشيخها عبد 
"التّمثيل" إذا جاء في أعقاب الدعاني، أو ب(زت ىي باختصار في مع(فة ونقلت عن صورىا  "واعلم أنّ لشاّ اتفّق عليو العقلاء أنّ 

الأصليّة إلى صورتو كَسَاىَا أّّٔة، وكسبها منقبة، ورفع من أقدارىا، وشبّ من ناَرىَِا، وضاعف قواىا في تح(يك النّفوس لذا، ودعا 
 .25لّفا، وقسّ الطبّاع على أن تعطيها لزبّة وشغفا"القلوب إليها، واستثار لذا من أقاصي الأفئدة صبابا وتك

في ىذا القول بمصطلح التّمثيل لدا لو من دلالة لغويةّ عند اللّغويّنٌ، ثّم ش(ع  "عبد القاى( الج(جاني"جاء مصطلح التّشبيو عند   
وأفخم، وأقبل في النّفوس وأعظم،  في بيان أغ(اضو وما ينجم عن كلّ غ(ض في نفسيّة الدتلقّي فقال:"...فإذا كان مدحا كان أّٔى

وأىزّا للعطف، وأس(ع للإلف، وأَجْلَبَ للِْفَ(حَِ، وأغلب على الدمدوح، وأوجب شفاعة للمادح، وأقص( لو بغّ( الدواىب والدنارح، 
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أشّد، وحدّه  وأسنً على الألسن، وأذك( وأولى بأن تعقلو القلوب وأجدر، وإن كان ذمّا كان مسّو أوجع، ومَيْسَمُوُ ألذع، ووقعو
، أحدّ، وإن كان حِجَاجًا كان ب(ىانو أنور، وسلطانو أقه(، وبيانو أّٔ(، وإن كان افتخارا كان شَأْوُهُ أمدّ، وش(فو أجدّ، ولسانو ألدّ 

 وإن كان اعتذارا كان إلى القبول أق(ب وللقلوب أَخْلَبَ، وللسّخارم أسلّ، ولغ(ب الغضب أفلّ، وفي عُقَدِ العقود أنفث، وعلى
حسن الّ(جوع أبعث، وإن كان وَعْظاً كان أشفى للصّدر، وأدعى إلى الفك(، وأبلغ في التّنبيو والزّاج(، وأجدر بأن لغلّي الغيابة، 

فالتّشبيو من خلال ىذا الدفهوم لو عدّة أغ(اض التي تعتبر من المح(كّات الجماليّة ، 26ويبصّ( الغاية ويبرئ العليل، ويشفي الغليل"
ي بو يكتسب صاحبو قوّة إقناع الدتلقّي ش(يطة أن يكون ىذا الأخنً)الدتلقّي  ذوّاقا لذذا النّصّ، وعلى مع(فة بصاحبو للنّصّ الشّع( 

 والزّامن الذي قيل فيو ىذا النّصّ.

 :. التّشبيهات الواردة في لامية العرب للشّنفرى5

طي لمحة عجلى وموجزاة عن اللّامية وصاحبها، ثّم نش(ع قبل الحديث عن التّشبيهات التي وردت في اللّامية، ح(يّ بنا أن نع    
في استخ(اج مواطن التّشبيو فيها وإن كانت كثنًة، لكن سأقتص( على ذك( ثلاثة أنواع من التّشبيو اثنان منهما ينتميان إلى القسم 

، والثاّلث ينتمي إلى القسم الثاّلث ىو الثاّني كما رأينا في الدبحث الأوّل من ىذا البحث لعا: التّشبيو الد(سل، والتّشبيو البليغ
 التّشبيو التّمثيلي.

 :شعرهنبذة عن حياة الشّنفرى و 1. 5
يعدّ الشّنف(ى من الشّع(اء الفحول في لرال نظم الشّع( وقولو، ولقد نسبو الدؤرّخون إلى قبيلة الأزد اليمنية، ولَ لؼتلفوا في 

من قال إنّ اسمو ثابت بن أوس، وقيل عم(و بن ب(اّق، وقيل ثابت بن ىذه النّسبة، بل وقع الخلاف في ثبت اسمو، فمنهم 
، وض(ب لو 28وقيل إنّ الشّنف(ى ىو اسمو الحقيقي الذي عُِ(فَ بو بنٌ القبارل وليس لقبو، ويعني اسمو عظيم الشّفتنٌ، 27حج(

"أعدى من  "أبي ىلّل العسكري"ال ل  مثلا في العدو  باقيا ما بقي جمال الأدب مبثوثا في أمّهات الكتب، جاء في جمه(ة الأمث
 .29الشّنف(ى"

؛ لأنوّ وكما نعلم جميعا أنّ الشّنف(ى من الخلَُعَاء، أي -إن صحّ التّعبنً–أمّا الحديث عن شع(ه فهو حديث لؽتاز بالنّدرة    
ن يفتّش عن شع(ه، ولا الصّعاليك، وىذه الفئة لاقت ما لاقت من الاضطهاد والنّبذ بنٌ أقوامهم، لذلك يصعب على الدّارس أ

"عمر التي قال عنها سيّدنا  "لامية العرب"يتمّ لو ذلك إلّا بعد توثيقو، وما وصل إلينا من شع(ه وشاع لاميتو الدشهورة والدع(وفة ب  
لتي تحملها، " علّموا أولادكم لامية الع(ب فإنّّا تعلّمهم مكارم الأخلاق"، وىذا القول يدلّ على القيمة الأخلاقيّة ابن الخطاّب"

 وجودة القول، وقوّة البيان فيها.

...ثمّ غزااىم، أي )بنو سلامان  غزاوة فنذروا بو، »" بقولو:أبو الفرجأمّا الحديث عن مقتلو نورد وصف الحكاية كما وصفها "ف  
عطشا، ثّم استسقى فسقتو راربا، ثمّ  فخ(ج ىاربا وخ(جوا في أث(ه، فمّ( بام(أة منهم يلتمس الدساء، فع(فتو، فأََطْعَمَتْوُ أقَْطاً ليَِزايدَ 

غبّت عنو الداء، ثّم خ(ج من عندىا، وجاءىا القوم فأخبرتهم خبره، ووصفت صفتو وصفة نبلو، ف(صدوه على ركَِيٍّ لذم ليس لذم 
ا ليخ(ج، فض(ب ماء غنًه.....وأقبل إلى ال(كّيّ، فوضع سلاحو ثمّ الضدر فيها، فلم ي(عو إلّا وىم على رأسو قد أخذوا سلاحو، فنزا 

بعضهم شمالو فسقطت، فأخذىا ف(مى ّٔا كبد الّ(جل في القليب فوطئ على رقبتو فدقّها، ثّم خ(ج إليهم فقتلوه وصلبوه، فلبث 
 .30عاما أو عامنٌْ مصلوبا"
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 :لاميتو الشّهيرة 2. 5

(اّح والدتذوّقنٌ للأدب، فهي من أ   شه( ما وصل إلينا من شع(ه )الشّنف(ى ، لقد حَظِيَت ىذه القصيدة بمكانة خاصّة عند الشُّ
ولا لؼتلف أىل الأدب في أنّ ىذه اللّامية ىي للشّنف(ى، جاءت على وزن بح( الطّويل ب(ويّ اللّام الدضموم والتي يقول في 

 مطلعها:

ي صُدُورَ مَطِيّْكُمْ           فإَِنيّْ إِلَى قَ وْمٍ سِوَاكُمْ لَأَمْيَلُ   31أقَِيمُوا بَنِي أمُّْ

، كما أنّّا مع(وفة في 32بصفات أربع في قولو: "وىي من الدقدّمات في الحسن والفصاحة والطّول" "أبو علي القالي"لقد وصفها و 
(ب الشّع( الع(بي فصارت عَلَمًا باِلْغَلَبَةِ، بحيث لو قلنا لأيّ طالب عِلْمٍ عن اللّامية لذىب ذىنو مباش(ة بلا تفكنً إلى لامية الع

 علم أنوّ توجد الكثنً من اللّاميات في أشعار الع(ب.للشّنف(ى مع ال

 ىي:و  ات: سأقتص( كما قلنا في سالف الذكّ( على ذك( ثلاثة أنواع من التّشبيه. التّشبيو في لامية العرب6

شبيهات التي : لقد ورد ىذا التّشبيو بكث(ة في اللّامية، ولقد ورد بأداتنٌْ لعا: "كأنّ" و"كما"، فمن التّ التّشبيو المرسل 1. 6
 وردت ب  "كأنّ" قولو:

هْمُ حَنَّتْ     1  33هَا                     مَُ(زَّأةًَ عَجْلَى تَ(نُِّ وَتُ عْوِلُ كَأنَ َّ إِذَا زَلَّ السَّ
لقد استطاع الشّنف(ى من خلال ىذا البيت أن يعطي للقارئ التّشبيو الذي ورد فيو، وذلك بوصفو للسّلاح الذي  

ة والذي تدثّل في قوسو، فشبّو صوت قوسو عندما يطلق منو السّهم بصوت الأنثى الثّكلى، وقصد بالأنثى اعتمد عليو في الإغار 
، وأراد 34النّاقة حينما تفقد رضيعها فتبدأ بإرسال الأصوات الطّويلة، لذا مثّل صورة القوس بصورة النّاقة من أرض واقعو الدعيش

اقة لاشتراكهما في الصّفة وما يتميّزا بو من حدّة ا التّشبيو أن يبنٌّ مقدار وجو الشّبو بنٌ صوت القوس وصوت النّ الشّاع( من ىذ
وض(اوة، فالتّشبيو إذا أتى على شكل صورة سمعية تصدّرت فيو الأداة والدشبّو وتأخّ( عنهما الدشبّو بو، فضلا على ىذا فإنّ القارئ 

 .35وجداني الذي مقامو الحزانلذذا البيت يلتمس الطاّبع ال

 36فُ ؤَادَهُ               يَظَلُّ بِوِ الْمَكَاءُ يَ عْلُو وَيَسْفُلُ  كَأَنَّ وَلَا خَ(قٍِ ىَيْقٍ    2
أراد الشّاع( في ىذا البيت أن يبعد عن نفسو صفة الخوف والجبن وكأنوّ يقول بلسان حالو أنا لا يسيط( عليّ الخوف،  

شبّو بو )الطاّر(  والأداة كأنّ وحذف وجو الشّبو الذي تدثّل في الخوف والاضط(اب، فكان الغ(ض من فذك( الدشبّو )الفؤاد  والد
ىذا التّشبيو في ىذا البيت ىو بيان حال الدشبّو )الفؤاد  في ذات الدتلقّي، فالقارئ عندما يق(أ ىذا البيت لغد أنّ الشّنف(ى لا 

 .37لؼشى شيئا عند حدوث الد(وع والدخاوف
 38هَا           قِدَاحٌ بأِيَْدِي ياَسٍِ( تَ تَ قَلْقَلُ كَأنَ َّ لَةٌ شِيبُ الْوُجُوهِ  مُهَلَّ   3
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القارئ عندما لػلّل ىذا البيت من حيث الصّورة التّشبيهية فيو لغد أنوّ أمام تشبيو من حيث النّمط مشكّل من  
-اع( قصد بكلمة الشّيب الذّراب الضّعيفة التي لط(ىا الجوعالأداة "كأنّ" والدشبّو في الضّمنً "ىا" والدشبّو بو كلمة "قداح"، فالشّ 

 وما أصأّا منو، وكان الغ(ض منو في ىذا البيت ىو بيان صفة الضّعف التي اعترت الذّراب. -إن صحّ التّعبنً

لُ  كَأَنَّ   مُهَ(َّتةَ فُوهٌ   4  39شُدُوقَ هَا           شُقُوقُ الْعِصِيّْ كَالِحاَتٌ وَبُسَّ
سو مع البيت والصّورة التّشبيهية التي وردت فيو على صلة بما سبقها في البيت السّالف الذكّ( الق(يب لغد القارئ نف 

، فالقارئ  40فّة"مُهَلَّلَةٌ شِيبُ الْوُجُوهِ كَأنَ َّهَا" يدور في وصف الذّراب بأنّّا فاتحة أفواىها وأنّّا واسعة كأنّّا الشّقوق في العصيّ الجا
و تشبيو لشاثل لدا في البيت السّابق، إلّا أنّ الف(ق يكمن في الدشبّو حيث ورد في البيت السّابق ضمنًا "ىا" لػسّ في ىذا البيت أنّ 

وفي ىذا البيت ورد ظاى(ا وىو متعلّق بصفة من صفات الذّراب وىي صفة الأشداق، فكان الغ(ض منو إذا بيان الصّفات 
 جة الجوع التي طالذا.الذّميمة والقبيحة التي ط(أت على وجوه الذّراب نتي

تْ باِلْبراَحِ    5 لُ كَأنَ َّ فَضَجَّ وَضَجَّ  41هَا        وَإِيَّاهُ نوُحِ فَ وْقَ عَلْيَاءٍ ثُكَّ
في ىذا البيت كذلك لغد القارئ أنّ الشّاع( يواصل حديثو عن الذّراب، ومعناه أنّ الذّرب لداّ عوى جاوبتو جماعتو  

، ولقد حافظ 42الذّراب كأنّّم في مأتم تنوح فيو نساء ثكّل فوق مكان م(تفع من الأرضمن حولو بعواء مثلو، فأصبح الشّنف(ى و 
 الشّاع( في ىذا التّشبيو على لظط الوصف الذي اعتمده في التّشبيهات السّابقة، فبنٌّ من خلالو الصّ(اخ والعويل في الدآتم.

 43مِنْ سَفِْ( الْقَبَارِلِ نُ زاَّلُ  وَغَاىَا حَجَْ(تَ يْوِ وَحَوْلَوُ            أَضَامِيمُ  كَأَنَّ   6

فقد شبّو الشّنف(ى أصوات القطا عند ورودىا الداء وىي متزااحمة بأولئك القوم الذين يكونون في سف( فيحدثون أصواتا لا 
 تكاد تديّزا صوتا عن آخ( وىذه الأصوات تكون في حالة نزاول الدساف(ين فالتّشبيو وقع في ىذا البيت على وصف أصوات القطا،

 وكان الغ(ض منو ىو بيان س(عة الشّنف(ى وتديّزاه عن طار( القطا.
بْحِ ركَْبٌ مِنْ أُحَاظَةَ لُرْفِلُ كَأنَ َّ فَ غَبَّتْ غِشَاشًا ثُمَّ مَ(َّتْ    7  44هَا          مَعَ الصُّ

ت في عبّ الداء لقد واصل الشّنف(ى في ىذا البيت حديثو عن القطا، وكيف بدأت تتهاطل على الداء من شدّة العطش، فأخذ  
عبِّا في س(عة وعجلة، ثّم تف(قّت كذلك بس(عة، فالشّاع( في ىذه الصّورة ب(ع في التّشبيو، فهو يشبّو تفّ(ق القطا عن حوض الداء 
بعدما ش(ب وسارع إلى الطّنًان ب(كب من الحيوانات التي يفاجئها الخط( المحدق ّٔا فانطلقت مس(عة، وىذا التّشبيو لصد لو مثيلا 

ذلك حينما شبّو الله الدش(كنٌ في صدّىم ونفورىم عن الق(آن الك(يم بالُحمُِ( الدستنفَ(ةَ فقال عزّا وجلّ من قارل: لق(آن الك(يم، و ا في
فَ(ةٌَ فَ (َّتْ مِنْ قَسْوَرةٍَ » سْتَ ن ْ  .45«كَأنَ َّهُمْ حُمٌُ( مُّ

سد ى(بت، كذلك ىؤلاء الدش(كنٌ إذا رأوا لزمّدا في تفسنً ىذه الآية: "الحم( الوحشية إذا عاينت الأ "ابن عبّاس"قال      
فالدتمعّن في ىذيْن الصّورتنٌْ التّشبيهتنٌْ لغدلعا صورتنٌْ جزاريتنٌْ  .46صلّى الله عليو وسلّم ى(بوا منو كما يه(ب الحمار من الأسد"

 سبقو لورود الداء.اتفقّتا في حصول الدعنى العامّ للصّورة الكليّة، ألا وىي حديث الشّنف(ى عن طار( القطا و 
 قولو: "كما"ومن أمثلة التّشبيهات التي وردت بالأداة

 47انِْطَوَتْ خُيُوطةَُ مَاريٍِّ تُ غَارُ وَتُ فْتِلُ          كَمَاوَأطَْوِي عَلَى الخِْمْصِ الحَْوَاياَ    1
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ف الدزارية التي مّ( ّٔا في حياتو، فقاوم لقد أراد الشّاع( من خلال ىذه الصّورة أن يبنٌّ قناعتو وصبره وتجلّده في مواجهة الظّ(و    
(كّبة الجوع كما قاوم الأعداء من ذي قبل، فشّبو طَيَّ أمعارو الخاوية من الطعّام بالحبَِالِ الدفتولة، فاستخدم أداة التّشبيو "كما" والد

الغ(ض من ىذا التّشبيو ىو من "كاف" التّشبيو و"ما" الدصدرية وحذف وجو الشّبو الذي يدّل على دقة إحكام الّ(بط، وكان 
بيان حال الدشبّو في نفس الدتلقّي وذلك بإظهار صبره وتحمّلو للجوع وما يسف(ه من آلام مقابل أن تحيا نفسو حياة العزّا 

 والك(امة.

نَارِفَ أَطْحَلُ            كَمَا وَأغَْدُوا عَلَى الْقُوتِ الزاَّىِيدِ   2  غَدَا أزََّلَ تَ هَادَاهُ الت َّ
بيت يشبّو الشّنف(ى نفسو في سياق حديثو عن الجوع الشّديد وقلّة الطعّام بذرب جارع لا لغد طعاما، والجوع في ىذا ال

واضح عليو في لضول جسمو وخلوّه من اللّحم، يظلّ يتنقّل بنٌ الفلوات بحثا عن الطعّام، ولون ىذا الذّرب لؽيل إلى البق(ةّ، وليس 
 .48الطعّام، وإلّظا اتفّاق حالذما في ندرة الطعّام وصعوبة الحصول عليووجو الشّبو بينهما ىو شدّة البحث عن 

 : لقد ورد ىذا التّشبيو في اللّامية ىو الآخ( في بعض الدواطن منها، وىي:التّشبيو البليغ 2. 6

(ّْ ذَارعٌِ      لَدَيْهِمْ وَلَا الْجاَني بماَ جَ(َّ لؼَْ 1  49ذُل  ىُمُ الْأَىْلُ لَا مُسْتَ وْدعَُ السّْ
لقد استخدم الشّنف(ى في ىذا البيت أسمى وأرقى أنواع التّشبيو وعقد فيو صورة بليغة بينو كإنسان وبنٌ آّتمع الحيواني الذي    

 تدثّل في مصاحبة الضّباع والذّراب لو، بحيث إذا رآىا يُسَ(ُّ ويف(ح بمعايشتها فأثار إليهم بالأىل ولنٌ العلاقة الوطيدة التي تجمعو
، فالدتلقّي عندما يق(أ ىذا البيت لغد الشّنف(ى قد انسلخ من لرتمعو الإنساني الذي يفشي أس(اره ولؼذل بعضو بعضا إلى ّٔم

 لرتمع غنً عاقل رأى فيو ك(يم الخصال التي كان من باب أوَْلَى أن تكون في بني جِلْدَتوِِ.

 شبّو وتق(يبها إلى ذىن الدتلقّي.فالشّاع( أراد أن يبنٌّ من خلال ىذا التّشبيو حقيقة صورة الد 

لُ   2 عُوثُ حَثْحَثَ دَبْ (هَ              لَزَابيِضٌ أرَْدَاىُنَّ سَامٍ مُعَسَّ  50أَوِ الخِْشَْ(مُ الْمَب ْ
أراد الشّاع( أن يلفت نظ( الدتلقّي إلى تلك الذّراب التي أصبحت تثنً الشّفقة نتيجة لضولذا وضعفها، فشبّو الذّراب  

حل التي أفزاعها وأرعبها طالب العسل فاضط(بت لذذا الدوقف، وكان الغ(ض من ىذا التّشبيو ىو تق(يب الصّورة إلى بجماعة النّ 
 الدتلقّي وبيان حال الدشبّو الذي تدثّل في الذّراب.

 51وَلَا جُبَّإٍ أَكْهَى مُِ(بٍّ بعِِْ(سِوِ         يطُاَلِعُهَا في شَأْنوِِ كَيْفَ يَ فْعَلُ   3
ي عند ق(اءتو لذذا البيت لغد صاحبو لؽتاز بالد(وءة والفحولة والّ(جولة، وينفي عن نفسو صفة الجبن، وجاء ّٔذا الدتلقّ  

النّفي ليحقّق لذاتو الشّجاعة والشّهامة، وكأنوّ يقول: أنا لست جبانا لكي أستشنً حََ(مِي فيما لػدث لي وألازمها في كلّ أموري، 
 .52(ض إبداء التّهكّم والاستهزااء، ولَ يُستعمَل في التّشبيهات التي وظفّها الشّاع( سابقاولذذا أتى بالتّشبيو البليغ لغ

 لَ ي(د ىذا النّوع من التّشبيو إلّا في بعض الدواضع منها:التّشبيو التّمثيلي:  3. 6

لُ 1  53  طَ(يِدُ جِنَاياَتٍ تَ يَاسَْ(نَ لحَْمَوُ       عَقِنًتَوُُ لِأيَ ّْهَا حُمَّ أوََّ
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عنى ىذا البيت أنّ الشّنف(ى أصبح مطاردا نتيجة غاراتو وسلوكاتو الْعُدوانيّة التي جناىا في حياة الصّعلكة، ولقد ذك(ت م  
 لفظة الجنايات من باب آّاز لاغنً، كما في قولو تَ يَاسَْ(نَ؛ لأنّ الدتياسِ(ين في الحقيقة ىم الْمُجْنَى عليهم، ومن ىذه النّافذة

سبيل التّمثيل، فقد مثّل نفسو بالصّيد الذي يكث( طلّابو، والأصل في الطاّلبنٌ ىم أىل الجنايات الذين جاء التّشبيو على 
 طلبوا دمو، ولقد جاء ىذا التّشبيو ليبنٌّ حالة نفسو من حيث أنوّ مطلوب الدّم.

 54لْغَلُ تَ نَامُ إِذَا مَا ناَمَ يَ قْظَى عُيُونُ هَا          حِثاَثاً إِلَى مَكُْ(وىِوِ تَ تَ غَ   2
الدتمعنُّ في ىذا البيت لغد الشّنف(ى يواصل تدثيلاتو من باب آّاز، فقد ذك( أنّ أعْنٌَُ أصحاب الجنايات تبقى  

 ، يقظة؛ لأنّ كما قيل أنّ طالبي الدّم لا ينامون، والتّمثيل يفهم من خلال البيت الذي قبلو )طَ(يِدُ جِنَاياَتٍ تَ يَاسَْ(نَ لحَْمَوُ 
 ى أنّ طالبيو ح(يصون كلّ الح(ص على النّيل منو، والغ(ض منو ىو بيان شدّة البحث في طلبو.وىذا يدلّ عل

 55  وَأَغْضَى وَأغَْضَتْ وَاتَّسَى وَاتَّسَتْ بوِِ         مَ(اَمِيلُ عَزاَّاىَا وَعَزاَّتْوُ مُْ(مِلُ 3  

اب التي تعيشها  الذّراب وذلك من شدّة ألَ لقد حاول الشّاع( في ىذا البيت أن ينقل للمتلقّي حالة القلق والاضط(    
الجوع الذي حلّ ّٔا، فأتى ّٔذا النّوع من التّشبيو حيث مثّل نفسو بالذّرب ك(مزا ليقّ(ب الدفهوم العام، والدعنى أنّ 

القداح في يد  الذّرب)الشّاع(  والذّراب)آّتمع الحيواني  مَ(َّا بنفس الألَ وحالة اليأس والكآبة، فحالة اضط(أّما كاضط(اب
يْ ياَسٍِ( تَ تَ قَلْقَلُ ، فكان الغ(ض من ىذا التّشبيو ىو إكساب مشاع( الشّاع(  الدقام( في قولو )...كَأنَ َّهَا قِدَاحُ بِكَفَّ

 وأحاسيسو الوضوح والعمق.

 ة:بعد ىذا الطّ(ح الذي قدّمناه في ىذه الورقات البحثيّة لُؽْكِنُ نَا أن نسجّل النّقاط الآتيّ : .خاتمة7

 . التّشبيو لون من ألوان علم البيان في الدّرس البلاغي.1

 . التّشبيو آلية من آليات الإيضاح ل(فع الغموض واللَّبس.2

 . إنّ جماليّة التّشبيو تكمن في صيد القارئ من خلال الصّور الدتنوّعة التي ي(سمها الدبدع في نصّو الشّع(ي.3

 بالصّور التّشبيهيّة، لاسيّما في نصّ اللّامية.. إنّ النّصّ الشّع(ي القديم نصّ حافل 4

. تأثنً لامية الع(ب في الدتلقّي، وذلك من خلال مع(فة الدقصد من وراء التّشبيهات التي سطّ(ىا الشّنف(ى في نصّو الشّع(ي، 5
 الدخبوء وراء توظيف ىذه الصّور.وبمعنى آخ( أنّ اللّامية عند ق(اءتها لأوّل وىلة تجعل الدتلقّي أو القارئ ي(كزّا للكشف عن الدعنى 

 . إنّ لامية الع(ب ىي إحدى نفارس التّراث الع(بي.6

 . قائمة المصادر والمراجع:8

 الإمام حفص. الق(آن الك(يم ب(واية

 م.2016يونيو، 5، ع1إب(اىيم أبو شوفة، الصّورة الشّع(ية في لامية الع(ب، آّلّة العلميّة لكلّية التّربيّة، جامعة مص(اتة، ليبيا، مج .1
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