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 :ملخص
رىتُ الاتجاه التقليدي المحافظ، وظلّ ىذا الأختَ مهيمناً على  -خلاؿ النصف الأوؿ من القرف العشرين-لقد ظلّ الشعر الجزائري الحديث 

انضواء معظم الشعراء الجزائريتُ تحت لواء الحركة الإصلاحية المحافِظة  ساحة الشعر الجزائري بحكم استمكاف ظروؼ وعواملَ كثتَة، لعلّ أبرزىا:
بطبعها والدتحفظة من كلّ جديد أو تجديد. وفي كنف ىذه الظروؼ طفرت طفرة لسالفة في توجهها للسائد الشعري؛ لشثلة في دعوة رمضاف حمود 

ذوي نزعة رومانسية. ومع اندلاع الثورة التحريرية انبثق نسق شعري جديد  إلى تجديد الشعر رؤيةً وشكلا، لتتلوه لزاولات متفرقة من لدف شعراء
 ينسجم مع الوضع التحرّري على مستوى الواقع؛ ألا وىو الشعر الحرّ.

ىكذا تأتي ىذه الدراسة، فيما سُطرّ لذا منهجيا، لتستقرئ بواكتَ حركية التجديد في الشعر الجزائري الحديث خلاؿ مرحلة الاستعمار، أي 
 قبل رسوخ حركة الشعر الحرّ كاتّجاه قائم بذاتو بعد الاستقلاؿ.

 التجديد، الشعر الجزائري الحديث، الشعر الحرّ، الشكل، الرؤية. :يةكلمات مفتاح
Abstract: 

Modern Algerian poetry remained - during the first half of the twentieth century - a hostage of the 

conservative traditional trend, and the latter remained dominant in the Algerian poetry arena due to the 

possibility of many circumstances and factors, possibly the most prominent of which are: the affiliation of 

most Algerian poets under the banner of the reformist movement. In the midst of these circumstances, 

there was a boom in opposition to the poetic prevalent; Represented in Ramadan Hammoud's call to 

renew poetry in vision and form. With the outbreak of the liberation revolution, a new poetic pattern 

emerged, It is the free poetry. 

This is how this study to explore the beginnings of the renewal movement in modern Algerian 

poetry during the colonial period. 

Keywords: Renewal, Modern Algerian Poetry, Free Poetry, Form, Vision. 
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  :مقدمة .1

مرتهن بالظروؼ النفسية والاجتماعية والثقافية... إمّا لرتمعة أو  -في شتى المجالات-إفّ الاضطلاع بمهمّة التجديد 
القوؿ الإشارة إلى أفّ التجديد في الشعر متفرقّة، ومتى تهيّأت الظروؼ الداعية إلى التجديد انبثقت أنساقو. وليس من نافلة 

يد الجزائري الحديث انبثق في جوّ ثقافي تقليدي لزافظ، يتّخذ من الدعايتَ التقليدية الدتوارَثة والدؤطِّرة للإبداع الشعري أساسا لا لػ
والشكل البنائي في ذلك  عن ضوابطو الفنيّة، ولذلك لم يكن من السهل أبدا أف يُصدح بالتحديث والتجديد على مستوى الرؤية

 الجوّ الثقافي المحافظ والدتحفظ معا.
ومعلوـ أفّ التجديد وجو من أوجو الحداثة، أو لازـ من لوازمها، ولذا فػػ "الحداثة في جوىرىا فعل إنساني خلّاؽ من التمرّد 

... ولذلك تتجسّد كل مرةّ بما يتوافق والتجدّد الذي يتأسس بو فعل جديد من الحريةّ في مواجهة شروط الضرورة العابرة للأزماف
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. أمّا الحداثة الشعرية فالدقصود بها: ثورة على القوالب الجاىزة وأنظمة الكتابة 1والشرطَ التارلؼي الذي يصوغها على شاكلتو"
 ب مع روح العصر.الشعرية التقليدية، واستبدالذا بأنظمة جديدة حداثية، خاصة ما تعلّق بالنظاـ التشكيلي والدوسيقي، بما يتناس

ولنا أف نتسأؿ، في سياؽ موضوعنا، عن بواكتَ التجديد في الشعر الجزائري الحديث وقضاياه ورواده؛ ما ىي ظروؼ 
التجديد الشعري في الجزائر؟ وما ىي ملابساتو؟ ومن ىم رواده؟ ما ىي مرجعيات الشعراء المجددين؟ ىل كاف التجديد في الشعر 

يّار أو اتّجاه أو مدرسة أـ كاف لررّد أصوات منفردة ومتفرّدة في دعوتها التجديدية؟ ىل وافق الطرح الجزائري الحديث في شكل ت
النظري الدمارسة التطبيقية؟ ما ىي ظروؼ انبثاؽ القصيدة الحرة/ شعر التفعيلة في الجزائر؟ ومن ىم روّادىا؟  وما ىي خصائصها 

 الفنيّة؟

تقراء الحركة التطورية للشعر الجزائري الحديث، وملابساتها الظرفيّة، وىو ما أتيناه إفّ الإجابة عن ىذه الأسئلة تستدعي اس
 بشكل منهجيّ فيما سيأتي.

 دعوة التجديد الرائدة لدى رمضان حمود: .2
إفّ الوثبة التجديدية في الشعر الجزائري تعود إلى منتصف العشرينيات من القرف الداضي مع الشاعر رمضاف حمود 

(، في شكل دعوة إلى تجديد الخطاب الشعري والتخلص من القوالب التقليدية الرتيبة، خاصة ما تعلّق بالوزف 1906-1929)
 تحت عنواف )حقيقة الشعر وفوائده(. 1927والقافية، كاف ذلك من خلاؿ سلسلة مقالات نشرىا بجريدة الشهاب سنة 
لشعري الدبكرة في مصر والعراؽ ولبناف، وغتَىا، وإف لم معتٌ ىذا أف دعوتو التجديدية سبقت كثتَا من دعوات التجديد ا

يكن لذا تأثتَ ذو فاعلية، لأسباب كثتَة لعلّ ألّعها: الجو الثقافي المحافظ، آنذاؾ، الدتحفّظ من كلّ جديد، الدتوجّس من كلّ 
في شكل حركة تجديدية، غتَ تحديث، فكألظا كاف حمود يغُرّد خارج السرب. يضاؼ إلى ذلك أفّ دعوتو كانت متفرّدة ولم تكن 

أفّ ذلك "لن يقلّل من ألعية دعوة رمضاف حمود في ىذا المجاؿ، كونها جاءت متفرّدة، فكل البدايات الإبداعية تجيء كذلك، ولا  
كوف صاحبها لم يستطع أف يشفع نظرياتو بنماذج شعرية موفقّة، فإفّ غتَه من روّاد التجديد من أمثاؿ العقّاد وأحمد زكي أبي 

 شادي لم يستطيعا التوفيق بتُ النظرية والتطبيق.
فإفّ ما يعطي قيمة لنظريات رمضاف حمود، وتجربتو في ىذا الصدد، ىو كونها من التجارب الدتّسمة بالسبق والريادة بالنسبة 

والدضموف، فإنوّ من . وأيا ما يكن الشأف، ومهما اختلفت الآراء في تقدير قيمة منجز حّمود على مستوى الشكل 2للعالم العربي"
دوف شك يعدّ "رائدا من رواد الأدب الجزائري الحديث، بل وسبّاقا إلى معالجة بعض الأنواع الأدبية في الجزائر، كالنقد الأدبي، 

ر إلى . وىو أمر يثتَ العَجَب بالنظر إلى سنّو، وبالنظ3وكتابة الشعر الحرّ والدعوة إليو قبل انتشاره في الوطن العربي بعشرين سنة"
ة البيئة الثقافية المحافظة الدتمسّكة بالتًاث السلفي وقواعده التي أرساىا، وبالنظر أيضا إلى البيئة الطبيعية التي نشأ فيها، أي بيئ

الجنوب الجزائري، وىذا بعض ما عبّّ عنو صالح خرفي، وىو يعالج أفكار حمود التجديدية، خاصّة ما تعلّق بالتحرر من الوزف 
لا الفكرة من حيث ىي فكرة، فقد تكوف قابلة للمناقشة  -وأنا أعالج الدوضوع-إفّ الذي يشغل ذىتٍ حيث قاؿ: "والقافية، 

ولكن في انبعاثها الدبكر، وفي الجزائر بالذات، من وليد بيئة في القطر الجزائري لم تعرؼ إلا ملاحقة لطابع المحافظة  ،والأخذ والرد
لعجيب إذف أف يصدح حمود بالتجديد في بيئة ثقافية لزافظة متحفّظة إلى أبعد الحدود، وفي فمن ا .4الراسخة في جنوب الجزائر"

 فتًة مبكّرة في الأدب الجزائري وحتى العربي عموما.
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تأخذ من  Modernitéتعدّ حداثة منزع  -وإف غلب عليها الطرح النظري–إفّ الحداثة الشعرية عند رمضاف حمود 
رّدىا على عناصره الجامدة والتقليدية الدتكرّرة، فهي مرتبطة باللحظة التي تتمرّد فيها الأنا الفاعلة على التاريخ حافزا على انبعاث تد
؛ حيث إفّ مفهوـ الشعر آف ذاؾ لم لؼرج عن دائرة الدفهوـ التقليدي الدعهود منذ قدامة بن جعفر 5طرائقها الدعتادة في الإدراؾ

حمود فيتمرّد على ىذا الدفهوـ ويهوّف من شأف الوزف والقافية، ويعدّلعا لررّد تحسينات )الشعر كلاـ موزوف مقفى(، ليأتي رمضاف 
 لفظية بإمكاف الشاعر أف يستغتٍ عنهما.

إذف، يعدّ رمضاف حمود رائد التجديد في الشعر الجزائري الحديث، وقد عبّّ عن شغفو بالتجديد في مقالاتو النقدية 
 (.!تجديد في كلّ شيء... فما بالك بالتجديد الذي ىو كلّ شيءوأشعاره وخواطره، يقوؿ: )شغفي بال

ولا يرضى بالتجديد لنفسو فحسب، بل يدعو بتٍ زمانو من الشعراء إلى نفض غبار الجمود، والنهوض بمهمة تجديد 
 العصر رؤيةً وفكرا وأدبا وشعرا، فيقوؿ:

 عصرُ ألا جدِّدوا عصراً منتَاً لشِعركم     فسلسلة التقليد حطّمها ال
وا     معػػػػػػػػوسِتَوا بػ و حتى يُصافحَو البػػػػػػػػػػدرُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػو لضو الكماؿ ورَلشِّ

َ
 6الد

ويندفع حمود بجرأة وحماسة يقتلع جذور الدسلمات الدفهومية الخاصة بالشعر، العالقة بأذىاف جيل عصره، حتى لكأننا نقرأ 
قد يظنّ البعض أف الشعر ىو ذلك الكلاـ الدوزوف الدقفى، ولو كاف ولاتها، يقوؿ: "لكاتب معاصر قد تشرّب الحداثة وتدثّل مق

خاليا من معتٌ بليغ وروح جذّاب، وأفّ الكلاـ الدنثور ليس بشعر، ولو كاف أعذب من الداء الزلاؿ وأطيب من زىور التلاؿ، فهذا 
الشعر ىو الكلاـ الدوزوف الدقفى( فهذا يعتٍ أنوّ ليس لشن  . أمّا قولو )قد يظنّ البعض أفّ 7"ظنّ فاسد واعتقاد فارغ وحكم بارد

يظنّ ذلك ويرى بو، مع أفّ عامّة الشعراء الجزائريتُ آنذاؾ كانوا يصدروف عن ىذا التعريف الدستغرؽ في الزمن الداضي منذ قدامة 
 بن جعفر، وىذا في حدّ ذاتو تدرّد على السائد، ودعوة إلى مراجعة مفهوـ الشعر. 

ما يوافقها لدى كبار شعراء الحداثة، فهذا أدونيس مثلا  ،ب أف أفكار حمود وطروحاتو ما زالت تجد، إلى يومنا ىذاوالعجي
، بل إفّ عموَـ عبارةِ 8يقوؿ: ")الشعر كلاـ موزوف مقفى( عبارة تشوّه الشعر، فهي العلامة والشاىد على المحدودية والانغلاؽ"

إفّ تحديد الشعر بالوزف تحديد خارجي، سطحي، قد يناقض تتطابق مع قوؿ أدونيس: "رمضاف حمود الدشار إليها تتوافق بل 
، فليس 9"الشعر؛ إنوّ تحديد للنظم لا للشعر. فليس كلّ كلاـ موزوف شعرا بالضرورة، وليس كلّ نثر خالياً، بالضرورة، من الشعر

 ىذا إلاّ ذاؾ.   
أف يصل إلى بعض الدفاىيم الحداثية التي تبلورت  ،وحسن تبصرهودقة نظره،  ،استطاع برجاحة عقلوفنلاحظ أفّ حموّد 

وكأننا بو اطلع على منجزات الحداثيتُ الغربيتُ  -وإف لم يستخدـ ىذا الدصطلح-( مثلا Poéticitéعده، كمفهوـ )الشعرية بَ 
، كتلك التي قدمها )روماف جاكوبسن  لشعرية ( في كتابو "أسئلة اR.Jakobsonوطروحاتهم حوؿ ىذا الدفهوـ

Questions de poétique ُجاف كوىت( و "Jean Cohen في كتابو "بنية اللغة الشعرية )Structure du 
langage poétique "1966 غرلؽاس وكورتيس( فضلا عن ،Greimas et Courtés في "القاموس الدعقلن لنظرية )

مضاف حمود توصل إلى مفهوـ الشعرية " وغتَىا، فر Dictionnaire raisonné de la théorie du langageاللغة 
والتي ذىب فيها إلى أفّ  1927و الذي توصل إليو ىؤلاء الحداثيوف من خلاؿ دراساتهم التي ألصزت بعد سنوات من مقالتو ذاتِ 

ؿ وطيَبّاً  النثر قد يكوف شعرا )أي حاملا لخصائص اللغة الشعرية( إذا كاف متضمنا لدعتٌ بليغ وروح جذاب وكاف عَذباً كالداء الزلا
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أي إذا كاف مطربا للأسماع بإيقاعو، مستثتَا للأذواؽ بجمالياتو وفنياتو، وىا ىو ذا ناقد جزائري  -على حد تعبتَه-كزىور التلاؿ 
الدذىبَ ذاتوَ الذي ذىب إليو رمضاف  -بعد معايشة طويلة للنظريات النقدية الغربية، وعلى طوؿ عمره وخبّتو-آخر يذىبُ 
عمره وخبّتو معا ونقصد عبد الدلك مرتاض الذي يقوؿ في شأف ىذه القضية/الشعرية: "إفّ أىم ما لؽيز في صر حمود على قِ 

النظريات النقدية الجديدة، بتُ الشعر والنثر، ليس الجانب الشكلي التقليدي، ولكن ما لػمل النص بداخلو من خصائص جمالية 
ازدادت شعرية النص، وكلما اشتمل على مقدار أقل منها ضَؤُلت ىذه  وفنية، فكلما اشتمل على مقدار أكبّ من ىذه العناصر

، 2007ومقولة الناقد الثاني سنة  1927، ولسنا نرى فرقا بتُ مقولة الناقد الأوّؿ سنة 10الشعرية في النص الدطروح للقراءة"
وف الصحف التي نشرت فتًة الاستعمار، حتى وىو ما يدعونا إلى إيلاء النقد الجزائري الحديث ألعية أكبّ، إذ لايزاؿ مبثوثا في بط

 .لا يغُمط حقو من نقد النقد
ولؽضي حمود في نقد شعراء عصره لشن عنوا بالشكل والوزف والقافية وألعلوا روح الشعر الدنبثقة عن الانفعاؿ الوجداني، 

عبّّ عن حاؿ ىؤلاء في أبيات شعرية طريفة والصدؽ الفتٍ، واصفاً ىؤلاء بالناظمتُ الداديتُ عبيد التقليد وأعداء الاختًاع، وقد 
 11ساخرة، يقوؿ:

 ػػدرصعجوز لو شطر وشطر ىو ال   ! ػػػػاػػػػػػػػو بكلاـ لا لػرؾ سامعػػػػػػػػػػػػػػػأت
 ػػػػػػػػػػػػػػػبّػػػػػػػػػػة     كعظم رميم ناخر ضمو القػػػػػػػػػوقد حشروا أجزاءه تحت خيم

 ػػػػػػػػػػرػػػػػػػػػى     بقافية للشط يقذفها البحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمقتفػػػػػػ صاروزين بالوزف الذي 
 رر لا ولا نثػػا     وما ىو بشعر ساحػوقالوا وضعنا الشعر للناس ىادي

 ػرػػوت بو الفكػػػػػػػػػػػػػوؿ مبعثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر     وكذب وتدويو لؽػػػػػػػػػػػػػو نظم وقػػػولكن
ليختم ىذه الأبيات ببياف حقيقة الشعر الأصيل الحقّ، النابع من الشعور، الدتناغم مع الطبيعة، الصادؽ فنياً، وىو مفهوـ 

 متأصّل لدى الرومانسيتُ الذين تأثر بهم حمود من الغربيتُ والدشارقة:
 ىو الشعرُ  فقُلتُ لذم لداّ تباىوا بقولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهم:     ألا فاعلموا أفّ الشعور

 درُ ػػػػػػػػػػوليس بتنميق، وتزويق عػػػػػػػػػػػػارؼ     فما الشعر إلاّ ما لػَِنّ لو الص
 ػػػػػػده الطتَُ ػػػػػػػػػػػػػػلٌ     وىذا غناء الحبّ ينُشػػػػػػػػػػفهذا خرير الدػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء شعرٌ مرتّ 

 حو الصخرُ ػػػػػينط ي عرينها     وىذا صفتَ الريحوىذا زئتَ الأسد تحمػػ
 ػرده الفجرُ ػػػػػػػػػػػػوىذا غراب الليل يطػػػػػػػػوىذا قصيف الرعد في الجوّ ثائر    

 ر  ػػػػػػػػػػػػفذاؾ ىو الشعر الحقيػػػػػػػػػػػقُ بعِينو     وإف لم يذُقو الجػػػػػػػػػػػامد الديّت الغِ 
تي عُتٍ بها الناظموف الداديوف، ومعتٌ ذلك أفّ بعض النثر قد فنلاحظ كيف عُتٍ حمود بروح الشعر لا بالوزف وقافيتو ال

يرتقي إلى مستوى الشعر إذا كاف حَسن الديباجة، وكاف ذا معتٌ بليغ وروح جذاب، وىي فكرة مبكّرة في تاريخ الشعرية العربية 
، لؽك )...( لم يعد الشعر ف يعُتبّ شعران في بعض الحالات أالحديثة والدعاصرة. وإلى ىذا ذىب أدونيس حتُ قاؿ: "النثر اليوـ

الشعر تيار كهربائي مركزه الروح، وخياؿ . وتتأكّد ىذه الحيثية من جديد في قوؿ حمود: "12شكلًا وإلظا أصبح وضعاً أو حالة"
 لطيف تقذفو النفس، لا دخل للوزف ولا للقافية في ماىيتو، وغاية أمرلعا أنهما تحسينات لفظية اقتضاىا الذوؽ والجماؿ في

 .13، كالداء لا يزيده الإناء الجميل عذوبة ولا ملوحة، وإلظا حفظاً وصيانةً من التلاشي والسيلاف"التًكيب لا في الدعتٌ
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كما انتقد حمود لغة شعراء الصنعة والتكلّف، الدفتونتُ بالزخارؼ اللفظية، والاستعارات الفارغة، والكلمات الغريبة، إذ 
بعد أف ارتدّ -، وما أكثر شعراء ىذا النوع آنذاؾ، وقد شهد شاىد من أىل ىذا الصنيع من شأف ذلك أف لؼنق أنفاس الشعر

ونقصد لزمد سعيد الزاىري الذي صرحّ قائلا: "كنت أوّؿ مرةّ أفتّش على الكلمات الغريبة أينما كانت لأصوّر بها  -عن صنيعو
 .14 أصبحت الغرابة أبغض ما يكوف إيّ"ما أريده من الدعاني، وكنت أراني في ذلك من المحسنتُ، ولم ألبث حتى

ولشاّ يؤشّر على النزعة التجديدية لدى حمود، أنوّ بارؾ فن الدوشحات الأندلسية، وأعجب بشعرائو الذين حطّموا أغلاؿ 
وا ونقصوا، الشعر الثقيلة التي أعاقت ستَه، حيث "وشّحوا الأدب العربي بحلّة ذىبية لا تبليها أيدي القروف. فقد وسّعوا فيو وزاد
 .15وخالفوا من سبقهم من الناظمتُ الواقفتُ كصخرة عثرة في سبيل لظوه، وجاؤوا بالعجب العجاب في تلك الثورة الدباركة"

فهو يشهد لو  -لأنو ما من أحد يقدح في شاعريتو-كما انتقد أمتَ الشعراء أحمد شوقي، لا من حيث مستوى شعره 
الشعر روح الحياة، ولكنّو مع ذلك لم يأتِ بجديد، والجدّة ىاجس لدى حّمود، لذلك قاؿ: بعلوّ كعبو في الشعر، وبأنوّ نفخ في 

وفتح الباب الذي أغلقتو السنوف الطواؿ، ولكنّو مع  -أو كاف في طليعة مَن أحياه–"نعم، إفّ شوقي أحيا الشعر العربي بعد موتو 
بتكرَىا من عنده وخاصة بو دوف غتَه، أو اختًع أسلوباً يلائم ذلك كلّو لم يأت بشيء جديد لم يعُرؼ من قبل، أو سنّ طريقة ا

العصر الحاضر. وإلظا غاية ما ىنالك جاء بهيكل الشعر القديم الدوضوع في قروف بلى عهدىا، ودرس رسمها، فكساىا حلّة من 
لرؤية النقدية، من غتَ عقدة . وىذا نقد يكشف عن جرأة وثقة في ا16جماؿ خيالو، ورقّة أسلوبو، وفخامة ألفاظو، وقوة مادّتو"

ولئن كاف الكلاـ عن شوقي، فإفّ الدغزى من نقده ذاؾ توجيوُ  !استعلاء ولا استخذاء، ويكشف عن أفق حداثي في جوّ جداثي
 الشعراء الجزائريتُ شطر التجديد ونبذ القديم.

من التجديد على الدستوى وإذا كاف ىذا حظَّ رمضاف حمود من التجديد على الدستوى الطرح النظري، فما حظوّ 
التطبيقي؟ إفّ الدتأمّل في منجز حمود الشعري لا يكاد يلمس جوانب التجديد التي دعا إليها في خطابو النظري التأسيسي، 

ة، فإف باستثناء ما تعلّق بالرؤية الرومانسية والتنويع في القوافي والروي في القصيدة الواحدة. أمّا فيما لؼصّ التحرر من الوزف والقافي
"حمودا رغم تفهّمو وسبقو في ىذا المجاؿ، فإنوّ لم يستطع أف يطبق نظرياتو النقدية تلك على ما أنتجو من شعر، نستثتٍ من ىذا 
الحكم قصيدة واحدة ىي تجربتو الأولى والأختَة التي حاوؿ أف يتحرر فيها من أسر العمود الشعري، بل وحتى تلك القصيدة 

، وعنواف تلك 17على النمط الدعروؼ في الشعر الحرّ، إذ زاوج في أبياتها بتُ البنية العمودية والبنية الحرةّ" الدشار إليها لم يكتبها
، وىي قصيدة "متعددة الأوزاف متغتَّة القوافي، بل إنّها تشتمل على مقاطع لا لؽكن أف 1928نشرىا سنة  )يا قلبي(القصيدة 

 ، ولنتأمّل ىذا الجزء منها:18وفة"تخضع لبحر معتُّ من البحور الخليلية الدعر 
، ودمعك الطاىر يعبث بو الدىر الجبار  أنت يا قلبي مكلوـ

 ارفع صوتك للسماء مرةّ بعد مرةّ
 وقل اللهم إفّ الحياة مُرةّ
 أعتٍّ اللهم على اجتًاعها

 وامددني بقوة فإنّي غتَ قادر على احتمالذا
 اللهم إنّها مرةّ ثقيلة فليس فيها طريقا

 ىمّ يذيب جوانػػػػػػحي   فكألّظا في القلب جذوةُ نػػػػػػػػػػػػػػػػػار ويلاه من
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 ػػػارػػػػػػػػػػر   دمعي على رغم التجلد جػػػػػػػػػػػػػػػػػي معذّبة بهمّة شػػػػػػػػػػاعػػػػػػػػنفس
 ػػػػداري بو لمحطةّ الأكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحظّي على متن النوائب راكب   تدش

 ػػػػػرارػػػػػػػػػػػقد خانتٍ دىري، وتلك سجيّة   الدىر، مثل سجيّة الأشػػػػػػػػػ
 ػػػػػوارػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر   حتى الطبيعة حسنها متػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىو دائما ي عابس متنكػػػػ

 يا قلبي ىل لِأوصابكَ من طبيب يداويها
 وىل لحزنك من غاية يقف فيها؟

 ما ىذا الشقاء الذي تهتز منو جوالضك؟
 19وما ىذه الكآبة التي ترافقك وتجانبك

، غتَ أنّها قصيدة 1927نلاحظ، إذف، كيف حاوؿ حمود تطبيق بعض ما دعا إليو في مقالتو )حقيقة الشعر وفوائده( 
ة في الشعر الجزائري الحديث، ولو  يعوزىا النضج الفتٍ، وىذا أمر طبيعي كونها أوّؿ نصّ شعري متحرر من قيود الوزف والقافي

 كتب الله لو عمرا طويلا لاستباف مشروعو النقدي، وتراكم شعره التجديدي ونضج على الدستوى الفتٍ.
  :اء النزعة الوجدانية/ الرومانسيةالتجديد لدى شعر . 3

إلى الرومانسية، وذلك لأنهم معروفوف  لا تفوتنا الإشارة ىنا إلى أفّ التجديد في الشعر الجزائري إلظا نهض بو شعراء ميّالوف
بنزعة "التغيتَ"، ومن ذلك التغيتَ تغيتَ أسلوب الشعر ولغتو وصوره... وىذا يعتٍ أفّ للرومانسية )الاتجاه الوجداني( أثر واضح في 

 تجديد الشعر الجزائري.
لتمحور حوؿ الذات الشاعرة، والتعبتَ ومعلوـ أفّ الرومانسية تقوـ على جملة من الأسس والخصائص الفنية، لعلّ أبرزىا: ا

عن الدشاعر وما لؼتلج بأعماؽ النفس وجوانح القلب دوف تكلّف، والاعتماد على الخياؿ المجنّح الذي يولّد صورا شعرية مبتكرة 
لطابع وأصيلة، فضلا عن الارتداء في أحضاف الطبيعة وإسقاط الدشاعر عليها، إذ ىي ملاذ آمن ومؤنس أمتُ، بالإضافة إلى ا

 التشاؤميّ غالباً، واليأس من الواقع الدعيش.
ىذا وقد انعكست مقولات الرومانسية وأسسها في مفاىيم الشعر لدى شعرائنا، وحتى في أشعارىم، وقد كانت البداية 

منظور الدبكرة مع رمضاف حمود من خلاؿ سلسلة مقالاتو الدوسومة )حقيقة الشعر وفوائده(، وفيها تعرّض لدفهوـ الشعر من 
رومانسي، وبأفُق تجديدي ثائر على القوالب التقليدية، خاصة ما تعلّق بالوزف والقافية اللتتُ ظلّتا لزور تعريف الشعر منذ قدامة 
بن جعفر، فثار حموّد على الدفاىيم التقليدية مشتَاً إلى أفّ الشعر تيّار كهربائي مركزه الروح، وخياؿ لطيف تقذفو النفس، أما 

افية فمجرّد تحسينات فنيّة لؽكن الاستغناء عنها بشكل جزئي أو كليّ. وعلى طريقة عبد الرحمن شكري، يرى حمود أف الوزف والق
 الشعر وجداف وشعور، يقوؿ:

 اىوا بقولذم     ألا فاعلموا أفّ الشعور ىو الشعرػػػػفقُلتُ لذم لداّ تبػػػػػػػػ
 20درػلشعر إلا ما لػنّ لو الصارؼ     فما اػػػػػػػػػػػػػػػوليس بتنميق وتزويق ع

. وقد 21والشعر عنده "كامن في أعماؽ نفس الإنساف كموفَ النار في الحجر، تظهر آثاره للخارج بالتحاكك والدمارسة"
حذّر رمضاف حمود من شعر الدناسبات والشعر الدتصنّع عموما، لأف الشعر الحقّ إلذاـ وجداني وليس صناعة، وفي ىذا الشأف 

أيهّا الدنشئ الأديب أف تتقدـ خطوة واحدة لصناعة الشعر، فهو ليس بصناعة ولا بضاعة كما يقولوف، ولكنّو يقوؿ: "حذار 
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. ولذلك كاف شديد التبّـّ من التكلّف في نظم الشعر، وقد عبّّ عن ذلك في أبيات يقوؿ 22إلذاـ وجدانّي ووحي الضمتَ..."
 فيها:

 ػاً     كما شأف جُلِّ الناسِ، ساء جليبُهاػػػػػػػػار يوما تكلّفػػػػػػػػػػػػػػػولم أصنع الأشع
 اج لذيبُهاػػػػػػػػػػػػػػػارت شرارة     إلى لّعتي القَعْسَػػػػػػػػػػػػا، فهػػػولكن ذكتْ نفسي فط

 23أديبُهاػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػي     تخبّّكم فػػػػػػػػػػػػورا بأنػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلادي سَلاىا عن بيافِ حقيقتػػ
وأمّا عن لغة الشعر في منظور حموّد، فهي تلك التي تنساب مع الدشاعر بكل بساطة وعفوية، من غتَ تكلّف ولا تصنّع، 

 ومن غتَ تزويق ولا تنميق، لأفّ ذلك يتسبب في خنق أنفاس الشعر، يقوؿ: 
 ذىبت بروح الشعر والإنشػػػػاءِ      إفّ التكلػّػػػػػػػػػػف والتعمّػػػػػػػػػػػػػػػػل ىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوةٌ 

 ػػػػا بعجائب الأشيػػاءِ ػػػػػػػػلو سرّحػػػػػػػػػػػػػوا الأقلاـ تجري طليػػػػػػػػػػػقة     لأتَت لنػػػػػػ
 24ػاءِ ػماذا عسى لغدي الكلاـ لدن مضى     لكنّ لُبَّ الػقػػػػػػػػػػػػػػوؿ لِلأحيػػػػػػػ

، فإفّ التأمّل كذلك شأنو، "إذ أفّ بيتاً من الشعر صَدَؽَ صاحبو فيو، ونظر وكما أفّ الصدؽ شرط ضروري في الشعر
عصرهَ بتأمّل وإنصاؼٍ وبحثٍ دقيق، ختَ من ألف لرلد من لرلدات التاريخ الحافلة بسرد وقائع ذلك العصر سرداً. لأفّ العبّة 

 .25بالإجادة والتحقيق لا بالإكثار والتلفيق"
تُ يرى حمود أف الشعر يدبّ في الطبيعة، ويسري في جمالذا، ويتًقرؽ عبّ مياىها، وينساب وعلى عادة الشعراء الرومانسي

 مع أصواتها، مثلما أشرنا في أبيات سابقة.
وقد ظهر بعد رمضاف حمود شعراء رومانسيوف كُثر جسّدوا الرومانسية عبّ أشعارىم، وكرّسوىا في آرائهم وفي مفهوـ 

جلواح، أحمد سحنوف، عبد الله شريط، لزمد الأخضر السائحي، أبو القاسم سعد الله، الطاىر الشعر، من ىؤلاء: مبارؾ 
 بوشوشي، عبد الكريم العقوف، مصطفى الغماري...

للشعر الوجداني، فإننا نلمس تطوّراً ملحوظاً مقارنة بالشعر المحافظ ونظرتو الإصلاحية  الخصائص الفنيةوإذا ما التفتنا إلى 
بعض الشيء حتُ قصرت نظرتها على الجانب الاجتماعي والديتٍ دوف العناية بالشاعر وأحاسيسو باعتباره إنسانا،  التي "تطرفّت

ودوف النظر إلى العمل الشعري من جانبو الجماي، وىذه النظرة أثرّت تأثتَا سلبيا على ىذا الشعر، وعطلّت الجانب الفتٍّ 
 .26فيو"

ة على القوالب والتحرّر من قيودىا، كاف من الطبيعي أف لغدّد شعراء الاتجاه الوجداني وبما أفّ الرومانسية تديل إلى الثور 
على مستوى الأسلوب واللغة والصور والدوسيقى والشكل جميعا؛ً حيث تحرّر ىؤلاء من صرامة الشكل، ورتابة الإيقاع، ونوّعوا 

فاظ الوجداف والطبيعة، وتخلّصوا من اللغة التقريرية والخطابية، القوافي والروي في القصيدة الواحدة، كما أثرَوا الدعجم الفتٍ بأل
وعمدوا إلى لغة شفافة منسابة ىامسة رمزيةّ، وأساليب إنشائية قادرة على تحمّل عناء الشاعر الرومانسي وإبراز شكواه وتدرير 

اـ والأمر والنهي.. في أشعارىم. وقد عمدوا آىاتو وزفراتو والتعبتَ عن الحبّ الكاسر والجماؿ الآسر، ولذلك كثر النداء والاستفه
ا أحمد إلى الخياؿ المجنّح فرسموا صورا شعرية راقية رائقة مبتكرة، فانتقلوا فنياً من الدعتٌ إلى معتٌ الدعتٌ؛ تأمّل ىذه الصورة التي رسمه

 سحنوف بريشة خيالو، فكانت لوحة فنيّة موحية، لساطباً البحر:
 كَ وَىوَ     يعثرُ بالصخور إذا اصطد ْـفكػػػػػػػػػػػػػػػأفّ مَوجَ 
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 27عٍ     فػَقَػػػػػػػػػػػدَ التصبّّ فانسػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَمْ ػػػػػػدمع جرى من مُوجَ 
ويتفنّن لزمد الأخضر السائحي في وصف امرأة فاتنة الجماؿ أصيبت بعاىة العمى فشوّه جمالذا وسلب بهاءىا، وأبقاىا في 

أف يشاركها وجدانياً، ويواسيها إنسانياً، فالتجأ إلى الطبيعة راسماً صورة فنية بديعة لذذه الدرأة عبّ  حزف وألم وشقاء، فأبى إلاّ 
 :1943الطبيعة، يقوؿ في قصيدتو )العمياء( 

 وضػػػػػػػػػػاحكة الوجو كالكوكب     ثوى السحرُ في طرفها الأىدبِ 
 ػػهبِ ػػػػػػػػػػػا الدلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي خدّىػػػػػػػػػػ ػى من الورد ما قد بدا     لعينيكػػػػػػػػػوأبهػػػػػػػػػ

 الَأرجَِ الطػػيػّػػػػػبِ ػػػػػػػػػػػعبق بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاض تفيض العطو     رُ، وتػػػػػػػػػػػكزىر الري
 ضَػػػػػػػػا لُستبيم حادِثٍ في القَ ػػػػػػػػػػػػػػػاىا القضػػػػػػػػػاء على غَػػػػػرةٍّ     وكػػػػػػػػػػػػػػػرم

28ػػػػى الدغربِ ت     فمالتْ كشمسٍ إلػػػػػػها الفاتناػػػػوأودى بألحاظِػػػػػػػػػػ
 

وعموما، فإفّ الاتجاه الوجداني الرومانسي ارتقى بالشعرية الجزائرية الحديثة، وحرّرىا من القوالب الجامدة، والأساليب 
الاعتبار للشعور والوجداف، وأفسح المجاؿ للخياؿ، فارتسمت على صفحات الكلاسيكية، واللغة التقريرية والخطابية، وأعاد 

 الشعرِ صورٌ فنية بديعة جعلت القارئ يتوغّل في شِعابها ومناكبها بوجدانو.
  :. انبثاق الشعر الحرّ )شعر التفعيلة(4

بعد المحاولة  -لوزف والقافيةخاصة ما تعلّق بشكل القصيدة وا-ولم يعرؼ الشعر الجزائري التجديد في الكتابة الشعرية 
الدبكرة لرمضاف حمود، إلى غاية الخمسينيات، وتحديدا مع اندلاع الثورة التحريرية، حيث ظهرت قصائد تندرج ضمن الشعر الحر 

مع، تغيتَ )شعر التفعيلة(، و"الواقع أفّ انطلاؽ الشعر الحر مع الثورة لو مغزاه، لأف الثورة أساسا تهدؼ إلى التغيتَ في بنية المجت
الواقع لضو الأفضل والأروع، والتغيتَ بالطبع ينسحب على الأدب والفنّ كما ينسحب على لرالات الحياة الأخرى، وقد كانت 
الأحداث الجسيمة التي مرّت بها الجزائر أثناء ثورتها كفيلة بدفع الشعراء إلى البحث عن طريقة تلائم ىذا الإيقاع الحديث في 

. ومنذ ذلك الحتُ بدأت ملامح 29الدعيش، لشا يستدعي بعض التحرر من القوالب الدألوفة والنماذج التقليدية"الحياة وفي الواقع 
 الشعر الحرّ تتحدّد كحركة شعرية، وأخذت الحداثة الشعرية تشقّ طريقها بثبات في فضاء الشعر الجزائري الحديث.

لجزائريوف في ذلك داعياً للثورة والانتفاضة على شكل القصيدة إذف، مع اندلاع الثورة التحريرية الجزائرية وجد الشعراء ا
التقليدي بما ينسجم مع الواقع الدعيشي الجديد وإيقاع الثورة؛ فالتحرر على مستوى الواقع صاحبو تحرر على مستوى القصيدة، 

ازف جديد في موقف الفرد فبدأت حركة شعرية تجديدية بالتشكّل، سميّت بحركة الشعر الحر، سعى أصحابها إلى "إحداث تو 
والأمة، بعد أف اعتًت الدوقفَ عواملُ خارجية فرضت عليو أف تتخلل بعض جهاتو وتديل. وسرعاف ما يصبح التجديد حاجة 

، ىذا عن العامل الاجتماعي، أمّا العامل النفسي فلا يقلّ شأنا عن العامل السابق، لأفّ التجديد 30ملزمة تفرض نفسها فرضاً"
ليا إلّا إذا تهيّأت لو النفس؛ نفسية الشاعر، وختَ شاىد على ذلك أفّ الذين نهضوا بالتجديد الشعري إلظا ىم لا يتحقق فع

شعراء ميّالوف بطبعهم إلى الاتجاه الرومانسي القائم في جانب من جوانبو على النزعة التغيتَية؛ معتٌ ذلك أفّ ىذا التحوّؿ 
ذي يتسم بو الوجدانيوف من إرادة التغيتَ والتطور، والتعبتَ عن عنها بالتمرّد على الشعري "يدخل في الإطار الشعوري العاـ ال

 .31الأطر والقوالب الجاىزة. فمن الدعروؼ أفّ الشعور بالفردية ولزاولة إثبات الذات من أىم ما تتميز بو النفس الرومانسية"
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يدة التفعيلة. ولنا الآف أف نتساءؿ: ما مفهوـ كانت ىذه وقفة عند السياقات العامة وظروؼ تشكل القصيدة الحرةّ/ قص
 القصيدة الحرةّ؟ متى ظهرت في الجزائر؟ مع من؟ من ىم روادىا؟

يعُرّؼ الشعر الحرّ بأنوّ "شعر ذو شطر واحد ليس لو طوؿ ثابت، وإلظا يصحّ أف يتغتَّ عدد التفعيلات من شطر إلى 
 .32شطر"

زائر، فيعود إلى الخمسينيات من القرف الداضي، مصاحبا لانتفاضة الشعب أمّا ظهور الشعر الحرّ )شعر التفعيلة( في الج
التحررية، مع طائفة من الشعراء الرواد، تنازعت قصائدىم الريادة في ىذا المجاؿ، ولئن اختلف بعض الدارستُ في تحديد 

تي تعود إلى كل من: أبي القاسم سعد الله، أبي الأسبقية، فإنّهم لم لؼتلفوا في تحديد أنضج لزاولة من بتُ تلك المحاولات الرائدة ال
القاسم خمار، أحمد الغوالدي، لزمد الأخضر السائحي، لزمد الصالح باوية... فأنضج تلك المحاولات لزاولة أبي القاسم سعد الله 

 من خلاؿ قصيدتو )طريقي(، منها ىذا الدقطع: 25/03/1955في 
 سوف تدري راهبات واد عبقر

 المجد أحمركيف عانقت شعاع 
 وسكبت الخمر بين العالمين

 خمر حبّ وانطلاق ويقين
 ومسحت أعين الفجر الوضيّة

 وشدوت لنسور الوطنية
 إنّ هذا هو ديني

 فاتبعوني أو دعوني
 في مروقي

 فقد اخترت طريقي
 33 ! يا رفيقي

ت جديدة وتشكيلات تواكب ، باحثاً فيو عن نفحا1947ويشتَ سعد الله إلى أنوّ كاف يتابع الشعر الجزائري منذ سنة 
، ويقصِد بذلك الصنم القصيدةَ 34الذوؽ الحديث، غتَ أنوّ لم لغد سوى صنم يركع أمامو كل الشعراء بنغم واحد وصلاة واحدة

التقليدية التي لزمها ىو نفسو ردحا من الزمن، إلى أف فتح نافذةً على نتاج الدشارقة التجديدي، مثلما صرحّ بذلك: "... غتَ أفّ 
واطلاعي على الدذاىب الأدبية والددارس الفكرية والنظريات النقدية،  -ولا سيما لبناف–صاي بالإنتاج العربي القادـ من الشرؽ ات

حملتٍ على تغيتَ اتجاىي ولزاولة التخلص من الطريقة التقليدية في الشعر. وتداشيا مع ىذا الخط نشرتُ بعض القصائد التي كانت 
ا حرةّ القوافي )مثل: احتًاؽ، أطياؼ، خميلة وربيع(، ثم لم ألبث أف تحرّرت من التفاعيل أيضا. وقد نشرتُ رتيبة التفاعيل، ولكنه

 . 35( بعنواف )طريقي("1955أوّؿ قصيدة متحررة في الشعر الجزائري )البصائر 
بتاريخ  315وقريبا من تاريخ نشر ىذه القصيدة، تطالعنا قصيدة حرةّ أخرى نشرت في جريدة البصائر أيضا، ع 

 ، أي بعد شهر من نشر قصيدة )طريقي(، والقصيدة للشاعر أحمد الغوالدي بعنواف )أنتُ ورجيع(، يقوؿ فيها:22/04/1955
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 ليت شعري ما لطير لا يغرّد
 للربيع الباسم الثغر الضحوك

 لجمال زاخر بالفاتنات
 لبلابل السعود
 للزهور للورود
 للرعود للبروق

 للصبوح الغبوق
 مع وخفّف من بكائككفكف الد

 36ليست الأدمع ترياقا لدائك
وىي كما نلاحظ في ىذا الدقطع قصيدة شاحبة البهاء، ضحلة الرواء، لا تفيض شعرية، عبّّت عن اختلاط مشاعر 

ه القصيدة الشاعر وتأرجحها بتُ الروح الرومانسية والروح الثورية والروح الإصلاحية. وأيا ما يكن الشأف، فإفّ القيمة التارلؼية لذذ
 .37ترجح وتفوؽ القيمة الفنيّة والغوالدي على كلّ حاؿ "شريك سعد الله في التأسيس لحداثة الدعمار الشعري الجزائري"

، دوف تحديد 1954أمّا الشاعر أبو القاسم خمار فقد تضمّن ديوانو )أوراؽ( قصيدة حرةّ بعنواف )الدوتورة( مؤرّخة بسنة 
، ودوف بيافٍ يثب  ت ذلك التاريخ. يقوؿ في ىذه القصيدة:الشهر واليوـ

 كحبل وريد...
 قريب.. بعيد.. 

 هنالك من خيمة نازحة
 إلى جانب القرية النائحة

 هنالك خلف القبور العراة
 وبين المآسي، ولفح السراب

 بدت عائدة
 بقبضتها كمشة من تراب
 تزاحمها صخرة صامدة

 وقد هتفت ببريق عجيب
 كلون اللهيب...

 38كلحن الألم
، 1953مّا لزمد الأخضر عبد القادر السائحي، فيذكر أنوّ كتب أوّؿ قصيدة من الشعر الحرّ تحت عنواف )حنتُ( سنة وأ

، ولذلك تبقى قضية الريادة في الشعر الحر نسبيّة، مثلما أشار إلى ذلك سعد الله، وما دامت كذلك 39ولكنّو لم ينشرىا آنذاؾ
ن كتب قصيدة أو قصائد في الشعر الحر ولم تتُح لو فرصة نشرىا قبل نشر قصيدة فإفّ الأولوية فيها ليست مطلقة، فهناؾ م
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)طريقي(، فهناؾ ظروؼ تسمح لذذا الشاعر بالإظهار ولأخرى بالإقبار، بل إفّ سعد الله نفسو كتب قصائد قبل )طريقي( 
 .40لدألوؼوأرسلها للنشر فلم تنُشر لأفّ القائمتُ على الجريدة حينذاؾ رأوا فيها خروجاً عن ا

وعلى كلّ حاؿ، فإفّ أنضج تلك المحاولات الرائدة وأوعاىا وأكفأىا تعود إلى أبي القاسم سعد الله، لأفّ "أغلب تلك 
، معتٌ ذلك أف قصائد ىؤلاء الرواد لم تظفر من الحداثة إلاّ 41المحاولات كانت إلى الشعر العمودي أقرب منها إلى الشعر الحرّ"

 الحرةّ إلاّ برسمها، فجسد القصائد مسكوف بروح الشعر العمودي.باسمها، ولا من القصيدة 
ىكذا مضى الشعر الحرّ متناغما مع أجواء الثورة وإيقاع الحياة، لزملًا بمضامتُ وطنية ثورية ووجدانية، راسما صورا فنية 

 ذات ظلاؿ بريشة الصدؽ الفتٍ والخياؿ. يقوؿ لزمد الصالح باوية معبّّا عن الثورة:
 نهل صبح في كهف معتمةمثلما ي

 مثلما ينسكب الإلهام في عقم العقول
 مثلما يولد في التيه اخضرار بعد موت

 أو أفول
 مثلما يولد في ليل الضلالات رسول

 مثلما يكشف عن وجه إله بعد كفر أو ذهول
 تفلت اليوم اختلاجاتي ريحاً وسهول

 أولد اليوم مع الشمس
 مع الزهور

 42مع الطير يغنّي للحقول
ستمرّ الشعر الحرّ شاقا طريقو لضو تشكيل حركة أو اتجاه تجديدي في الشعر الجزائري بعد أف تراكمت التجارب وتعددت وا

 المحاولات، غتَ أف أكثر شعراء الشعر الحرّ ظلوا يراوحوف بتُ الكتابة الحرةّ والكتابة العمودية.
تشاره واىتماـ القراء بو، رغم أفّ الذوؽ قد تعوّد على الشعر بعد استقلاؿ الجزائر، وجد الشعر الحرّ "مناخاً يساعد على ان

العمودي، ومن ثم فقد رفضو ىذا الذوؽ ووقف ينقده ويهجمو أحيانا ويشيد بمن استمرّ على الشعر العمودي من شباف ىذا 
وساحة، وجميلة الجيل مثل مصطفى الغماري، والأخضر عيكوس، جماؿ الطهتَي، ولزمد بن رقطاف، ولزمد ناصر، ومبّوكة ب

، ولعلّ ىذا ما يفسّر تنكّب بعض الشعراء للشعر الحرّ بعد أف كانت لذم لزاولات شعرية فيو، ولم يكتفوا بهذا التنكّب 43زنتَ..."
  !والتنكّر والردّة فحسب، بل راحوا يهاجموف ىذا الشعر الحرّ، وينعتونو بصفات تقلل من شأنو وقيمتو وىم في أمرٍ مريج

وراح ينعتو بػػ )الشعر الحافي الخاي من  !عراء أحمد الغوالدي الذي كاف من رواده، فاتّخذه من ورائو ظهرياً من ىؤلاء الش
الأوزاف والقوافي(، فلعلّ الذوؽ العاـ الدشدود إلى الشعر العمودي ىو الذي حملو على ذلك، وقد صرحّ في إحدى حواراتو قائلا: 

لاغتو وكثافة خيالاتو، لذذا السبب كنتُ أتحاشى الشعر الحرّ، وللناس طبعاً "حرصت على نظم الشعر العمودي إعجابا بب
. والأمر نفسو مع مفدي زكريا الذي كتب بعض القصائد في الشعر الحر، ليستدبره بعد ذلك وينعتو بالشعر 44مذاىب"
 ، ولعلو كاف في ذلك متأثرا بوجهة نظر العقاد الرافضة للشعر الحرّ. 45"اللقيط"
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فّ الجيل الأوؿ من شعراء الشعر الحرّ كانت حريتّهم الشعرية أضيق أفقاً من تبنّيو وفلسفة الدعوة إليو، ولم تكن وعموما فإ
تلك القصائد التي كتبوىا سوى عَرَضٍ تجريبي طارئ في حياتهم الشعرية، ولزاولاتهم تعوزىا الجرأة الإيقاعية الكافية لتفجتَ النمط 

 .46ية الخليليةالقديم وتهوير الذندسة العروض

وظهر بعد ىذا الجيل جيل جديد معظم شعرائو وُلد فنياً بعد الاستقلاؿ، احتفوا كثتَا بالشعر الحرّ، وكرّسوه فنياً، وأعلنوا 
القطيعة مع الشعر العمودي، نذكر من ىؤلاء: عبد العاي رزاقي، أحمد حمدي، جروة علاوة وىبي، عمر أزراج، حمري بحري، 

مستغالظي... بينما زاوج كثتَ من الشعراء بتُ الشعر العمودي والحرّ دوف حرج أو تعصّب، مثل: لزمد  لزمد زتيلي، أحلاـ
ناصر، عبد الله حمادي، لزمد بن رقطاف، مبّوكة بوساحة، جميلة زنتَ... بينما انصرؼ آخروف إلى كتابة قصيدة النثر، مثل: عبد 

 ...لحميد شكيل، عبد االحميد بن ىدوقة، ربيعة جلطي، زينب الأعوج
 :خاتمة .5

وإف كانت بطيئة وبجهود  وىيإفّ تتبع ستَورة الشعر الجزائري الحديث وصتَورتو قدّـ لنا صورة واضحة لحركية التجديد، 
فردية متفرقّة، إلّا أنها استطاعت أف تثبت وتستمر في ظلّ جوّ ثقافي تقليدي لزافظ مسيَّج برؤى لا تستجيب للتطوّر الطبيعي 

فاقو الرحبة، ولعلّ ىذا ما يفسّر عدـ جدوى الطروحات النظرية التجديدية التي نشرىا رمضاف حمود في جريدة )الشهاب( للفن وآ
في العشرينات من القرف الداضي، على الرغم من قيمتها الدعرفية والفنيّة، غتَ أفّ النزعة الوجدانية الرومانسية لدى بعض الشعراء 

لزتشم، في تجديد نفَس الشعر رؤية وتصويرا، ومع اندلاع الثورة التحريرية انبثق نسق شعري الجزائريتُ سالعت، ولو بشكل 
جديد انسجم مع الظرؼ التحرّري، ىو الشعر الحرّ. كلّ أولئك شكّلت بواكتَ التجديد في الشعر الجزائري الحديث، ليتّخذ 

 وتحديدا بدأ من السبعينات من القرف الداضي.الشعر الجزائري سبيلو في التجديد والتجريب بثبات بعد الاستقلاؿ، 
 في الختاـ ىذه أىم النتائج الدتوصّل إليها في ىذه الدراسة:

يعدّ رمضاف حمود رائد التجديد في الشعر الجزائري الحديث، وذلك في العشرينات من القرف الداضي، نظرياً من خلاؿ  -
تحت عنواف )حقيقة الشعر وفوائد(، وتطبيقيا  7997يدة الشهاب التي دعا فيها إلى التجديد، والتي نشرىا في جر  مقالاتو

 .7998من خلاؿ قصيدتو )يا قلبي( 

انبثق التجديد الشعري الجزائري في بيئة ثقافية لزافظة وتقليدية لظروؼ تارلؼية، وىو ما عطّل من حركية التجديد، فتمّ  -
 التجديد بشكل فردي لا في شكل مدرسة أو تيار.

بعد رمضاف حمود لدى شعراء ذوي نزعة وجدانية رومانسية، وىي نزعة تؤمن بالتغيتَ والتجديد، ولو بشكل  استمرّ التجديد -
نسبّي، على مستوى الرؤية واللغة والتصوير، من ىؤلاء: مبارؾ جلواح، أحمد سحنوف، عبد الله شريط، لزمد الأخضر 

 عقوف...السائحي، أبو القاسم سعد الله، الطاىر بوشوشي، عبد الكريم ال

لقد ظهر الشعر الحرّ )شعر التفعيلة( في الجزائر خلاؿ الخمسينيات من القرف الداضي، مصاحبا لانتفاضة الشعب التحررية،  -
مع طائفة من الشعراء الرواد، تنازعت قصائدىم الريادة في ىذا المجاؿ، وىم: سعد الله، أبو القاسم خمار، أحمد الغوالدي، 

 ية...لزمد الأخضر السائحي، باو 
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ولضن إذ لطتم ىذه الدراسة، فإننا ندعو الباحثتُ إلى التعمّق في تتبّع حركية الشعر الجزائري الحديث، ومرحلتو إلى مراحل، 
تبعا لتحوؿّ الكتابة الشعرية وتحوؿ ظروفها السياقية، مع العلم أفّ كثتَا من القصائد لم تنشر في الجرائد آنذاؾ وما زالت لسطوطة 

 علّ في نشرىا مع الضبط التارلؼي ما يكمّل نقائص الدراسات الدتتبعة لحلقات الشعر الجزائري.إلى يومنا، ول
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