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ل على استقراء ما تستكنو من أبعاد ثقافية من يهدؼ ىذا الدقاؿ إلى معالجة قضية الأنساؽ الثقافية للكشف عن الدضمرات النسقية و العم
"لعمارة  ضكوف أف تعدخلبؿ تطبيق منهج النقد الثقافي الذي يكشف عن لستلف الأنساؽ الدضمرة في رواية"كيف ترضع من الذئبة 

ؽ و الغرب، وىذا ما جعل النص لخوص.باعتبارىا نصا روائيا يزخر بحمولة ثقافية متنوعة ورؤية حضارية حوؿ الصراع بنٌ الأنا و الأخر و الشر 
 ثقافيا.

 عمار لخوص. ،وف أت تعضكدئبة ذ  الكيف ترضع من   ،الأنا و الأخر ،الأنساؽ الثقافية :يةكلمات مفتاح
Abstract: 

 This article aims to address the issue of cultural patterns to reveal systemic implications and work to 

extrapolate the cultural dimensions it possesses through the application of the cultural criticism approach 

that reveals the various patterns implicit in the novel “How to breastfeed from a lupus without it biting 

you” by Amara Lakhous. It is full of a diverse cultural load and a civilized vision about the conflict 

between the ego and the other and the east and the west, and this is what made the text cultural. 
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 دتمهي
تعد الدراسات الثقافية التي تنتمي إلى النقد الحضاري ، وتعنى بالنشاط الإنساني الثقافي من أىم الظواىر الأدبية التي رافقت   

ة في لراؿ الأدب والنقد، وذلك لاختلبفها عن الدناىج السياقية والحداثية، إذ لصد النقد الثقافي قد أقاـ بناءا منهجيا جديدا الحداث
تحليل النصوص ودراستها في ضوء السياؽ الثقافي والاجتماعي والسياسي، فتدور بؤرة عملو الدركزي حوؿ مسألة من خلبؿ يقوـ 

ستنطاؽ لاالدضمرة في ضوء قصديو الخطاب وإبداع الدؤلف ولرهود القارئ في لزاولتو القرائية و   الظاىرةالثقافة وأنساقها 
 النصوص، وىذا الأمر يتطلب قراءة ثقافية تقوـ على معرفة دقيقة بثقافة الأنساؽ الددروسة.

الصراع، والذدؼ من ذلك قراءة عني في حقيقتو البحث في الداورائية والذوية والدهمش و تإف عملية كشف الأنساؽ الثقافية    
النسق الدعلن للوصوؿ للمضمر ما استطعنا إليو سبيلب، وقد لا يجانبنا الصواب في تلك القراءة الثقافية أو قد لا نصل إلى مايصل 

لبختلبؼ ختلبؼ قراءة النسق الدضمر لنظرا لاإليو الآخروف ويعود ذلك إلى أف النصوص الروائية قابلة للقراءة والتأويل، ومرده 
أصلب في قراءة الدعلن، ولكن ىذا الأمر يدثل الانفتاح الحقيقي للنصوص الروائية، فضلب عن أف اللغة الروائي كانت لغة مشفرة 

 الجزائري. وغامضة فرضتها تجربتو الحداثية، وىذا النسق ىيمن على الإنتاج الروائي
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الثقافي في رواية "كيف ترضع من الذئبة دوف أف تعضك" ورؤيتها شاملة الخطاب عن تطمح إلى تقديم بانوراما الدراسة ىذه    
الشكلي، تعد  لجانب الجماليللواقع عن طريق منهج متوازف في دراسة النص الروائي، يجمع بنٌ جانبنٌ: الدوضوعي التحليلي وا

كثنً عن إبداع عمارة لخوص، وقد طموح القارئ أف يعرؼ ال يمتنع دراسة الرواية خطوة ضرورية، لدد جسور التواصل الثقافي الذي
 اخترت ىذه الرواية الدثنًة للجدؿ.

وؿ الذي تشهده مناىج تحليل النص والخطاب فيما يعد البنيوية، حتالنا نسعى من خلبؿ ىذه الدراسة، الدساهمة في إن      
وزىا للدراسة الأدبية، إف الانتقاؿ من وتعميق البحث في الدراسة الثقافية وآفاؽ تعاملها مع النص الروائي، ورصد تفاعلها أو تجا

التحليل الأدبي من عدمو في الإحاطة فاعلية لى الدراسة الثقافية، يثنً العديد من الإشكالات الدتعلقة في مدى إالتحليل الأدبي 
النسق الدضمر؟ماىي .لزاولنٌ الإجابة عن عدة تساؤلات أهمها:ما مفهوـ  ا الفكرية.وإفرازاته ابالنص والدساءلة الواعية لبنياته

تدظهراتو في النص الروائي؟إلى أي مدى أسهم النقد الثقافي من خلبؿ آلياتو الإجرائية في الكشف عن الأنساؽ الدضمرة في النص 
 ك؟ضالروائي؟ماىو الدور الذي تلعبو الأنساؽ التناصية في كشف عن الدضمر الدلالي في رواية كيف ترضع من الذئبة دوف أف تع

لخطاب الثقافي إلى دراسة نقدية لستلفة تحاوؿ تفسنً ماىيتو ووجوده وعلبقتو بالذات الفاعلة والوجود الإنساني، وقد خضع ا
وامتدت دراساتو إلى عمق الداضي الثقافي في لزاولة الإجابة عن تساؤلات عديدة ومتدفقة وطبقا لذذه الدواصفات التي ميزت 

ذه الرواية، باعتبارىا قدمت قراءة استطلبعية لاكتشاؼ عالدها الإبداعي، لكن القراءة الساحة النقدية والإبداعية، كاف اختياري لذ
ىم سماتو التعبنًية الجمالية،ولتحقيق أحد بنياتو و أتحولت إلى غواية فكرية، لدا تحويو من تداخل وتشابك في لستلف قيمو التي تعد 

لفاعلة مع بنية الواقع بتغنًاتو كلها، لتمنحنا القدرة على استنطاؽ ىذه الرغبة ولجنا في ىذا الفضاء الذي تتمازج فيو الذات ا
 جوانبها الخفية، واستخراج عناصرىا الداخلية التي أسهمت بشكل أو بأخر في تشكيل ىذه الدراسة.

الثقافية، سواء من الجدير بالذكر أف البحث قد أفاد من الجهود العلمية للنقاد والدارسنٌ لشن سبقوه في تناوؿ موضوع الأنساؽ   
يوسف عليمات، -قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية–في الكتب الدؤسسة للنقد الثقافي ومنها:عبد الله الغدامي، النقد الثقافي 

قراءة في انساؽ الشعر العربي القديم، أحمد مزازيق، –جماليات التحليل الثقافي في العصر الجاىلي نموذجا،وكذلك النسق الثقافي 
 ت النقد الثقافي لضو رؤية للؤنساؽ الثقافية في الشعر الأندلسي.جماليا

وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة على منهجنٌ هما الدنهج التأويلي، وىو منهج يدنح النص مساحة واسعة للحركة، وأبعادا جديدة،   
نص، وإعادة إنتاجو، أما الدنهج الأخر فهو لا حدود لذا، لشا يؤدي إلى إثرائو، كما أف لغة ىذا الدنهج ودلالاتها تسهم بإثراء ال

الدنهج الثقافي؛ الذي يدنح الباحث قدرة الكشف عن الأنساؽ الدضمرة في الرواية، إذ بواسطتو يتمكن القارئ من تتبع مسارات 
 السرد في النص يساعده في ذلك الأنساؽ الدضادة

 الأنساق الثقافية وتجلياتها في الرواية:  .1
الثقافية الدادة الخاـ للنقد الثقافي الذي ولد في رحم الدراسات الثقافية في تكوين نظامو الدتكامل، ويرى  تعد الأنساؽ    

الدارسوف أف الدراسات الثقافية لذا علبقة بالدراسات التي سبقتها، وتم تشخيص مصدرين لنشوئها الأوؿ البنيوية التي سادت في 
للناقد الفرنسي رولاف بارت، والثاني النظرية الأدبية الداركسية 1985أسطوريات ستينات من القرف العرشنٌ متجسدة في مؤلف 

 في بريطانيا لشثلو ريتشارد ىوغارت.
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بوصفها بدايات بداية رسمية منذ أف تأسست لرموعة ببرمنجهاـ تحت مسمى مركز بنً 1964تبلورت الدراسات الثقافية"عاـ   
 1منجهاـ للدراسات الثقافية".

ق الثقافي صورتاف في النصوص الثقافية هما:النسق الظاىر والنسق الدضمر، وىذاف النسقاف متلبزماف داخل النصوص وللنس      
الثقافية لا يكاد أحدهما يفارؽ الأخر، بل يتعارضاف ويتجادلاف في داخل النص الثقافي، ومدار العناية في النقد الثقافي ىو النسق 

الكشف عن ىذه الأنساؽ الدتخذة من النصوص مضامنٌ ثقافية وبدأ"تسعى إلى إعادة قراءة  الدضمر، إذف ىدؼ القراءة الثقافية
النصوص الأدبية في ضوء سياقاتها التاريخية والثقافية؛حيث تتضمن النصوص في بنيتها أنساقا مضمرة ولساتلة قادرة على الدراوغة 

 بالصاز تصوري كلي حوؿ طبيعة البنى الثقافية فالقراءة الواعية والتقنع ولا يدكن كشفها أو كشف دلالتها في الدنجز  الأدبي إلا
إذ كسرت مركزية النص، ولم 2بالبنى الثقافية فالقراءة الواعية بالدلالة الثقافية تقوـ بكشف وإماطة اللثاـ عن الأنساؽ الدستترة".

قد صارت تأخذ النص من جهة ما يتحقق فيو تعد تنظر إليو بما كنص ولا إلى الأثر الاجتماعي الذي يظن أنو من نتاج النص"ل
وما يتكشف عنو من الأنظمة الثقافية وتحسب مفهوـ الدراسات الثقافية، فالنص ليس سوى مادة خاـ يستعمل لاستكشاؼ 

خ أنماط معينة مثل الأنظمة الإيديولوجية و أنساؽ التمثيل، والتركيز أيضا على أهمية الثقافة، لأنها تعنٌ على تشكيل التاري
 3وتنميطو".

وعليو فإف مركزية النسق تكمن في كوف النقد الثقافي مصمما لنقد الأنساؽ الدضمرة، ويعمل على تفكيك البنى الثقافية من أجل 
فهم الواقع وكشف حركة الأنساؽ الدكبوتة في النص الدتوارية خلف تقنعات أيديولوجية، في ضوء البحث عن الداورائية وكشف 

 ي معنى ما وتحتاؿ سرا بإيصاؿ معنى آخر.الأنساؽ التي ترائ
أصبح النص الروائي ظاىرة ثقافية مفتوحة التحليل من وجهات نظر عديدة، فالنص لا يستنتج من فراغ وإنما يسبح في بنية   

صية " بنية دلالية تنتجها ذات فردية أو جماعية ضمن بنية ن، فيعدو ىذ الأخنًنصية منتجة قبلب وفي لزيط ثقافي واجتماعي
تراكمات قرائية متنوعة وأف منتجو الثقافة، فالأحرى الاىتماـ ل.لذا فهو نتاج 4منتجة وفي إطار بنيات ثقافية واجتماعية لزددة"

بدراسة السياؽ الثقافي داخل الخطابات الروائية ىذا سوؼ يساعدنا على فهم كثنً من اشكالياتو التي لا تزاؿ تحنًنا، وحسب 
 5من مظاىر الثقافة التي تحيط بعالم الفن والخياؿ والأفكار".ىذا الطرح فالنص"مظهر 

أدت التعددية الثقافية إلى تعرية الدسكوت عنو، وإنطاؽ الصامت في النص، وتحويل العلبمات إلى واقع ثقافي لرسد، ينم عن    
اية وضع استراتجيات لزددة لكبح ارتباط النص الروائي بالصراعات اليومية، وبممارسات السلطة الدستثمرة، وإخضاع الضعيف بغ

 خصوصيات الأفراد، وتعدد مواردىم الثقافية.
يرى يوسف عليمات أف القراءة الثقافية"تسعى إلى قراءة نصوص أدبية في ضوء سياقاتها التاريخية والثقافية، حيث تتضمن 

فها أو كشف دلالاتها النامية في الدنجز الأدبي النصوص في بناىا انساقا مضمرة ولساتلة قادرة على الدراوغة والدتمنع ولا يدكن كش
فالقراءة الثقافية غايتها الولوج إلى عمق النص الأدبي للكشف عن 6إلا بالصاز تصور كلي حوؿ طبيعة البنى الثقافية للمجتمع".

 الأنساؽ الثقافية الدضمرة.
ما يحملو ىذا الواقع من متناقضات، ولزاولة تعريتو تعد الرواية أكثر الأشكاؿ السردية وأقدرىا على اختزاؿ الواقع، بكل      

للكشف عن مضمراتو، وقد أصبحت تجذب لضوىا جمهورا واسعا من القراء والنقاد اختلفت رؤاىم في مقاربتها وتحليل أبنيتها 
ىا نظرا للكم الذائل وأنساقها، كل حسب مؤىلبتو النقدية والدعرفية، وقد حظيت بهذا التميز والتفرد في مرحلتي الحداثة وما بعد
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كانت ولا 7والوافر الدلالات والإيحاءات التي تحملها "تأليف مركب معقد، مضامينو الاجتماعية، النفسية والثقافية كثنًة التنوع".
تزاؿ الرواية تتحدث عن الإنساف وصراعو ذاتو ومع الآخر، وتتداخل، فهي منظومة لغوية يحركها الصراع " فضاء ديناميا لأنساؽ 

 8تعددة".م
 وبهذه الأنساؽ تتحاور حينا، وتتصارع حينا آخر وتتداخل بتداخل الأحداث التي يتغنً فيها الإنساف، اجتماعيا ونفسيا وتاريخيا.

أصبحت الرواية كيانا ثقافيا مشحونا بمحولات ثقافية منتجة، ونصا من النصوص التي تساىم الثقافة بقدر كبنً في بنائها    
الظاىرة والثاوية الدهيمنة"وبوضعها النص في سياؽ البنية الثقافية والاجتماعية التي ظفر بها، يدكننا استخلبص وإنتاج دلالاتها 

 9الرؤيات والأصوات الدهيمنة في النص، الكشف عن خصوصية النص وإنتاجيتو".
افة وتدرره يحيلها عن طريق وعي أولا فالصوت الدهيمن الذي أشار إليو سعيد يقطنٌ، ىو بمثابة النسق الدسيطر الذي تنتجو الثق  

 وعي الدؤلف أو الدبدع.
إف الحديث عن الدبدع وأسلوبو الواعي واللبوعي في طريقة إنتاجو للخطاب الروائي، يحيلنا إلى أف ىذا الدؤلف الدبدع ىو      

وارد سعيد"أنا لا أؤمن أف الدؤلفنٌ كذلك من صنع الثقافة، خاضع لذا، تترسب في فكره وذىنو بنياتها وأنساقها، وفي ىذا يقوؿ إد
بعيد  حديحددوف بصورة آلية بالعقائدية )الإيديولوجية( أو الطبقة أو التاريخ الاقتصادي، بيد أف الدؤلفنٌ، كما أؤمن كائنوف إلى 

 10في تاريخ لرتمعاتهم يشكلوف بذلك التاريخ وبتجربتهم الاجتماعية بدرجات متفاوتة".
ثل الغاية القصوى، ماداـ ىذا النص يشكل مع التاريخ نسيجا واحد، وما دامت الثقافة تنميطا تاريخيا، لم  يعد النص الروائي يد

 فإف مركزية النص أصبحت تختزؿ في تشاكلو أنظمة ثقافية، تقف على كيفية إنتاج النصوص وانتشارىا.
فاعلية الثقافية وعلى أهمية حضور الدؤلف، ثقافيا، وتؤكد على  اإف الدراسة الثقافية تقارب الخطاب الروائي بوصفو،معط  

 11وبذلك"فإنها تعيد الاعتبار للبنى الثقافية التي تسعى إؿ استعادة القيم الثقافية التي امتصها النص الأدبي".
ية، وتحديد ما لا تقتصر الدراسة على الدلبمح الأدبية في الدتن الروائي، وإنما تتعداه إلى إبراز الدور الفعاؿ الذي تضطلع بو الروا  

يربطها بالقيم من جهة والدؤسسات في الثقافة من جهة أخرى، والإفصاح عما إذا كاف النص الروائي يبرز الذيمنة ويناصرىا ويتنوع 
في ضوء علبقتو بالسياقات "الثقافي ويكوف التحليل  في الدتن الروائي. ضح عن خطاباتها الدلغمة والزائفةأدواتها، أو إنو يف

ة يفهم ضمنها خارطة مرسومة داخل الددار أو الفلك الجمالي الذي يدكننا بدوره من رصد بعض الدلالات التصويرية الاجتماعي
 12لذذه الخارطة".

يستثمر التحليل الثقافي استراتجيات التمثيل الدختلفة خاصة تلك التي يتمحور حوؿ السرد بشكل عاـ والسرد الروائي         
تدكننا من الاقتراب من العلبقة الدلتبسة يتبنٌ الواقع الدلموس  الذي تستمد منو الرواية الآثار  بشكل خاص"فدراسة التمثيل

والعواطف والأنساؽ وما يؤوؿ إليو من صور ودلالات ورموز، لا يدكنها أف تحل لزلو أو تنفي بجميع أبعاده، لذلك نلفي الرواية 
 13في تحققانها الدعاصرة".

ولكنو في الوقت نفسو لا يفصلها عن سياقاتها الثقافية والرمزية ؛نموذج الثقافي لا يلغي الخاصية للسرد وينبغي الإشارة إلى أف ال
والإيديولوجية، فإستراتيجية السرد تقوـ على صيغة نظامية مزدوجة يتداخل فيها الأدبي والثقافي فتستحضر سياقات الذوية 

للعالم"وبالتالي فالقراءة الثقافية معينة لدراعاة ىذا النظاـ الدزدوج في التأويل  والدتخيل والتاريخ والسلطة من أجل بناء رؤية معينة
 14فتقوـ بتفكيك سياسات التمثيل للكشف عن مضمراتها الثقافية والأيديولوجية دوف أف تضحي بالتشكيل الجمالي للسرد".
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 :الرواية ملخّص. 2
ص راع بنٌ المجتمعات، إنها رواية الذروب من الذ اكرة الجريحة إلى يقد ـ ) عمارة لخوص( في ىذه الر واية سؤاؿ الحضارة وال

أحضاف ذاكرة لستلفة الأدب والث قافة، ىي رواية جمعت بنٌ الفن  الحقيقي ال ذي يجس د متعة الدعرفة من خلبؿ توظيفو لل غة 
جهة ال تي فصلت بينها وبنٌ الواجهة كانت ىذه بعض الكلمات ال تي كتبت في الواجهة الخلفية للرواية، تلك الوا  15الر مزية.

الأمامية بضع حقائق سردت ذلك الواقع الذي يعيشو الدهاجر في ايطاليا. ىي رواية تتأل ف من مائة وواحد وخمسنٌ صفحة 
متوس طة الحجم، مقسمة إلى احدى عشرة حقيقة، بحيث فُصلت كل حقيقة بعواء خاص. وما تلك الحقائق إلا عبارة عن 

ت في مكتب المحقق) ماوروبتاريني(، اختار الكاتب تسمية كل  إدلاء بالحقيقة، فهي لم تكن لررد شهادات حوؿ تصريحات قد م
ا كانت اعترافات جريئة حوؿ ما يحدث في المجتمع الإيطالي.  مقتل ) لورانزومنفريدي( وإنم 
ني للرواية، وإنما حدثت في ذلك الشرؽ، أحداث الرواية كلها مبنية على حادثة واحدة، وىي حادثة لم تقع في الحي ز الدكا

ىي واقعة ارتطمت بذاكرة البطل كلما أراد لذا النسياف، ىي كابوس الدـ الدراؽ لأكثر من عشرة سننٌ لم تشهد فيها أرض الجزائر 
 سقيا إلا الدماء.

، لحظة زيف فقد فيها البطل بهجتو، لحظة ذب ح فيها الدسافروف الذ كور، لتغتصب الإناث، أم ا الر صاص  بدأت ذات يوـ
فكاف من حظ من امتنعت عن التقييد؛ لحظة جعلت من البطل يعيش أزمة نفسية، أسكنتو الوحدة والاغتراب. فهاجر إلى 
ايطاليا واستقر في روما، حيث تعل م مبادئ لغة الإيطالينٌ واختلط بهم اختلبطا حد  الت جانس، فلم يكن يعد  أجنبيا عن ايطاليا، 

ما فعلو ىناؾ أنو بحث عمن تنسيو "بهجة" تلك الفتاة التي كانت ستصبح زوجتو، و" بهجة" الوطن الذي لم ينصفو. وكاف أو ؿ 
فسكن قلب أستاذتو ستيفانيا التي عل متو أصوؿ اللغة الايطالية، ومكث معها في شق تها في ذات العمارة التي كانت الفضاء 

طور. حيث تروي الر واية الدشاكل التي يعانيها سكاف العمارة، من ظروؼ الر ئيس للرواية، وىناؾ بدأت الأحداث في الت  
اجتماعية، واقتصادية ونفسية، وتروي في عواءاتها عن بعض مذكرات لم يرد لذا البطل أف تبقى حبيسة الذاكرة، بل لم يشأ لذا 

 الاختلبط بما علق بذاكرتو الداضية، فقط لأن و أراد تغينً الداضي حتّ  اسمو.
 -كانت يوـ عُثر على الشاب" لورانزومنفريدي" مقتولا داخل الدصعد.قا المحط ة الثانية ال تي تبدأ فيها رحلة الاستجواب، أم  

وكاف ذلك قد حدث مباشرة بعد يوـ من شجار وقع بنٌ"  -الدصعد كاف أىم  مسب ب لاضطراب العلبقة بنٌ سكاف العمارة
مع اختفاء "أمديو" فكاف الدت هم الأوؿ، والحقيقة الأولى في ىذه الر واية أف : أمديو ليس  أميديو" وبنٌ الشاب الدقتوؿ، وتزامن ىذا

ايطاليا كما اعتقد السكاف وإنما ىو نفسو أحمد الجزائري، كانت ىذه الحقيقة غنً مقبولة لدى جنًانو وأصدقائو، فقد كاف بالن سبة 
، والدثقف العالم بكل  ما حدث في ايطاليا وما يحدث بها.لذم الدثاؿ الأحسن للبيطالينٌ، فهو الوسيم، والدبتسم  ، والمحتـر

الت صريحات بشكل تصاعدي، تداما كذلك الدصعد الذي تداوؿ عليو الصراع، لم  و  أخذت الرواية تسرد تلك الحقائق
يكن صراع جنًاف فيما بينهم حوؿ نظافتو؛ وإنما كاف صراع بنٌ عد ة حضارات، حضارة غربية تستمد  حججها من ذلك الت قدـ 

، وحضارة عربية تتباىى بماضيها العريق، فعرض الروائي من خلبؿ ىذه الحقائ ق عد ة صدامات ثقافية، منها صداـ اللغة، و الدزعوـ
صداـ الحضارة، وحتّ صداـ الأكل، حيث طرح ىذه الأنساؽ بطريقة أدبية لي نة تدك ن بها من أف تكوف روايتو لزكمة عادلة بنٌ 

أما ذلك الشرؽ الدتعصب لقبليتو، وذلك الغرب العنصري، كما طرح مشكلة الغرب في عدـ ثقتو بالشرؽ حتّ لو أصبح لو 
ووطنا يحتضنو لكن سرعاف ما توجو لو أصابع الاتهاـ كلما مسو سوء، ومن خلبؿ علبقة الشخصية المحورية بالشخصيات الثانوية 
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عالج علبقة الذات بالش رقي وبالغربي، وعلبقة الآخر بالش رقي وبالغربي، فقد ضم ت في فضائها الدكاني عد ة أجناس لستلفة القيم 
اية لحكاية واحدة، وإنما كانت حكاية انبثقت منها عد ة حكايات طرح فيها الكاتب وحشية الغربة والدبادئ. فلم تكن رو 

والاغتراب، وأزمة الذوية الدزدوجة، بنٌ ىوية حقيقية وىوية مزيفة، ومشكلة الانتماء لدى الدواطن الغربي الأوروبي، ولدى الدواطن 
 الشرقي.

 :الأنا و الآخرصورة  .3
ة الكائنات البشرية من تجاذب وتنافر ، فرض على الإنساف أف يتعايش مع غنًه وفق مبادئ تضمن إف  ما يحكم علبق

حقوؽ الذات كما لا تفرط في واجباتها لضو الآخر. فهذه الثنائية )الذات /الآخر( أو ) الأنا والآخر(، مبنية على خلفيات 
اث والحداثة، الشرؽ والغرب، ولعل ىذه الأخنًة) تاريخية وسياسية واجتماعية ما جعلها تتوسع بمفهومها إلى عدة  ثنائيات كالتر 

الشرؽ والغرب( ىي ما جعلت العلبقة بنٌ ) الذات والآخر ( إم ا علبقة استسلبـ وخضوع أو علبقة انبهار وإعجاب، قد تضع 
وىويتو ووطنو( وآخر غنً الذات بنٌ معاملتنٌ لذلك الآخر بحيث يجد الأنا نفسو أماـ آخرين: آخر منتمي) بدينو وجنسيتو 

منتمي)غريب الذوية والوطن(، فما تكوف ماىية ىذه الذات؟ وماىية ىذا الآخر؟ وكيف تكوف العلبقة بنٌ الذات وبنٌ الآخر 
 الدنتمي والآخر غنً الدنتمي؟ 

مكانها، عن  عن شخوصها،عن وباعتبار الرواية تلك اللوحة التي يبدع التشكيلي في رسمها، فبالضرورة ستحمل عدة صور 
زمانها، و عن أحداثها، وبالتالي سنكوف أماـ عدة لوحات مصغرة مستخرجة من تلك الرواية.وكوف الرواية ىي الدتنفس الوحيد 
للتعبنً عن تلك الدكبوتات، وكما يعد ىا بعضهم ىي فن الآخر، فسيكوف التصوير الروائي للآخر فيها يقف على ثلبث صور: 

ولوجية ، وصورة سيكولوجية قد يكوف الحديث عنها كاؼ عن تلخيص الصورتنٌ السابقتنٌ، فيما صورة جسدية، وصورة وسوسي
الفرد الدبدع لدا يحملو من تديز وبما يشترؾ فيو من خصائص وموروثات مع غنًه من الدنتمنٌ إلى جنسو » تبقى الذات تدثل ذلك

سجل تفاعلب ذاتيا بنٌ الفرد وبنٌ ثقافات الشعوب الأخرى سواء وثقافتو، وفي تاريخ الآداب العالدية الكثنً من الأعماؿ التي ت
 .16«اتخذ ذلك التفاعل ىيئة التأثر والتأثنً، أو انبثق في شكل مواقف وتأملبت

ىو مكو ف »الحديث عن الآخر وصورتو يستوجب الحديث أيضا عن الصورة الزماكانية، إذ أف الإطار الدكاني والزماني 
ة الآخر من خلبؿ ما يقدمو الأديب من أماكن متعددة وأزمنة متعاقبة توحي كل منها بإضفاء آخر يُسهم في توضيح صور 

الألواف على الص ورة الدشك لة للآخر التي يتحرؾ على مستواىا، فكل من الدكاف والزماف يعد اف فضاء تتحرؾ فيو العلبقات بنٌ 
. و عمارة لخوص بتجربتو ورحلبتو بل 17«حقيقة الصورة ولشيزاتهاالأنا والآخر والتي لابد من مراقبتها ومقابلتها للوقوع على 

وباستقراره في إيطاليا،كل ذلك أكسبو مرجعية بنى عليها تصويره للآخر، بدقة فوتوغرافية بارعة، حتّ أف  القارئ في كل صفحة 
  رسمت بها.من صفحات الرواية يجد نفسو أماـ صورة دقيقة الألواف والحركات، وذلك بفضل تلك اللغة التي

كانت رواية "كيف ترضع من الذئبة دوف أف تعضك" كفيلة بجمع ىذه الصور عن الآخر، بل إف الحديث عن صورة 
ا ىو حديث متعد  بدوره للبحث في صورة  الآخر في ىذه الرواية، لا يقتصر على الجانب النفسي و الاجتماعي والجسدي، وإنم 

 ر، وىذا ما قد لصده في كل الحقائق لتبقى العواء تعبر عن صورة الآخر لدى الأنا.الأنا لدى الآخر، وصورة الآخر لدى الآخ
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 الصورة الحسية: 1.3
بينما  »...بدأ التصوير في الرواية بعنٌ الآخر ذاتو، إذ لصد في شخصية بارويز، تلك العدسة التي التقطت صورة للآخر، 

بصعوبة النعاس الدترتب على النهوض الدبكر، إذ وقع بصري على شابة كنت جالسا على أحد مقاعد الديترو أفرؾ عيني  وأقاوـ 
، ىذا الالتقاط لم يكن يحمل وصفا جسديا دقيقا، فهذا الوصف غاب في كل  الرواية إلا من صفتنٌ : الشباب 18«ايطالية...

 الذي ابتدأ بو التصوير، والشيخوخة التي انتهى بها الوصف الفيزيولوجي.
و فعلب يتوغ ل في روما دوف أف يؤذي أناه، فقط أنطق الآخر في روايتو حتّ يعترؼ بأشياء، لو أقر تها إف ذكاء الكاتب جعل

الأنا عنو لوجدت صراعا لا متناه، فمن خلبؿ تصوير الشابة الايطالية التي تأكل بنهم، جعلها تبدو بشعة ولا تدت للجماؿ 
 في طريقة أكلها، وىذا ما جعل من الآخر) الدرأة( لا يحمل دلالات بصلة، إذ أف الأنثى في عرؼ الأنا رقيقة في تعاملها حتّ

ا عجوز، شريرة، لا تبتسم، تعاني من السمنة...، فالعجوز امرأة  الجماؿ، حتّ أن و لدا ذكر الدرأة في روايتو ككل، ذكرىا على أنه 
،وتقوس الظهر ىنا يدؿ على 19«العمل...أنا أيضا تقوس ظهري من مشقة » فقدت من ملبلزها الكثنً، فتقوؿ العجوز بندتا: 

التشوه الحاصل في القامة، حتّ أنها لم تفقد ملبمح جسدىا الظاىرة فقط، وإنما فقدت أىم ما في جسمها كذات، وىو عقلها 
؛ أي أف  حتّ الباطني من جسدىا قد تشو ه بسبب الشيخوخة 20«أصبحت لا أفهم شيئا. اللعنة على الشيخوخة» إذ تقوؿ:

 ـ في السن.والتقد  
لم تكن الدرأة فقط من اتصف بالشيخوخة والقبح، بل حتّ الآخر الذكر أيضا، تنك ر لو الشباب بالجماؿ؛ والعدسة 
نفسها التي التقطت الشابة الايطالية وىي تأكل بنهم، التقطت نظرة الشاب الغلبدياتور الوقحة، تلك النظرة الصادرة عن العنٌ، 

العنٌ تزيد من جماؿ الإنساف كما يدكن أف تنقص منو، إذ أف  في اصطناع النظرة تتدخل أجزاء كثنًة  ولشا لا شك فيو أف  ايداءات
من الجسد، كالجبنٌ ومابنٌ الحاجبنٌ، ونتيجة لتلك الانتماءات التي يحدثها الجبنٌ قد يتشوه جزء منو والذي ىو الوجو إذا ما  

 كانت نظرتو وقحة.  
ر مستمرة في التشوه في الرواية، فأسماء الشخصيات أيضا لم تسلم من ذلك الن قص الذي يبدو أف  الصورة الخارجية للآخ

حذؼ الحروؼ الأولى والوسطى والأخنًة من الأسماء،  أنا مثلب »يخص الآخر بوصفو إيطاليا، فقد اعتاد الآخر في روما على 
يقة من واقعو حتّ اسمو، بل ىناؾ من ينسب ، وكأف  الآخر يخفي بعض حق21«اسمي ساندرو لكن اسمي الحقيقي ألسندرو...

 لنفسو اسما غنً اسمو مثل " لورانزومانفريدي" الذي كاف يلقب نفسو بالغلبدياتور.
ولد ا كانت الصورة الخارجية للآخر تتجسد في مهنتو، كاف العمل لأصحاب السن الدتقدـ، بينما البطالة كانت من نصيب 

الشاب كانت البطالة والالضراؼ شيء يرتبطاف بو، في حنٌ كانت العجوز بوابة، وساندرو الشباب، فلم ا كاف الحديث عن الآخر 
 صاحب البار كاف ىو أيضا على مشارؼ الشيخوخة إذ بلغ من العمر الأربعنٌ، وىذا ما قد يؤكد عجز ايطاليا.

ث كانت صورة لم تحمل حملت كل  شخصية في الرواية ذلك البعد الخارجي، الذي أعطى صورة جسدية رامزةللآخر، حي
من الدلبمح الظاىرية بقدر ما حملت من الدلبمح الرمزية، التي كانت تخفي حقيقة نفسية واجتماعية، دؿ  عليها الروائي في تلك 

 الصورة الداخلية والاجتماعية للآخر.
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 :  الصورة الاجتماعية 2.3
ف أف تعضك" من خلبؿ تلك العلبقة التي بناىا الآخر يظهر البعد الاجتماعي للآخر في رواية "كيف ترضع من الذئبة دو 

بالآخر في الرواية، خاصة وأف  الشخصيات كانت متواجدة في حي ز مكاني واحد متمثل في العمارة، فكانت كل شخصية تدثل 
 جانبا اجتماعيا معينا.

ن تنكر ايطاليا لجهودىا التي فشخصية بندتا مثلب مثلت الظلم الاجتماعي الذي يعانيو الآخر الايطالي، فهي تشتكي م
أنا لررد بوابة لا أكثر، في ىذه العمارة قضيت أكثر من أربعنٌ عاما، أنا أقدـ بوابة في روما  » قدمتها خلبؿ أربعنٌ سنة، فتقوؿ: 

ولضب كل ها، أستحق بجدارة جائزة تقديرية من يدي عمدة روما لكننا في ايطاليا: نتنكر لكل من يقوـ بعملو على أحسن وجو، 
، فرغم كبر سنها وتقوس ظهرىا واصلت العمل بوابة لأف منحة التقاعد لا تكفي حتّ لشراء أدويتها، فهي تقوؿ: 22«الدقصرين

أنا أيضا تقوس ظهري من مشقة العمل وصارت آلاـ الدفاصل لا تفارقني، أصبحت لا أقوى على تحمل أعماؿ التنظيف لكن »
. وفوؽ ىذا ىي تعيل ابنها العاطل عن العمل، الذي لو 23«كفي حتّ لشراء الأدويةما حيلتي إذا كانت منحة التقاعد لا ت
 انقطعت مساعدتها عنو لأصبح متسولا.

لم يكن الغلبدياتور شخصا لزبوبا في ساحة »وترى ىذه الشخصية في البطالة السبب الكافي  لالضراؼ الشباب، فتقوؿ:
، كثنًا من الشباف الايطالينٌ الذين لا يجدوف عملب شريفا فهم لربروف على السرقة فيتوريو،أنا متأك دة أف سبب الضرافو ىو البطالة

، فلب تنقطع شكواىا من ذلك الظلم 24«والكسب غنً الدشروع،  يجب طرد العماؿ الدهاجرين وتعويضهم بأبنائنا الأصلينٌ 
ليا يعانوف من التهميش والبطالة. وأكثر ظلم الذي ينصف الدهاجرين ويوفر لذم فرص عمل، في حنٌ يبقى الأبناء الأصليونلئيطا

ىل »عانتو ىذه العجوز، ىو عدـ احتراـ الايطالينٌ للنساء، حتّ أنها اندىشت من ابتسامة أمديو في وجهها وتساءلت بحنًة: 
 .25«بقي ايطاليوف يحترموف النساء  في ىذا البلد؟ يومها أحسست بعقدة الذنب تجاىو وعانيت من وخز الضمنً

كانت البطالة عاملب مهددا للمجتمع الايطالي، واستقراره، بل وتوازنو، فذلك الالضراؼ الناتج عنها قد تسبب في   وبهذا
 التفكك الأسري داخل ىذا المجتمع، حيث حرمت الأـ من أمومتها، وحرـ الابن من حناف وعطف والديو.

أفراد الأسرة، تلك الأحاسيس التي تولد السعادة، تلك  وعكست الرواية صورة الحياة الخالية من تلك الدشاعر الدتبادلة بنٌ
كنت في الأعلى... في الجنة...  في شنًاز سعيدا مع زوجتي وأولادي أما الآف، فأنا » صورة خالية من الجنة التي فقدىا بارويز:

 26«ىنا في أسفل الدستنقع... في الجحيم أقاسي حرقة الحننٌ والفراؽ...
بارويز بوصفو مغتربا فقط، وإنما عانت منها أيضا شخصية الزابتافابياني، التي فقدت أمل تحقيق أحلبمها  ىذه الحرقة لم يعاف منها

ا فقدت ابنها، فجعلت من الكلب فالنتينو طفلها الددلل، الذي قد يعالج   الدتمثلة في بناء مستقبل زاىر لابنها الوحيد، بل أنه 
ىذا البيت سجن، وانت سجانة وأنا سجنٌ، أريد أف أعيش حرا بلب قضباف! ىذا » كلوـ أمومتها بعد أف ىجرىا ابنها قائلب لذا:

، لعل ىذا ما حز  في روح تلك الأـ، 27«البيت سوؽ وأنت تاجرة وأنا زبوف، أريد أف أعيش بعيدا عن لرتمع الاستهلبؾ!
لا يغادرىا ىو أيضا، فالأسرة لدى ىذه وجعلها تتسامح مع كلبها، وتدنحو حرية التبوؿ في الدصعد وحرية النباح ليلب، فقط كي 

الأـ كانت حلما تسعى لتحقيقو، ولو كاف من خلبؿ ارتباطها بالحيواف، كاف همها الوحيد أف تدارس واجبها كأـ حتّ أنها كانت 
، رأيتها ىذا الد» مستعدة لدفع كل ما تدلكو لاستعادة ذلك الكلب بعد ضياعو، وبدأت حالتها تزداد ساء سوءا يوما بعد يوـ

تسنً قرب ساحة فيتوريو  حافية القدمنٌ وىي تنادي كلبها الدفقود. منظرىا يثنً الشفقة، كيف يتعلق الإنساف بالحيواف بهذا 
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، كاف الأجدر على أمديو أف يتسائل كيف لا تتعلق بهذا الحيواف وىو الذي يدثل كل عائلتها، لقد رأت فيو الزابتا 28«الشكل؟
 لوحيد الذي يعوض ما فقدتو.الدسكن الساكن، والدلجأ ا

كاف المجمتع الايطالي مبنيا على ىذا التفكك، الذي يصيب الأسرة، إما نتيجة لابتعاد الأبناء عن أىاليهم كما وقع مع 
جاء لورانزو »الشخصيتنٌ الدذكورتنٌ، وإما نتيجة لطلبؽ الأبوين وانفصالذما وىذا ما حدث مع الشاب الغلبدياتور، حيث 

و العجوز بعد طلبؽ والديو ال ذين خاضا صراعات قضائية لزمومة من أجل اقتساـ الدنًاث والحصوؿ على للعيش مع جدت
 29«حضانة الولد. لم تكن الجدة قادرة على تربية حفيدىا لشا دفع لورانزو إلى التخلي عن الدراسة مبكرا ولسالطة بعض الدنحرفنٌ.

 ا فقدت الأـ التئاـ أسرتها، فقدت ايطاليا أيضا التئاـ شمالذا بجنوبها .ولدا كاف نتيجة أصبح سببا للبلضراؼ والبطالة، ولد
ىكذا كانت الصورة السوسيولوجية التي مثلتها الرواية، فاقدة للعدالة الاجتماعية، وخالية من تلك العلبقات الأسرية 

  .الدتآزرة
 :خاتمة. 4
ات التحليل الأدبي للنص الروائي عدـ كفايتو في تقديم قراءة نستخلص من خلبؿ مقاربة الإشكالية الدتعلقة بحدود وإمكان   -

واعية وشاملة تضع في الاعتبار البنى الثقافية والسياقات الدتعددة في إدراؾ دلالات الخطاب وأبعاده و الإلداـ بالشروط الدتحكمة 
لدراسة الثقافية، تطمح إلى تجاوز قصور في إنتاجيتو، وكذا القنوات الدسعفة  في بلورة تفاعل بناء مع القارئ، ولذلك، فإف ا

 التحليل الأدبي لإيجاد بيئة ملبئمة لحياة النص.
تعكس الدراسة الثقافية وعيا بحياة النص الروائي، وتسهم في تطوير آليات دراستو، وفي المجمل، فإنها تسعى إلى تحسنٌ نظرية -  

ساهمة في بناء النص وفي تلقيو، وىذا يقودنا إلى الاشتغاؿ الدراسة الأدب واكتسابها مرونة وتفاعلب أكثر مع لستلف العناصر الد
الثقافية في كشف الأنساؽ الدضمرة في أحشاء النص الروائي، وتأويل تفاعلبتها الرمزية ضمن سياقات متعددة لذا ارتباط وثيق 

 على ثقافة  الجماىنً والنخبة.بالواقع والايدولوجيا والصراع الطبقي والتناقضات خلف إنتاج النص الروائي وتأثنًىا 
عرجت رواية كيف ترضع من الذئبة دوف أف تعضك على الذات العربية التي صارت عرضة للضياع، فكاف البحث مستمرا عن -

تلك الذات الدفقودة، وىذا يدؿ على إيدانو القوي بهوية تحقق تواصلب بنٌ الشرؽ والغرب، حيث يتميز برؤية نقدية ثقافية تحاوؿ 
خلل النسق العربي والغربي معا، بكشف بعمق عن أخطائهما الفادحة، والتي إف تعددت فيها الأسباب والدوافع، بنٌ  تفكيك

 دافع عنصري أو دافع أصولي.
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