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تستقصي أفّ  تريد، بعدىا واقعية دائما بل ىناؾ بذارب خرجت عن الدألوؼرة التحريرية و أثناء الثو ة الجزائرية الرّوائيتكن الكتابة لم : ملخص
وفي  1964   ذلك، بحيث انو في رواية " جرياف على الشاطئ الدوحش" على عوالم أخرى منها عوالم الكتابة العجائبية. لزمد ديب نموذج واضح 

الفنتاستيكي. إلى  أثرىا على الانساف الجزائري بطريقة أخرى تتجاوز التسجيليالحرب و  كتابة فضائعإلى   يسعى ،1962رواية " من يتذكر البحر"
جديد للكتابة غايتها تصوير استجلاء العجائبي كمفهوـ إلى  دؼتُ وتهىذه الدراسة تبتُ الجوانب التًكيبية في ىذه الدمارسة من خلاؿ ىذين النصي

 .الأدبيوع هموـ الانساف وكوابيسو بتوظيف أساسيات ىذا الن
مسجلا لو بل أصبحت كاتب لم يعد شاىدا على التاريخ و الأفّ  مبينا كيف نصوصو.إلى  ضافهاأذلك في اللواحق التي إلى  لقد لدح الكاتب 

 وأالجنوف  أشكاؿالغوص في الذات شكل من يتخذ الاغتًاب و  يغوص في ذاتو. ىنا في ىذين النصتُأف  حلاـ تتولد منو. إنو صانع وعليوالأ
الستَ وراء كوابيس البطل لتحديد الدعالم ما قاـ بو الباحث ىنا ىو ليس إلا و لم يكن العجائبي سوى ذريعة نصية لتبياف لذلك قع و الدفارؽ للوا

 .الدلالية لذذا التوظيف وظيفية والتًكيبية و ال
 بة، نوع أدبي.لزمد ديب، عجائبي، خيالي، واقعي، مستويات النص، اغتًاب، كوابيس،كتا كلمات مفتاحية:

Abstract:  
The Algerian novelist writing the liberation revolution and independence has not always been realistic, 

but there are experiences that have come out of the ordinary, wanting to explore other worlds, including 

the worlds of fantasy writing . Muhammad Dib is a clear example of this, as in the novel "Run to the Wild 

Shore" 1964 and in the novel "Who Remembers the Sea" 1962. He seeks to write about the atrocities of 

war and their impact on being Algerian human in a way that goes beyond the documentary to the 

fantastic. This study shows the structural aspects of this practice through these two texts." 

It aims to clarify the fantastic as a new concept of writing that aims to depict human concerns and 

nightmares by employing the basics of this literary genre. 

 The writer alludes to it in the appendices that he adds to his texts to indicate how the writer is no longer a 

witness to history and a recorder of it, but dreams are born of it. He is a designer of dreams and he must 

dive into himself. Here, in these two texts, alienation and self-perception take on a form of madness or 

paradox of reality, and the fantastic was only a textual pretext to explain this by referring to Todorov in 

his book "A introduction to fantasy literature" 

Keywords: 
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   :مقدمة .1
الكتابة الواقعية لسلصتُ لذا حتى ما بعد إلى  ثنوغرفية ليلتفتوارب العالدية الثانية، الكتابة الإوف، بعد الحالرّوائيسرعاف ما ترؾ     

إلى  يعودأفّ  كاتبا مثل "لزمد ديب" فضّلأفّ   الثورة التحريرية، لأف طبيعة الاختيارات السياسية الجديدة كانت تتطلّب ذلك. غتَ
الدنفى بعد رحيل الاستعمار، ليظلّ بعيدا يجرّب الكتابة الخالصة في كلّ مرةّ وبشكل لستلف، فكانت النصوص التي كتبها في ما 

متنوّعة دائما ومثتَة للاىتماـ. لقد قاؿ النقاد عنها إنّّا نصوص عجائبية مرةّ وقالوا عنها إنّّا سريالية مرةّ أخرى ثم  1962بعد 
نتحقّق من الأمر و نفكك ىذا الجدؿ القائم بتُ ما ىو واقعي و ماىو خيالي.  أفّ  ا رمزية،  لذا أردنا ىنا في ىذه الدراسةقالو 

نسعى للتعرؼ على مدى تطابق أف  ، كما كاف علينا fantastiqueنسأؿ من جديد عن معتٌ "عجائبي" إذف أفّ كاف علينا 
العالدي، فقمنا بالبحث عن ىذا الدفهوـ لنرصد دلالاتو وقدرتو على التطبيق  لرّوائياتلك الأوصاؼ مع الآثار التي خلفها ىذا 

 الإجرائي.    
مكانية تصنيّف ىذين العملتُ في خانة الرواية الجديدة التي تقص مغامرة الكتابة ولا بركي إذلك تساءلنا عن إلى  بالإضافة    

  ما ىي الأدوات النظرية النقدية التي يدكن بها تفكيك ىكذا نصوص؟عن مغامرة في كتاب؟ فمن أية وجهة يدكن مقاربتها و 
وىل ىي روايات نفسية؟ أـ ىي روايات خياؿ علمي أو روايات سوداء أـ واقعية سحرية على طريقة كتّاب أمريكا اللاتينية ؟  

 تها.تكشف لنا عن مكنوناتها بنفسها عندما براورنا مع لستلف مستوياأف  ىنا لقد تركنا للنصوص
   البدايات: .  2

الشاب الجزائري  خاض قدلت الحرب العالدية الثانية بديلاد الرّواية الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية ذات الابذاه الوطتٍ، فلقد عجّ        
ة فعل على أقلّهم في الحقوؽ، وكردللأفراد الفرنسيتُ في الواجبات و كاف مساويا ر الحرب في صفوؼ الجيش الفرنسي و غما الدتعلم

الكتاب الجزائريوف من خلاؿ لقد أنتج  .الدسلّحة أو الكتابة الشعور بالدرارة ابذاىتُ : إمّا الدقاومةىذا ىذا الوضع ابزذ التعبتَ عن 
        بذربتهم في سنوات الحرب، أعمالا عنيفة، تنتقد الإدارة الفرنسية وتعزي إليها السبب في العديد من مظػاىر البؤس والفاقة

 . 1و الحرماف
ها عالدا خاصا ىو مرآة لوجودىا وذلك طمعا في إثبات ة باللغة الفرنسية في الجزائر تؤسّس لنفسالرّوائيىكذا بدأت الحركة        

" كاف على منتجي الرّواية  تماءعن الانلإبراز مفاىيم جديدة عن الوطػن و رغبة في الوجود أثناء الحرب العالدية الثانية، الذات، و 
في ظلّ ىذه الدساحة بدأ ؿ ىذه الدسافة و ونقد الآخر، فمن خلاسيا" خلق مسافة لتأمل التاريخ ونقد الذات وع "الانتلجبصو 

ز في الرّوايػة "الكولونيالية" ة فإذا كاف "الآخر" الفرنسي ىو الدركالرّوائيالإعلاف عن نص روائي جديد قلُبت فيو موازين البطولة 
ظهرت رواية  1950. ففي سنة 2ىو الذامش فإفّ الرواية/النص الجديد سيعمل على قلب ذلك" "الأنا" أي "صاحب الأرض"و

لمحمد ديب  و "الدار الكبتَة"  ظهرت رواية "الذضبة الدنسية" لػ "مولد معمري " 1952و في  " ابن الفقتَ" لدولود فرعوف
"سبات العػادؿ"لػ"معمري" وفي  1955لزمد ديب و " الحريق لػ" 1954" الأرض و الدـ" لػ"مولود فرعوف و في  1953وسنة

 .ظهرت " لصمة" "كاتب ياستُ" 1956
تُ الجزائريتُ في ىذه الدرحلة أمراف : الأوؿ ىو وصف الدظاىر التقليدية للمجتمع الجزائري من الرّوائيىكذا سيبرز لدى           

ما ىو الحاؿ عند "مولود ستعمر بالوصف الحيادي أحيانا كثنوغرافي" عن الدعلى الذات و إبراز الاختلاؼ "الإ جل التأكيدأ
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الثالٍ ىو الوصف الواقعي التسجيلي، ذي الطابع الاحتجاجي، الذي يصف ليحاكم ويقرّر الحقائق الدزرية للشعب فرعوف" و 
قط الرأس والدـ لعميق ىو الدفاع عن مسالجزائري كما ىو حاؿ "لزمد ديب" في بواكتَ أعمالو، لقد كاف " مدلوؿ أعمالذم ا

 3البسطاء، والشعور بالكرامة. لقد اعتبر الكاتب أدبو شاىدا ".والعرض والرثاء لحاؿ الفقراء و 
يبدو أنّهما كانا لا يزالاف الكبتَ في أساليب الكتابة لديو، التعدّد ئل في أعماؿ لزمد ديب فيما بعد و لكن التنوعّ الذا      

الشعراء حوؿ علاقة العمل التخييلي عموما بالواقع، وحوؿ درجة في أذىاف الكتػاّب و لقائم آنذاؾ منصبتُ في سياؽ الجدؿ ا
نقاشات واسعة سادت أوساط أفّ  في ىذا السياؽ نذكرع التمثيلي للعمل السردي خاصة. و الالتزاـ أو البعد أو القرب من الطاب

 1945سألة كانت لا تزاؿ سائدة منذ ما قبل لرازر مايو منو فإفّ ىذه الدبعد الاستقلاؿ حوؿ ىذا الدوضوع و الدثقفتُ الجزائريتُ 
 بروز القوى السياسية الجزائرية الدطالبة بتقرير الدصتَ.لثانية و ونتائج الحرب العالدية ا

قلاؿ أما بالنسبة لمحمد ديب فإفّ الأحداث ىي التي أملت عليو ىذا الدوقف باعتباره كاتبا، فإف الفتًة التي سبقت الاست       
أحداثها الذامة فرضت عليو الالتزاـ بالوصف الواقعي كابّذاه طبيعي يتوجّب على الكتّاب الجزائريتُ كلّ اضطراباتها السياسية و ب

لتي كاف اكتشافها أف يعرفّوا العالم الخارجي بالجزائر المجهولة، تلك ايتحدّثوا باسم بلدىم وشعبهم و أفّ  عليهم إتبّاعو. لقد كاف
يسمّي الأشياء أفّ  دىشة ليس للقراء فحسب بل حتى للكتّاب أنفسهم. كاف يكفي الكاتب الجزائري فخراالمدعاة للحتَة و 

 .4الأجواء بانتمائها الحقيقي حتى يعدّ كاتبا جزائريا حقيقيابأسمائها وأف ينعت الأبطاؿ و 
فيو أياّـ صدور أعمالو الأولى  و عنو النقاديجيب لزمد ديب في حوار أجراه مع "وادي بوزار" عن سؤاؿ يذكّره فيو بدا قال         

 يكوف الدرء "بلزاؾ" فذلك ليس متاحا لأيّ كاف، و"بلزاؾ" مع ىذاأفّ  يكوف "بلزاؾ" الجزائر. قاؿ :" أوّلا،أفّ  بأنوّ كاف يريدو 
ذىتٍ عند كتابة  إلى أوّؿ ما تبادرلم يكن ذلك لشكنا. و سنة و  19كاف ستٍّ   1939في سنة ليس من الكتاب الدفضلتُ لديّ. و 

مع ذلك لقد فكّرت في القارئ الجزائري. و أكوف واقعيا. كاف ذلك مشكلة عظيمة. أفّ  الرواية اكتشفت مشكلة عدـ القدرة على
إلى  ىو الكتاب الأقرببهوادة. و  تب التي اشتغلت عليها"الدار الكبتَة" من أكثر الكالبادي لسادعٌ بساما، لأف رواية فهذا الوضوح 

 5الحالية."نصوصي 
ىو و  6البسطاء قائلا: " إننّا نعيش مأساة مشتًكة. إننّا لشثلوا ىذه الفاجعة"إلى  ىكذا صرحّ الكاتب لكي يبتُّ انتماءه        

. كاف ديب يعالج فيها تطوّر في الوعيصوّره كشعب حركي في حالة تكوين و يستحضر الشعب الجزائري في ثلاثيتو الواقعية، ي
وصف منظر ما و ساكنيو وإنطاقهم كما ينطقوف حقا إنّما ىو أفّ  يقوؿ إنوّ لم يكن للجزائر اسم في الأدب و.كاف يقظة الوطن

   7إننّا بطرحنا القضية الجزائرية نطرح قضية الإنساف. إعطاؤىم وجودا لا يدكن إنكاره أو دحضو..
ىذا بساما مدافعا عن طبقتو. و تاريخي وجعل نفسو شاىدا و  الابّذاه الاجتماعي الحدّد الرجل مساره في إذففي البداية            

لذذا كاف ىذا العمل  "مالك حداد" و"كاتب ياستُ".ذلك الوقت مثل "مولود فرعوف " و ما تبنتو لرموعة من الشباب في
ىذا الفتى في  الدتكامل صورة مفصّلة عن الوضع العاـ للجزائر من خلاؿ نموذج "عمر" الصغتَ بطل الروايات الثلاث. لقد نشأ

زمن الجوع والفقر وكاف يشهد صراع بتٍ جلدتو ضدّه. كانت ىذه صورة الطفل في الددينة ثم في الريف ثم صورة الشاب في الددينة 
ل " مع تبلور الوعي الاجتماعي والسياسي من خلاؿ النضاؿ والحركة الوطنية التي رصد بعض نماذجها عبر شخصيات متنوعة مث

 عمر الشاب في مصنع النسيج. ىكذا ىو الحاؿ فأعماؿ لزمد ديب ىي أعماؿ ذات موضوعاتد سراّج" و "بضيالكومندار" و
ة حياة الجزائريتُ البسطاء وعبر تصوير توافقهم مع العالم الذي يعيشوف نَ سَ ن  كما أنّا ذات بعد عالدي عبر أَ ذات أىداؼ إنسانية و و 
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لى جعلو بعيدا عن متناوؿ الدثقفتُ. لقد كاف الدستعمر يصوّر الإنساف فيو، ىذا العالم الذي حرصت السلطات الاستعمارية ع
 الجزائري على أنوّ وسخ متوحّش وحقتَ ولا يستحقّ أدلٌ التفاتة. 

ىذا ىو التحدّي الذي جعل من الدستعمَر يأخذ عنوة أىلية التعبتَ عن نفسو بيده بتلك اللّغة التي يتمازج فيها            
ة عند "لزمد ديب" لغوية في الأدبيالخاص باللغة الفرنسية العالدة مع اللغة الأـ. وىذا ما جعل الدغامرة  الحميمي والصميمي

الأساس، لأفّ أسلوبو كاف متميّزا دوما ومليئا بالإشارة والعراؾ بتُ اللغة الفرنسية الجاىزة واللغة الدبتكرة التي أبهرت الدتلقي 
 الفرنسي في طرائق تلقيها. 

لنسبة لمحمد ديب فإفّ الأحداث الجارية ىي التي كانت بسلي الدوقف على الكاتب. فالفتًة كانت فتًة صراع من أجل با      
إثبات الذوية لذا جاءت أعمالو الأولى واقعية اجتماعية تتحرى الصدؽ والإخلاص للواقع، لكن عندما وضعت الحرب أوزارىا 

يستعيد صفتو  أفّ  دوره كمحاـ قد انتهى ومن بشة فهو يريدأفّ  رأى صاحبناواستقلت الجزائر وأصبح لذا مكاف بتُ الأمم، 
 ككاتب ليهتم بالدسائل السيكولوجية والإنسانية أو تلك الدتعلقة بالأسلوب. 

يعتقد لزمد ديب أنوّ لداّ كاف ىناؾ قدر كبتَ من الأدب الوثائقي عن الجزائر بصورة عامة وعن حرب التحرير بصورة        
ىنا يركزوا اىتماماتهم على مسائل أعمق وأىم وأف يخوضوا الدغامرة الكبرى وىو يعتٍ أفّ  فإفّ على الكتّاب اليوـ، قد نُشر خاصة،

وىكذا كانت مسألة الانتماء ومسألة الكتابة   8مغامرة الكتابة والخلق ػ أيّ يجب عليهم الدخاطرة من جديد في عوالم أخرى.
شاغل الكتاب الجزائريتُ بعد الاستقلاؿ. وكاف ىذا ما دفعهم للشروع في نقاش كبتَ حوؿ وشكلها ودور الكاتب من صميم م

ماىية الكتابة وغاياتها ومنتهاىا. فمنهم من انتصر للكتابة في حدّ ذاتها ومنهم من نظر إليها من زاوية الوظيفة النضالية التي  
منهم من أشاح يعرؼ لدن سيكتب في الدستقبػل. و  لم يكن لأنو *كانت لا تزاؿ في بدايتها برأيهم، ومنهم من فضّل الصمت

إلى  منهم من راح يكتب عن كل ما ىو"أمازيغي" لأف قضايا انتمائوو  *بوجهو عن الكتابة بالفرنسية ليكتب الدسرح باللغة الدارجة
رب وبعدىا متنوعة ومتضاربة لقد كانت مواقف الكتاب الجزائريتُ حوؿ الح .*أقلية لزرومة من لغتها الأصلية لم يعد لذا وجود

 بحسب الدوقع الإيديولوجي الذي يتّخذه كلّ منهم وبحسب القرب من السلطة أو البعد عنها.
 إذ 1959كاف لزمد ديب واضحا منذ الوىلة الأولى فقد عالج موضوع حرب التحرير بأسلوب لستلف منذ "صيف إفريقي"    

لتُ سياسيتُ، بل أناس بسطاء يسمعوف صداىا من بعيد، حيث بسرُّ بهم الحياة الأبطاؿ ىناؾ ليسوا منخرطتُ فيها ولا مناضأفّ 
ىناؾ أسئلة أخرى غتَ الحرب طرحت  أفّ  إذ يحاوؿ بعضهم نسياف الحرب أو بزيّل ما يجري في الجباؿ أو الشوارع. كما، عادية

السؤاؿ عن معتٌ الكتابة وفي البحػث  كالحب مثلا والأبوة والأمومة والشباب والدوت. لقد شرع الرجل منذ ذلك الحتُ في
والتنقيب في الأعماؽ البشرية وفي تلمس رؤية خاصة للأشياء والواقع. لذذا راحت الرواية التالية بعد الاستقلاؿ تفتح آفاقا 

" مرحلة مرحلة أخرى في القوؿ يسميها "جاف دي جوإلى  جديدة في التعبتَ، بزلّى فيها الكاتب عن الواقعية التسجيلية وانتقل
 9"النزوؿ في الأعماؽ".

عندما راح لزمد ديب يجرّب شكلا جديدا غتَ مألوؼ في الكتابة، اضطر لإضافة لاحقة في النص يشرح فيها أسباب         
ليست اعتًافات على الطريقة وف نزوعا لشروحات نفسية لرانية و تكأفّ  الدسألة أعمق منأفّ  ذلك الاختيار. و يرى "شارؿ بوف"

سؤاؿ الكتابة والدغامرة اللّغوية ىو ما يعدّ أسػاس أفّ  بية ولا استبطانا لرجل مصدوـ من ىوؿ الحرب التحريرية و نتائجها بلالغر 
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الكاتب أفّ  تُسجّل بطريقة تقليدية. كماأفّ  . فالالتزاـ قد انتػهى بنهايػة الحرب وفظاعة ما جرى لا يدكن10ىذا العمل الجديد.
يعطينا أثر التاريخ في البشر. لقد حاوؿ لزمد أفّ  وف سكرتتَا للتاريخ على حد تعبتَ "بلزاؾ" بل عليويكأفّ  الكبتَ لا يسعى

يقوؿ الحرب من دوف ذكر الدماء والعسكر، ودوف خطابية وبكل صدؽ بساما كما فعل "بيكاسو" في "كرنيكا" واصفا أفّ  ديب
ة بطريقة تكعيبية، تبدو مشوىة دوف أثر للقتاؿ والدماء أو أدوات الحرب الأىلية في اسبانيا، أيػن رسم أجسادا وأشلاء مكسر 

يرسم رؤيا" أفّ  . أراد الكاتب ىنا 11الكاتب ليس مسجّلا ولا مؤرّخا بل صانع أحلاـأفّ  الحروب. يقوؿ لزمد ديب في اللاحقة
 ".العجائبي للمأساة الجزائرية، مستعينا بأدب "" apocalyptiqueقيامية" "َ 

غتَ واقعية، لكنّها "ألف ليلة  ىذه الرّواية كانت أشبو بػ"ألف ليلة و ليلة" في اعتبار العوالم التي تتحدّث عنهاأفّ  لفيقوؿ الدؤ   
ليلة" مكتوبة بلغة عصرية. إنّّا عمل يعجّ بالرموز والطلاسم التي لا يدكن سبر أغوارىا سوى بدنهج يعتًؼ بهذا الشكل من و 

  12دب العجائبي.الكتابة فيحصره ليصنفو ضمن الأ
 . لقد جاء آخػروف. لأنّّم وقعوا برت سحر "الدسوخ"تروي " من يتذكر البحر" حكاية مدينة عظيمة يعيش أىلها برت الأرض  

وطنػهم وابتنوا لأنفسهم فوقهم مدينة جديدة من الحجارة والحديد، وىم يدثلّوف القوى الشيطانية غتَ الدتوقعة. ليس بشة إلى 
ذىوؿ. في ىذه الرواية تتذكر الشخصيات طفولتها دوما وتتساءؿ كل يوـ عن كن الأبطاؿ في قلق دائم و يقية ولأحداث حق

. كل شيء ابل للانّيػار ومتقلب ومتحوّؿقي شيء قواـ واضح، فكل شيء ىشّ و ليس لأثة. لا يوجد مكاف واضح الدعالم و الكار 
حد في مكانو. كل شيء بروّؿ أمن ىناؾ من نظاـ للكوف وما تلمسو ويعاد بناؤه بشكل غتَ طبيعي. ليس أفّ  يتهدّـ بدجرد

ثورة. ىناؾ كل شيء في حالة تبدؿ و ،  وما من شيء ثابت، والكلّ ينشد الخلاص، برتهاوالكلّ يستَ في متاىة فوؽ الأرض و 
لرجل قادرة على جحيم ولكن ىناؾ طفولة و وجوه نساء عزيزات وحاضرات و قادرات على الدساعدة، وحدىا الدرأة، أكثر، من ا

الأـ والزوجة رمز للعمق ىنا، والاستقرار والديدومة والأنوثة، إنّّا الدرأة التي تدؿّ الرجل على طريق أفّ  برمّل ىذه الفظاعة.
روؼ تصنع الظأفّ  فإنّّا يدكنة الأدبيلتحريرية نتيجة الحركات يقوؿ "عبد الكبتَ الخطيبي" أنوّ إذا لم تكن الثورات ا  13الخلاص.

 14الجمالية. شكاؿالثورة الجزائرية بدا أحدثتو من بروّؿ في بصيع الديادين، ىي ما قاـ بانقلاب في الأثورة الأدب، و إلى  لتي تؤديا
 :الكائن العجائبيجدلية الكتابة و . 3 

قبتُ رأي الدعمريتُ قبل الحرب التحريرية كاف الكتاب الجزائريوف " اثنوغرافيتُ" يتكلّموف عن لرتمعهم بنوع من الاحتشاـ مرا  
القليل من الاىتمامات الوطنية. ويرى "الخطيبي " أنو أعمالذم من التمرّد على الظلم و  الفرنسيتُ فيما يقولوف مع ما كاف يبدو في

العلن أعماؿ إلى  فإنّّا مع ذلك لم بزرج 1954بعدما كانت الثورة فيما بعد موضوعا في الروايات اللاحقة لاندلاع الثورة سنة
والدسألة كما يرى ليست في ذكر  لزمد ديب.الاستعمارية ما عدا كاتب ياستُ و وؿ العنف والرعب الذي ألحقتهما الآلة تق

 15.أهمية ىو أثرىا على بنية النصوص الحرب بل في تبياف اثر الحرب على الأبطاؿ والشخصيات و الأمر الأكثر
كتابو عن الرّواية السياسي في  و ركّز على الدستوى الاجتماعي و مل مع أنّ كاف عبد الكبتَ الخطيبي أوّؿ من حلّل بألدعية ىذا الع  

تدور في العاصمة الجزائرية مع  "من يتذكر البحر" روايةأحداث أفّ  رموز والشفرات. يقوؿراح يحاوؿ بذلك تفكيك ال"الدغاربية" و 
 :ىناؾأفّ  د و زوجتو "نفيسة" يذكرالسار  إلى يحصي الشخصيات بالإضافةأفّ  بعدلا توجد إشارات واضحة على ذلك. و أنوّ 

 .ور" بسثّل جهاز القمع الاستعماريحيوانات "الدينوط -1
  16ىو يدثل الدقاومةَ الجزائرية الدسلّحة.العالم التحتي و   -2
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الرموز التي تربط الشخصيات بالددينة، ىذا الدكاف ية ىي اللّعب الدرعب على الصور و ينبتٍ ىذا العمل على قاعدة أساس   
 تشبو الدتاىة، إنوّ عالم قاس أجوائو التييث يشبو الكائن الحيّ في تنفسو وفي ألدو وفظاعتو و لدتحوّؿ الذي يأخذ أبعادا إنسانية بحا
أفّ  تقوؿ" و l’explosion fantastiqueمظلم يذكّرنا بعوالم "كافكا ". تسمّي "لصاة خدّة" ىذا العمل بالانفجار العجائبي"و 

في التساؤؿ عن معتٌ عالم بزلّى عنو العقل، مبتعدا عن ية الكتابة الحقيقية و أشكال، في دخلُ، بطريقة نّائيةالكاتب بهذا العمل يَ 
" بل إبداعا جديدا. فبتخلّيو عن الجمالية représentationبطريقة لا ترى في الوجود بسثيلا "ة الواضحة للمعتٌ و تنظيم الدلال

سؤاؿ عن إلى  كي يتحوّؿشكل الكتابة بل بزلّى عن كونو أداة لدعرفة الواقع لب و يقوـ لزمد ديب بتغيتَ الأسلو  الواقعية لا
 .مقلقنفسو في عالم معاد و عن عدـ قدرتو عن التعبتَ عن الإنساف و 

لتقتًح على القارئ الدشاركة في موما. بل راحت تغتَّ من طبيعتها منذ ذلك الحتُ تغتَّت الصفة التواصلية لتلك النصوص ع 
تلك التي تغزو عالم الخياؿ والتي لك التي تطبع الرّغبة في القوؿ و قراءة الدتعدّدة للمعتٌ، إنّّا تلك الوظيفة الانفعالية، تمغامرة ال

تزيح التفستَ الواحد الدتاح عادة، ذلك الذي كانت تقدّمو الأحداث على غرار الأعماؿ الواقعية الأولى لشاّ أعطاىا قوّتها 
تقدّماف نفسيهما على أنّّما اية " جرياف على الشاطئ الدوحش" من بعدىا رو إفّ" من يتذكر البحر" و     17الأيديولوجية البيّنة.

من بشةّ فهما تقدّماف عقلالٍ، كي تكشفا الوجو الخفيّ والدرعب للوجود. و لستَبراف لتحوّؿ الكتابة وتعتبراف قطيعة مع كلّ طرح 
برت السقف ، mathabkhaاللّعبة كانت بذري في الوقت ذاتو في الدطبّ خة رؤية كارثية للحرب، أشبو بدشاىد القيامة." ىذه 

 .  18الدالٍ و الدليء بالدخاف و على الجدراف الدتّسخة بالدىن، و عبر العالم، في الدكاف الذي لم يكن ذا أهمية أبدا"
البناء الجديد إلى  فضاء، كما تشتَتنبئ الطريقة الجديدة في التعبتَ البلاغي في ىذه الرواية عن مقدار بزلخل الزمن وال 

من  الأبطاؿ كانوا يتنقّلوف على وجوىهم. كما لو كانت سيلاأفّ  درجةإلى  للشخصيات التي تسكنهما. ذلك الزّمن الذي جنّ 
تتكاثر ليلا. و  دة التي يرى السارد أنّّا تنموذلك الفضاء الدنهار لزكوـ بالتكاثر الددمّر للبنايات الجديالإشارات الصوتية العمياء. و 

بيثة ثم بذمعهم في الدنعطفات زواحف عملاقة تلاحق الناس وبراصرىم في منعرجاتها الخإلى  أمّا في النهار فتتحوّؿ الطرقات
 غيلاف و"مينوطورات".تتلقاىم الوحوش من "مومياوات" و  ترميهم بعيدا تاركة إياّىم لدصتَ الغبن، إذو 

إلى   اطنوف البسطاء الكثتَ من صفاتهم الإنسانية ومن طبيعتهم البشرية فيو، بحيث بروّلواإنوّ عالم من الكوابيس، أضاع الدو    
 طوب يعلوىا العفن بعيوف شاخصة على شكل حفر لا بؤبؤ فيها.حجارة أو طتُ و إلى  تُها التحوّؿكائنات غريبة، نّاي

و في كلّ مرةّ نرى تيو الرواية من منظور سياسي لأنّ  لزمد ديب تناوؿ موضوع ىدـ و بناء الددينة في ىذهأفّ  تقوؿ "لصاة خدة"   
ضياعو وسط الددينة الدعتدية و بتُ بصوع سكاف الدعتدى عليهم، بحثا عن خلاص ما، و ليست الدسألة خلاصا فرديا السارد و 

مغامرة الكاتب  أفّ  ة يدكن القوؿ.و بعيدا عن ىذه القراءة الآنية للرواي19تطور الوعي السياسي الجديدإلى  بقدر يشتَ ذلك
أو عن الجوىرة  حدّ كبتَ الدغامرات الصوفية التي تصور الدريد، تائها بتُ الأقطار بحثا عن "خيمياء" الوجودإلى  أبطالو تشبوو 

، ىائما في "ارـ ذات " كما ىو معروؼ في ملحمة "منطق الطتَ" لػ"فريد الدين العطار"  "simorghالفريدة أو عن "السمتَغ"
لددينة الحلم، إنّّا مدينة مشيدة في الكوابيس، أسطورية، مبنية بالكتابة الدنفلتة، أين يبدو درب الدريد، و ىو السارد العماد" ا

عادة، مشوبا بالصعوبات و الأخطار، إنوّ البحث عن الجوىر الصوفي، الروحالٍ للمعتٌ، عبر الكتابة، و عبر البلاغة و الحب 
رغبة لزمومة في اكتماؿ الذات عبر الذوباف في الآخر/ الدرأة.  فمنذ ىذا العمل عمل الكاتب على المجنوف كدافع للتواصل الدثالي ب
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السؤاؿ عن  أشكاؿتتجاوز كل شكل من ، بذارب ذات نكهة روحانية تغمر و الجنوفثو عن الدعتٌ، عبر بذارب الحب و توسيع بح
بالرموز الغريبة تلك التي تلفّ طاؿ لزمد ديب مولعتُ بالتيو و أب من خلاؿ ىذه الرّواية أصبحالوجود العيتٍ. منذ ىذه اللحظة و 

أكثر الفضاءات بضيمية وتواجو كينونتهم في اللحظات الدصتَية لدسارىم الاستبطالٍ الداخلي. إذا كاف الكاتب قد بزلّص من 
كما سماّىا "فرويد" ىو ما سيغزو الشعور بػ"الغرابة الدقلقة"  أفّ  العجائبية الدعروفة فيما بعد من نصوص إلاّ  شكاؿتوظيف الأ

تلك الأشياء أفّ  عدـ قدرتنا على فهم الوجود فهما عقلانيا، معإلى  مساحة الكتابة وسيلوّف النصوص الإبداعية اللاحقة، مشتَة
  20غتَ الدتوقعة ىي ما يصنع تاريخنا الشخصي.

ما بتُ شكل شمولي في الأكثر إطلاقا والأكثر تعقيدا و الشعري في شكلو  ىذا العمل يعدّ لقاء ما بتُ الخياؿأفّ  يرى الخطيبي 
موصوفتتُ بدقةّ وتناغم كبتَين في ىكذا عمل، وهما  -التواصل الشموليشعرية و ال -ىاتتُ الخاصيتتُأفّ  التواصل الكولٍ. إذ

قا على نفسو، يشرح فكرة البناء و الذدـ أثناء حالة الاضطراب و القلق. ليست الحرب ىنا عالدا معزولا وحده منغلإلى  بريلاف
إلى  ليست كلية شاملة، تستَّىا دواليب عمياء، بل ىي تاريخ حركي، تنمو فروعو في كلّ الابذاىات، من الداضينفسو بنفسو، و 

أفّ  إلى يدة، فذلك يشتَجد أشكاؿالزمن قابلتُ للهدـ ثم الظهور في لّ من الفضاء و الدستقبل. وإذا ما كاف كإلى  الحاضر وحتى
درجة فقداف الذاكرة، إلى  ما يصاحبهما من مظاىر ردّة الفعل لتلك العوامل التي تدور في الفراغالخوَر والانّيار الاجتماعيتُ و 

عوامل السقوط ىذه أفّ  نو حكاية ىذا الانّيار وذلك الخوَر.لذما أثر بليغ على السارد الذي ترُوى على لسالزسوساف ومدركاف و 
ية متًوكة للصدؼ تصنعها كيف تشاء، أشكالدرجة أنّّا بذعلهم لزاصرين في حياة إلى  تغرؽُ ىؤلاء الفاعلتُ الراغبتُ في التغيتَ

 .21الذي يطبع عالدا متهاويا الدؤقت الذائبة في جوّ من الرّعبإنّّا حالة من أنوار الدوت 
من خلاؿ الدّقة في بناء الصور  الفضاء على مستويات متعدّدةىذا الدوقف من الانقساـ للزمن و  لزمد ديب علىلقد قبض     
يدّعي أفّ  . فليس عجيباافة والقوّة والطاقة والضوء والكثافةالدسد الصور موزونة، من حيث الكيف و الخيالات الشعرية. إذ أننّا لصو 

وليس من الصدؼ أيضا أنوّ بعد سنتتُ  . science fictionقريبة جدا من كتابة روايات "الخياؿ العلمي"ىذه الطريقة أفّ  لنفسو
الشكل عن ف رواية أخرى في الابّذاه نفسو وىي " جرياف على الشاطئ الدوحش" وىي لا بزرج في الأسلوب و من ذلك يضي

 سابقتها.
اقعي الدباشر للكتابة النضالية من القيم الدتعارؼ عليها في الشكل اللاو عالم لزمد ديب في ىذين النصّتُ خاؿ أفّ  الحقيقة    

الكاتب يعتبرىا مكانا خياليا أو أفّ  لوتبقى معلّقة كأنّما دوف إرادتو وحتى و بل ، ىي منعدمة أو غتَ واضحة بجلاءو 
ص، إنوّ يخلق تقتًحو في ىذه النصو  الدثالي للوجود الذية من خلاؿ النموذج الشعري و ، غتَ أنّّا مشيّد" utopie"يوتوبيا""

 بردّث عنها ىذه الحرب الغريبة التي التيو.اصة مبنية على الذلوسة والرعب و بأثر منو، عالدا جديدا لو قيّمو الخبفعل من العجائبي و 
دىشة من الىذا ما جعل النقاد يستقبلوف ىذا العمل بكثتَ ا، و يتعرّؼ على نفسو فيهأفّ  أي طرؼ فيهاالكاتب، لا يستطيع 

البطل أفّ  دوما بقولويجيب عن ذلك وير التسجيلي الواقعي للحرب ؟  و : لداذا رفض لزمد ديب التصالحتَة. و راحوا يتساءلوفو 
 أو صانع أحلاـ و لنقل "كوابيس" لرتمعٍ في حالة حرب.  إنّّا كتابة حركية بزلق نفسها من نفسها لا من الواقع.  رجل حالم، 

يومي، و بتُ الدنظم عندما يجمع بتُ الأسطورة والتاريخ، كما يجمع بتُ العجائبي و ال، في غتَ ابّذاه الآخرين ئيالرّواىكذا يستَ  
ما بتُ الدقلق واللاعقلالٍ، إنوّ يعطي للخياؿ فضائل حلِّ شفرات شعرية ويعطيو معها الدعرفة العلمية. يقوؿ الخطيبي: والعقلالٍ و 

الرواية في الأختَ أفّ  التي رسمها ديب، كانت بالنسبة لبعض الدثاليتُ غتَ لسلصة للواقع،  بدا -من يذكر البحر –" ىذه الرّواية 
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يرسم فظاعة الحرب التي لم أفّ  الأدب ليس فنا تسجيليا، لقد استطاع ديب،أفّ  تكوف لساف حاؿ المجتمع، لكنّنا نعلمأفّ  يجب
 .   22واية بسثّل عصرنا بامتياز"بسس الجزائر وحدىا لكنّها وصمت العالم كلّو، إنّّا ر 

حركيّتو لواقعي أو غتَ الواقعي للمجتمع و ا  représentationشكلو أو التمثيل سألة لا تقف عند حدِّ التعبتَ و الدأفّ  يبدو   
ىي كما تصوير. و أكثر شمولية من لررّد اللدعتٌ الكتابة من خلاؿ اشتغالو بقضايا  الرّوائيفهم إلى  أثناء الحروب، بل الأمر يتعدّاه

الدتن الحكائي يتناوؿ آثار الحرب أفّ  العجائبي، ىو اشتغاؿ بصالي أيضا، معإلى  اللّجوءأفّ  يبدو قضايا اللّغة والأسلوب. بحيث
 على الإنساف الجزائري.

ابن زىر( في " )IvenZoharىذا التوجو العجائبي الجديد في "جرياف على الشاطئ الدوحش". إذ يسرد رحلة " الرّوائييؤكد   
خيّل أمواجا عالية بلاد غريبة ببواخر سحرية، يلتقي فيها شخصيات خارقة، شعر خلالذا بالخوؼ من وقوع كارثة لأنوّ راح يت

من كثرة ألسنة  يطر اللوف الأبضر على العمل كلّولأنوّ تم استبداؿ زوجتو "راضية" يوـ العرس بامرأة أخرى تشبهها. يستهدّد عالدو و 
الدخاوؼ التي تسود زواجا تتناقض مظاىره.  يبحث السارد عن أجواء حفل الزفاؼ والأضواء و إلى  الحمراء،الزرابي  إلى ،اللهب

"راضية" في كلّ مكاف لكن "الشبيهة" بها بزرج لو من حتُ لحتُ لتأخذه في متاىات أشبو بالكوابيس، شاعرا بالخوؼ منها. ىذه 
الجنوف التي تربط الدرأة بالرجل الدنهار، مع ىذه الدرةّ كاف على علاقة الحب و التًكيز فّ أ الأجواء نفسها في الرواية السابقة غتَ

 الدرأة ىنا تتحوّؿأفّ  روايات الخياؿ العلمي، بحيثإلى  ىذياف الدرض العقلي منهاإلى  "ظهورات" "عجائبية" وىلوسات ىي أقرب
الدرعبة في الآف ذاتو. فالقوّة الخارقة التي تصدر عن" راضية" الشبيهة لدرغوبة و الغامضة، الدخيفة ا كما أنّّا القوّة،  إلى غايةرمز، و إلى 

مثتَة للقلق إذ تنبعث من نظراتها قوّة كبتَة مدمّرة. وعلى أيةّ حاؿ فالظواىر الغريبة في النص متعدّدة ومتنوّعة أبرزىا صورة 
رؤيتها بحيث يراىا تناـ في غرؼ متعدّدة في وقت واحد، كما  "راضية" التي تظهر في أية لحظة يعبر فيها "ابن زىر" عن رغبتو في

 القمر يدور في فلك السماء ليسقط على الأرض و بعد ذلك يتحوّؿ البطلأفّ  يهابصو، ثمأفّ  أنّّا تتّخذ شكل كائن يريد دوما
ػ"راضية" مع "ىيليو" شبيهتها أختَا الظهور الدفاجئ لجزاء ثلاثة : ماء وتراب و ريح. و أإلى  بسثاؿ من الحجارة لينقسمإلى 

فإف الرواية ، الشيطانية في الوقت نفسو الذي بزتفي ىذه الأختَة. لذذا تقوؿ عايدة أديب بامية :" و على الرّغم من كل ىذا
على فالكاتب لا ينفتح روايات الخياؿ العلمي،لأنّّا تركّز على الحاضر و الدآؿ النفسي.. إلى  العجائبية في ظهوراتها لا تنتمي

   23لا يقدّـ صورة جديدة عن الكوف مبنية على الاكتشافات العلمية".الدستقبل و 
من أسر الكتابة لوب بامتياز، بحيث يسمّي الخروج يقوؿ "شارؿ بوف" عن روايات لزمد ديب العجائبية بأنّّا روايات الأس   

لا التزاـ لا يشبو في شيء التزاـ الدناضل و  الأدبيلأف الالتزاـ ، الواقعية بالتجاوز أو التًكيب على الواقع في مواجهة الحقيقة التاريخية
أفّ  الكتابة ىي بذاوزٌ دائم للواقع وخلق جديد لو. بلأفّ  الصحفي، مع أنّّما يشتًكاف مع الكاتب في الحديث عن الواقع، إلاّ 

لذا تعدّ كتابتو  .ماد الإبداع عند لزمد ديبالكلاـ عمكانات اللغة و الاشتغاؿ الأساسي للكاتب ىو اللغة. فالتفكتَ العميق في إ
 الجديدة إدانة للابّذاه الواقعي.

ىذا التوظيف الواضح بتُ ثنايا النصوص تأكيد على أنوّ مهما كاف الواقع الذي أفّ  من جهة أخرى يرى "شارؿ بوف"و       
الذي تعطيو الكتابة عن الواقع في حاؿ الدواجهة يصفو الكاتب خطتَا، فالدهمّ ليست الحقيقة بالنسبة لو، بل الدهمّ ىو الجواب 

يقوؿ بالكتابة وأثرىا في تشكيلها. و  ىواجس الكاتب الشخصيةعن علاقة هموـ و ، يتساءؿ ىذا الناقد الكنديو   24معو.
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تابتو، فالتجريب طريقة كوما بتُ حياة الكاتب و  الكتابة،ىناؾ اضطرابا ما بتُ الوقائع و  مستخلصا إنّّا علاقة غاية في الغرابة لأفّ 
الدبدع ليس تج نصوصا جديدة تتجاوز الأولى. و ليس نابذا فقط عن تصوّر مبتٍ على نصوص أخرى تتًاكم في ذىن الدؤلف كي ين

الرجل الذي يقدّـ خطابا في علاقة مع خطابات ىو كينونة أخرى على فقط، بل ىو قارئ لنصوصو أيضا. و قارئا لكتّاب آخرين 
ن النص ينطلق أساسا من حرية الكاتب، لذا مبةَ فإفّ الكتابة ىي ما يصنعك. و ، فبقدر ما تصنع الكتاالمحك مع خطابات أخرى

في الحياة الخاصة بعض المحطاّت إلى  وىناؾ تهديناقارة أو حتى عن أحداث متواترة ىنا السهل البحث عن مواضيع ثابتة و 
 للمبدع.

 في بعض الأعماؿ، بل القصد ىو رؤية الكاتب للوجود من خلاؿ بعض ليس القصد ىنا ذلك الطابع التسجيلي البتُّ         
 ر ما نقوؿبقدالكاتب ىو ما يعد حدثا متكرّرا  موت والدأفّ  مواقفو أو مواقف بعض شخصياتو، إذ ليس من الدهم مثلا القوؿ

ليس اؾ سيطرة لذذه الفكرة و ىنأفّ  تٌدلالاتها ىي ما يتواتر باستمرار في أعماؿ لزمد ديب. بدعموضوعة موت الأب و أفّ 
أغلب أبطالو يعيشوف حالات افتقاد للأب لكن بتنويعات كثتَة، كما ىو الحاؿ في أفّ  . إذالرّوائيللحدث على لرمل أعماؿ 

الأمر نفسو بالنسبة لفكرة ا. و أسسهالتنويعات الأساسية في الكتابة و "رقصة الدلك" أين كانت فكرة موت الأب واحدة من 
حيث يعود   .25ىو الدوضوع الأساس في سرد "رضواف" في تلك الرواية "يحب و أفّ  ب الذي لا يستطيع صاحبوالحب الدرع

موضوع الثورة لكن بأكثر قسوة و طبيعية، فهي مزيج من الحلم و الواقعية إذ يتعلّق الأمر ىنا بدناجاة إلى  الكاتب مرةّ أخرى
ترويها " عرفية " التي تتحدّث عن بذاربها أفّ  فالأحداث إمّا، الراّوي الواحد طويلة و لزاورات قصتَة. ويتميّز ىذا العمل بغياب

. 26ىو أيضا يتأمل حياتو"لداضية في الجباؿ أثناء الثورة و عندما يستذكر حياتو ا يرويها " رضواف"أفّ  لتحرير وإمّاخلاؿ حرب ا
بشرية، يتّسم بالكثتَ من في التحليل النفسي للطبيعة ال لنضجبلغ ىنا بشخصياتو حدّا من ا أفّ الرّوائي ترى الباحثة عايدة باميةو 

نمّق . عاد لزمد ديب ىنا بأسلوبو الد27ليكشف عن طبيعة الشخصيات درجة كبتَة على أحداث الروايةإلى  ىو يعتمدالعمق و 
بلغتهم ختارة. يفصح الأبطاؿ صعوبة أفكاره توافقت كلّها مع التعابتَ الصعبة والكلمات الدنتقاة الدالذي ميّز شعره، لكن عمق و 

ىذا العمل أفّ  الدباشر. غتَؿ، فلهجة الراّوي بالغة الحدةّ والجرأة والنقد الصريح و ومآلذا بعد الاستقلا الدتشائمة عن مصتَ الثورة
أمورا غريبة يثتَ الأسئلة أكثر لشاّ يجيب عنها، فػ"رضواف" يخوض في تأمّلات غامضة نتيجة رغبتو في الانتحار، و"عرفية " ترى 

 عندما تقع في يد الشرطة الاستعمارية. 
 شكاليتكشف لنا عن الطابع الأأفّ  ىناؾ على بعض النصوص القصصية لصاحبنا يدكنالاطّلاع ىنا و أفّ  ويبدو          

الدرمر الأثرية في فخّ لزاولة فك رموز بعض أحجار  1966للكتابة عنده. يقع السارد البطل في لرموعة " الطلسم" الصادرة سنة 
أفّ ىذه أوّؿ كلمة يقرؤىا ىي آخر كلمة. و أفّ  فيأخذه دُوار الذاوية، ىاوية الكلمات الدستعصية على الفهم. بحيث يكتشف

بزنقو في ىذا الغياب الكبتَ يو الكلمات و الحروؼ الشفّافة لا وجود لذا ربّدا ليخرج السارد عن كلّ واقعية لشكنة بحيث تنغلق عل
ية علاقة الكاتب باللغة أشكال إذا ما كانت الكلمة الأولى ىي الكلمة الأختَة فهذا سيدخلنا مباشرة فيو  .28عن الوجود

الكلمات التي ينطق بها ليست ىي أفّ  ية السارد نفسو في علاقتو مع مقوؿ نصو. إنوّ يحاوؿ فكّ الرموز فيقع في الحتَة، إذأشكالو 
يصبح الكائن لا وجود لو إلا سة فيضيع الدعتٌ وتضيع الطفولة و ذلك في حالة ىلو الكلمات نفسها التي يقرؤىا، فيدخل نتيجة ل

كاف السارد في ىذه القصة حيّا أو ميّتا، إنّما الدهمّ ىي أفّ   عبر تلك الدىشة العظيمة النابذة عن التيو في القراءة وعبرىا. لا يهمّ 
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الكاتب معا تابة ىي ما يدنح الوجود للقارئ و  "الطلسم"، فالكفيابة. فكما في "رقصة الدلك" وكما في "من يتذكر البحر" و الكت
 وىي ما ينزعو عنهما.

ليس ىناؾ من معتٌ مكتمل في الدلالة، فالكتابة لا تقوؿ سوى نفسها والغرابة الدقلقة النابذة عن ذلك ليست سوى  إذف       
السي نصوص "أفّ  ىذا ما يعطي الانطباعما بتُ غتَ الواقعي و . إنّّا تتأرجح ما بتُ الواقعي و نتيجة استغلاقها عن الفهم والتأويل

و بصاعػػي وبتُ الستَة الذاتية بتُ ما ىالدزاوجة الدائمة بتُ الواقعي والشخصي و  عدـ توافق. لأفّ لزمد" تعيش حالة تيو مزمن و 
 بتُ الخياؿ ىو ما سيظلّ حاضرا في أغلب النصوص القادمة.و 

، فإننّا و          الخيالي بزرج ية الواقعي و أفّ أشكال 1970برة" سنجد، عندما نطلّع على رواية " الإلو في بلاد البراعلى العموـ
، متابعا témoignageنوع آخر من الكتابة عبر الشهادة إلى  العلن. لقد عاد لزمد ديب في ىذا الدؤلَّفإلى  مرة أخرى

. و 29لدصتَ، من خلاؿ أشخاص جدد يناقشوف قضايا الجزائر الدستقلةاقصة الدلك"، مثل أسئلة الذويةّ و الأسئلة التي طرحها في "ر 
غتَ أنوّ راح يشكّك في الأسس الفكرية التي أنبتٌ عليها  1965الكاتب لم يدارس الدعارضة السياسية الدباشرة بعد انقلاب أفّ  مع

إفّ" رقصة الدلك" تسجل الإحباط اة خدّة" خطاب السلطة الجديدة و راح يطرح الأسئلة الجوىرية في الداىية والدصتَ.   تقوؿ "لص
ىم يشعروف بالذنب وبالدسؤولية عن الفشل الاجتماعي نتيجة دو الأمس نتيجة انّيار أحلامهم و الألم الذي يشعر بو لراىو 

ع في يرسي جدلا حوؿ مشروع المجم 1973في "معلم الصيد" و و في بلاد البرابرة" ضياع آماؿ الدثقّفتُ. و لزمد ديب في "الإل
لكنّ أحلاـ الأبطاؿ الأوائل مثل "بضيد سراّج" في الدار الكبتَة  و" الكومندار" في الحريق  و العماؿ في ، بلاد الجزائر الدستقلة

كلّ تلك الخيبات تفسّر بعدـ توافق و  . كلّ ىذا الألم30" 1962"النوؿ"  تتناقض بساما مع الدآؿ الذي صارت إليو الثورة بعد 
 وص مع العالم، كمّا تفسّر بطغياف الحسّ التًاجيدي على علاقتهم بالوجود.الأبطاؿ في النص

اـ من يُشرح ىذا النّوع من التوجّو على أنوّ ملجأ أو انتقأفّ  يدكنصوفية و بة لكاتبنا أبعادا أكثر شمولية و يأخذ التاريخ بالنس 
ىي تهيئ نفسها لخطاب قايا الدلحمة الثورية السابقة. و بتبتٍ نفسها من لروايات الواقعية الجديدة تعيش و الاعقلانية ما يحدث. و 

ريع إلى  utopieفي برويل الثورة من "يوتوبيا" عن نفسها في منعطفات التاريخ، و  سردي جديد، تبحث فيو الذويةُ الدشروخة
اضي لزكوـ بخطر ضياع الدعتٌ تواجهو في زمن افتً أفّ  لاتتماىا معو و أفّ  ذات الحرةّ حقّاسلطة مطلقة تروّجُ خطابا لا تستطيع الو 

ية مستعينة بالأحلاـ الدواقف الاجتماعيات الجديدة الساكنَ في الحياة وتعيد ترتيب العالم و . لذا بررّؾ ىذه الروا31الدقدّس للوجود
تيب مشاغبة عبر إعادة تر لم يعد شهادة وفقط بل مساءلةٌ و  النقد اللاذع. ىذا الشكل الجديد من النضاؿ الذيوالكوابيس و 

ن ثورة على ىذه لا الدسألة متعلّقة بالتعبتَ عب صورة مغايرة للمعطى الواقعي، و يقدـ الكاتأفّ  الواقع. ليست الدسألة ىنا
  يكوف.أفّ  نّائي، إعطاءٌ لحياة جديدة وانبعاثٌ لدا يجبالدعطيات، لكن، وبشكل قاطع و 

 :في الأخيرالكتابة هي الوطن . 4 
أدبي لأطروحات النظاـ الجديد، وىو في معارض فكري و إلى  بعد الاستقلاؿ خروجو من الجزائرلقد بروّؿ لزمد ديب منذ   

الثقافة في بلده. فلا يشارؾ في بناء مستقبلو. لذلك من ظلّ مقصيّا من سياقات الدعرفة و  فرنسا كاف يزور الجزائر أحيانا لكنّو
خسر وطنو، ولذا فهو كمنفي يقوؿ صراحة ما يفكر فيو. أفّ  سره بعديتكلّم باعتباره مهاجرا لا يدلك شيئا آخر يخأفّ  الدتوقّع
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قاة من بذربة الدنفى الدتيقّظة سيقوؿ بنبرة ذاتية نصوصا مستليتحدّث إليها في عزلتو القصية و نفسو مرةّ أخرى إلى  وسيعود
 32القاسية.و 
لزمد ديب". فمع أنوّ ليس ناقدا عظيما ولا الواقع الجديد صار أسوأ الخيبات بالنسبة لكاتب مثل "أفّ  يرى"شارؿ بوف"  

من يتأمّل جيّدا نص " رقصة الدلك" و " الإلو في بلاد البرابرة" و "معلم الصيد" ستَى أنّّا نقد أفّ  معارضا صريحا للنظاـ إلاّ 
رى، لأف مساءلة الكتابة مرة أخيا بل ىي مسألة متعلّقة باللغة و ىي ليست جدلا لران، و الجديدة سياسي لأوضاع الجزائريتُ

 إعادة النظر في مفهوـ سلطة الكتابة في الجزائر.إلى  قضايا السلطة سيؤدي بالضرورة
 الأدبيلا مستحدثا، يقوؿ الناقد الكندي، بل يأخذ مشروعيتو من نضالو اب الجديد عند لزمد ديب ملفّقا و ليس ىذا الخط   

على التحكّم في بصيع الخطابات التي تقع برت لرالو، بإقصائو أيَّ نوع  قبل الاستقلاؿ. أمّا اليوـ فخطاب السلطة يظن أنوّ قادر
إلى  قد فهم "كامل واعد" في رواية "معلم الصيد" ىذه الرسالة لذا راح يسعىردية الدستقلة التي لا تناسبو. و آخر من تلك الف

إنوّ يبحث عمّن يعينو على ، خرينصعود السلم الاجتماعي من أجل برقيق الذات. لكن بعد تصفية حساباتو على ظهور الآ
يتحمّل عبأ كلّ تلك الأسئلة التي تورّطو في البحث عن أفّ  لكنّو لا يستطيع في الآف ذاتوة دراستو بفرنسا، مقابل الداؿ، و مواصل

لفضاء الواسع الذي اإلى  لاالريّف المحيط بها و إلى  يخرجأفّ  ىو لا يستطيعدينة و ذاتو رغبة في الدصالحة مع نفسو. لقد أفسدتو الد
لم يعد ، عندما يخرج الفقراء في معلم الصيد بحثا عن أجوبة تفسّر لذم سبب فقرىمإليو "عرفية"في "رقصة الدلك". و  تشتاؽ

 لخطاب السلطة سوى مواجهةَ الواقع بالقضاء عليهم مستعينا بالجيش في قمعهم.
بالدتلقي الذي راح يطلب معتٌ لدا يقُاؿ، و  كاف الذي ينتمي إليو،يقتلها كما فعل بالدراح الواقع يقصي ىذه الخطابات و  لقد    

لم بكثتَ من الدغامرة الجماعية. و  لذذا كانت الدغامرة الفردية للكاتب أىمّ عن الواقع. و أقنعة عن ذاتها، و إلى  لذا بروّلت الكتابة
لدكاف. وىذا ما يفسّر بوضوح مرور الكاتب من معالم الولا القدرة على ضياع الذاكرة و  يكن من الدمكن بذاوز الخطاب السائد

 وطن منشغل عنو.إلى  ن الدنشغل بوضفة أخرى من الوطإلى  "ضفة موحشة"
إلى  ما بتُ الدغامرة الفردية سيؤدّيو  وىذا التأرجّح ما بتُ الكتابة للجماعة، من ىنا ليست الكتابة منفصلة عن مكاف القوؿو   

ا الكتابة صور الكتابة. إنّّا علاقة رغبة تصنعهعتٌ ما بتُ الواقعي والخيالي وما بتُ معالم الذاكرة و التضارب والتنوعّ في الدلالة والد
ىي رغبة أكيدة تستطيع فيها العلامات الدنفلتة من التحقّق بنفسها دوف ما بتُ الدكاف الأوؿ وما بتُ متطلبات الستَة الذاتية و 
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علامة ليست لرردة من كلّ الفارؽ ما بتُ ضرورات الواقع واعتباطية العلامات، لأف أيّ  ىكذا تبدو الكتابة راغبة في إلغاء  

معتٌ. ومع ذلك سيكوف جسد الكتابة شيئا آخر غتَ متلق يعطيها جسدا و إلى  القوؿ أومكاف إلى  لا تنتسب سوىدلالة و 
نا فقراءة الدكاف بكل أبعاده لفهم دوره في صناعة الذوية من ىو  الكتابة نفسها، تلك التي لا وجود لذا إلا بضياع الدرجعية الواقعية.

ية الشوؽ أشكاليقتُل أبناءه. إنّّا وطن يقصي و إلى  مأساوية الانتماء، سيكشف لنا على مدى الأدبيالقوؿ إلى  التي تتحوّؿ
قة في الكتابة في" معلم الصيد" ثم السكينة التي لا وجود لذا سوى بدغادرة مكاف الذاكرة الأوّلي. لقد بدأت ىذه الدفار إلى  الدائم

فتقاد أقوى وطن. كما صارت الرغبة في الاإلى  ، حتى صارت كلّ الأعماؿ التي تلتهما بُروِّؿ العبارةَ 1977بذذّرت منذ " ىابيل" 
 وطن آخر للمنفيتُ. إلى  . ومن ىنا بروّلت الكتابة عند لزمد ديبمن الرغبة في اللقاء
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