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  ملخص:

كلات في التعاطي مع مختلف مشبغُية استيعاب غموض الحياة المعاصرة، وسعيًا منها إلى تكريس الاحترافية            
الإنسان المعاصر وقضاياه، شرعت القصيدة  العربية المعاصرة في خلع عباءة الغنائية، والالتحاف ببُ رُد الدرامية، وفي غضون 

 هذا الانتقال تبلورت ظاهرة التجسير الأجناسي، التي مهدت الطريق أمام تعددية الأجناس الأدبية في القصيدة المعاصرة .
 ،استنادا الى المنهج التحليلي، هدفت هذه الدراسة إلى الكشف عن مختلف مقومات النمطين الغنائي والدراميو           

ماشيا الدرامية ت، لتصل إلى حتمية اصطباغ النص الشعري المعاصر بل القصيدة المعاصرة نحو الدراميةودواعي تحو 
  .، وتجسيدًا للانفتاح الأجناسيومستجدات الحياة

  .عاصرة متعددية أجناسية ؛ درامية  ؛ غنائية ؛ قصيدة عربية ؛تجسير أجناسي  كلمات المفتاحية:ال
Abstract : 

          For the sake of understanding the mystery of modern life. And seeking for 

the professional handling with various modern human's problematics and affairs. 

The modern Arabic Poem took the lyrism robe off and dressed up with dramatic 

one. During this transition, a communication between literature genres had 

shown; that paved the way to multi-literature genres in the modern poem. 

         Based on the analytic method, this study aimed to uncover various 

components of lyrism and dramatic patterns, and reasons of transforming the 

modern poem into dramatic poem, to reach the inevitability  and the truth of 

painting the modern poetry text to dramatic along with life's updates. and 

Promoting openness between literary genres.  
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 قدمة:الم
عكس الشععععر علم امتداد أعصعععرر التارتية التسور المسعععتتره الحي تشعععهدر حياةا اُنسعععاو واقا تاه المسبوعتاو 

ا لل  الشعر الغنائي الحي يمجّد آلام الحات الشاعرةه ويجسد مكنوناتهبالتغير والتسور والتجدد علم مختلف الصاعاده 
 أسير الحاتية الضيقة قرونا طوالا.

غير أو الشععععععععر مهتا انزوو عن الواق  وحلالم في عواي الملااليةه لا بدا له من اطضعععععععوة لمنسلم الواقعية؛  نه لن 
فسععععهه لنرجسععععية ال  من المرج  أو تصععععير الشععععاعر عبد نيحيد أبد الدهر بعيدا عن الموضععععوعيةه ولن يسععععتتر في تل  ا

  سيرورة الحياة تستدعي منه الالتفات إليها؛ وهحا  نه لا يعيش في  راغ زمكاني  بمعزل عن غيرر من الناس.
ونتاجا لحل  تحول النص الشععععري المعاصعععر من الانشعععغال بالحات وأهوائها إ  العناية باييل اطارجي ليجد 

ه خارج دائرة الغنائيةه وتدريجيا انتقل إ  معالجة القضايا الكونية والاجتتاعية والسياسية ال  تشغل حيزا الشاعر نفس
 هاما من اهتتام الناسه سواءً علم المستوو ايليه أم اُقليتي وحتى الدولي.

وو حياتهاه سعععععتوما دام الشعععععاعر  ردًا ينتتي إ   توعة بشعععععرية يجي عليه أو يوايي يلا ما يسعععععتجد علم م
وأو يتعققل  م  مختلف التغيراته والتسورات السعارئعة عليهعاه وأو ينفيرك في يعا عة عتليعات البنعاء والنضععععععععععععععععال والتوعية 

 المترتبة عن الانتتاء البشري والالتزام الفني.
بقيِّ  يتا أو معالجة ا ديي لمفيتلف الموضعععوعات والقضعععايا السارئة والمعقدة ال  يعاني منها  تتعهه لا يعني

حععال تجردر التععام والمسللم من تاتيتععهه  تغيير الععدا ععاة لا يعني التوقف عن اُفععار؛ وسععحا  ح  النفس مكفوله واقترا  
العلاج الناج  سحر ا دواء والمشعععكلات والمعضعععلاته والتنبيه علم أخسارها وأضعععرارهاه واُروعععاد إ  درو  اطلا  

عن تصععور  رديه وإيماو خا  بالشععاعره تبرز اتا الحاتيةه ويسععس   تها والتحرر من قيودهاه قد يصععدر يل تل  
 في آ اق وأ لاك الموضوعات تات الساب  الانساني والاجتتاعي والسياسيه وهل ا جرا .

ومن هنا تبلورت إوععععععععكالية هحر الدراسععععععععة المتتلالة في انتهاج القصععععععععيدة المعاصععععععععرة  وععععععععكال التعبير المفيتلفةه 
ها من أجناس ا د  و نوو التعبير ال  يفل  سا التعددية ا جناسعععععععععععععععية انسلاقا من تبنيها النه  وانفتاحها علم غير 

الدراميه المتفرة عنها التسعععععالآلات ا:تية : إلام تفتقر الغنائية لتتحول عنها القصعععععيدة المعاصعععععرة او الدرامية  وما أبرز 
لقصعععععععيدة المعاصعععععععرة الدرامية من احتواء مختلف القضعععععععايا دواعي تحول القصعععععععيدة المعاصعععععععرة إ  الدرامية  وهل  كن  ا

والمشعععكلات الراهنة ال  عصعععف  باسعععتقرار الانسعععاو المعاصعععره وسعععكينته  وما حدود تعايش الغنائية والدرامية في م  
 وعري واحده وييف تكرس  التعددية ا جناسية بفضل هحا التتازج  

حضععععور الدراما في القصععععيدة المعاصععععرةه والكشععععف عن  لة  وتهدف هحر الدراسععععة إ  إماطة الللاام عن ييفية
الدواعي ال  د ع  القصععععيدة المعاصععععرة إ  الار اء بقحضععععاو الدراما ه وإمكانية تلاق  السابعل الغنائي والدرامي في 

 الم  الشعري العربي المعاصر المتوجه او التكاملية والشتولية. 
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I.  : القصيدة الغنائية المعاصرة 
اعتنى أرسعععععسو بالشععععععر الدراميه والشععععععر الملحتيه وغّ  من وعععععقو الشععععععر الغنائيه وامتهن نالتهه ويرج  
-تل  إ  رواج النوعل ا وليله وتيوعهتا بل أوسعععععععاك الجتاهير آنداكه وسحا ي يعتد أرسعععععععسوئ بالشععععععععر الغنائي 

 .(050ه صفحة 0991)هلاله  ل  يعالج سوو المسرحيات والملاح  في نقدر ئ  -علم خلاف أستاتر 
 الشععععععععععر الدرامي يجسعععععععععد الصعععععععععراة المرير الحي تعر ه الحياةه حيث يصعععععععععور  يه الشعععععععععاعر مختلف الاختلالات 
 ةوالتناقضععععععات ال  تعاني منها بدرجة أيبر طبقة النبلاءه انسلاقا من أاياة أ عال نبيلةه تلفيص قياتًا وأخلاقا  اضععععععل

في قالي سرديه يضسل  بتتلايلها وفيو  معينوو علم ري  المسر ه تؤدي في اطتام إ  إاارة انفعالات وعواطفَه 
 عصباها اطوفا والشفقةه ومن تل  تنشق  كرة التسهير.

وأماا الشععععععععر الملحتي  يعود تقديس و جيد أرسعععععععسو له إ  تصعععععععويرر وعععععععتى الملاح ه والمعارك المصعععععععيرية ال   
عي ماه  د اعا عن حياض بلادره وحرمة أرضععهه  تتعدد  يه ا صععواته ويتجلم  يه الصععراة علم أوععدر. خاضععها وعع

 وفي الاانل معا تبو صوت الشاعر أمام هحر ا صوات الكلايرةه ويشف حضورره وتتجسد أاياة ا حداث.
 ة لملحتي؛ وهحا  و معر و من المرج  أو يكوو الشعر الغنائي أسبلم وجودا ولهورا من الشعرين الدرامي وا 

 اُنساو الغناء واُنشاد متقدمة علم معر ته البسولة والملحتة والتتلايل. 
إو تقديم الشععععر الملحتي في التدوين لا يعني بالضعععرورة تقدمه من حيث الظهورا علم الشععععر الغنائيه  ا مر 

 .(50ه صفحة 0110)مندوره خلاف تل   اما 
 مفهوم القصيدة الغنائية :   .3

للغنائية ارتباك وايلم بالحاتيةه  تن التغني بآلام الحاته وعواطفها نشعععععععععقت الغنائيةه  الشععععععععععر الغنائي ما ياو 
موجها للغناء في المقام ا وله وما ياو متغنيا بمكامن الحات وخوالجها في المقام اللاانيه ولا ضعععععععععععععععير بداءة من التعري  

والوقوف علم ما قيل في تعريفهاه ودلالات اسععععععععععععتعتاساه ومن تل  : ئ الترييز «  Subjectivity»الحاتية علم 
علم النفس وانشععععغال الشععععفيص بنفسععععهه أو الكاتي بموادره وإغفاله الموضععععوعيةه وتشععععير الحاتية إ  طريقة في الكتابة 

 .(005ه صفحة 0910) تحيه  تض  في ايل ا ول التعبير عن المشاعر والتجار  الشفيصيةئ
و الشععععاعر في الشعععععر الغنائي لا يتعدو حدود أناره حيث يعكف علم تصععععوير مشععععاعرره وأحلامهه وآمالهه  

ويل ما تتل  في أغوار نفسعععععععععه من انفعالات وتوتراته وما يعتتل في تهنه من تصعععععععععورات وخواطره وسحا ااطللم عليه 
بالفعل  سعععيسعععهه يمتل  مسللم السعععلسةه يقوماصعععسلا  الشععععر الغنائيه  الشعععاعر  يه هو ا:مر الناهيه يسعععاير  يه أحا

والقول معا خلاف ما يق  في الشعرين الملحتي والدراميه حاودا  في م  نصه الشعري ما أمكن من الصور المجازية 
واُيحائية ال  يزجيها بلغة تصعععععويرية بديعةه وبناءً علم هحر الاعتبارات عادا مصعععععسل  الغنائية مصعععععسلحا ئيتعارض في 

 .(015ه صفحة 0915)علوشه سي  ا نواة م  )الدرامية( و)الملحتية(ئ  نظرية تق
وسععععععرعاو ما انتبه النقاد في العصععععععر الحديث إ  أشية وقيتة الشعععععععر الغنائيه الحي أقصععععععار أرسععععععسو وتجاهله  

 إيلاء لتاسععععععع  عشعععععععر ئانقلابا حقيقيا يتتلال في قولور ما يسعععععععتحقه من عنايةه حيث وعععععععهد النقد الغربي أواخر القرو ا
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ه 0110ه )وبيلالمكانة ا و  لحل  النتل من الشعر الحي أقصار أرسسو من ) نه الشعري ( أي الشعر الغنائي ئ 
يات وعععر المسععرحه ومعلوم با صععالة أو الشعععر نوعاو: غنائي وموضععوعيه ئوأقصععد بالشعععر الموضععوعي (20صععفحة 

 .(050ه صفحة 0991)هلاله والملاح ه وقد ياو الشعر الغنائي أقدم في النشقة من الملاح  ثم المسرحيات ئ 
وقد ححا الكلاسعععععععيكيوو ححو أرسعععععععسو في العناية بالشععععععععر المسعععععععرحيه وتفضعععععععيله علم غيرر؛  قدموا الشععععععععر 

عر شععععر الغنائيه في مقابل إيلاار الرومنتيكيل لوجهة نظر أ لاطوو ال  تنص علم تقديم الشعععالمسعععرحيه وآارور علم ال
الغنائي علم الملاح  والمسرحياته  الشعر في معنار الصحي  عنده  ما ياو غنائياه منبعه نفس الشاعره وقوة صورر 

وتعزيزر  تواجدر ضتن الشعر المسرحيمستتدة من الحاته وللشعر الغنائي برأيه   ضل علم الشعر المسرحيه وهحا ل
 لهه وتقايرر عليهه وهو ما يفسر غزو الشعر الغنائي لمسرحيات الرومانتيكيل.

وواجد في العصععععععععر الحاضععععععععر من حاول أو الفوارقه وإزاحة العقبات والحواجز بل الشعععععععععر الغنائيه والشعععععععععر 
اصععععععية اللايتة الغنائية؛ أي ما تو ر منهتا علم خالمسععععععرحي أملاال بندتو يرووععععععيه الحي ربل قيتة الشعععععععر والمسععععععرحية ب

الغنائيةه والناقد الشععععععععاعر الا ليزي ت. س. إليوت الحي اوععععععععترك تحقلم الملاالية في المسععععععععرحية بتحقلم الشعععععععععرية  يهاه 
رحيل سوالشعرية هنا يقصد اا الغنائيةه وهحا علم الرغ  من تفريقه بل الدرامية والغنائيةه وإقرارر بقو من بل يبار الم

 .(052 -050ه الصفحات 0991)هلاله من ي يكونوا وعراء 
ر في حدود ااصعععععار  -طبعا –وعودة الشععععععر في العصعععععر الحديث إ  رحا  الحقل الوجداني الغنائيه لا تعني 

الوجداو الضععععععيقةه أو تسععععععربله بلاو  الحاتيةه وتقوقعه حول الشععععععاعر ومشععععععاعرره  الشعععععععر الغنائي الحديث يتناول إ  
ائل لموضععععععوعات الاجتتاعية والكونية والمسععععععجاني عواطف الشععععععاعر وانفعالاته وتصععععععوراته مختلف القضععععععايا العامةه وا

السععياسععية وغيرهاه وبتعبير أدق هو وعععر تاب بسواب  وععتى: اجتتاعي وسععياسععي واقافي .. ئ  الشعععر الحديث ميداو 
 .(055ه صفحة 0991)هلاله ا حاسيس الوجدانية  ردية يان  أو اجتتاعيةئ  

ية قديما الشععععععععععر العربي بميسعععععععععتها في وق  مبكر جدا؛  الشععععععععععر الجاهلي غنائي إ  أ ص لقد طبع  الغنائ
قدميهه ووعععععععر ا عصععععععر ال  تلته لا يكاد ترج عن إطار الغنائية يحل ه حيث أحكت  قبضععععععتها عليهه ئومضعععععع  

ائدةه اليد السعععععععععععععععقروو ولل الشععععععععععععععععر العربي غنائياه واقتر  أحيانا من مرحلة السعععععععععععععععرد والحكاية والحدثه ولكن التق
ه وهو ما جعله بعيدا عن ا نواة (09ه صععععععععععفحة 0910)اطياكه والموضععععععععععوعات ايددة يان  أقوو من أيّ تغييرئ 

المسععععرحية والملحتيةه وهو ما يؤسععععس  سععععبقية الساب  الغنائي في الشعععععر العربي علم الساب  الدرامي الحي يعد طابعًا 
 ا نسبيا.حديلاً 

وتقسععععععيسععععععا علم تل  ليس من المبالغة في وععععععيء  القول إو  ي   نوو الشعععععععر المعرو ة لدو العر  هي من   
ا وروبيوو  يعتبر من النوة الحي يستيه –يتا هو معلوم   –الشعر الغنائيه ولا ريي في تل ه   ع ئوعرنا العربي يله 

 -50ه الصععفحات 0110)مندوره    قصععائد مختلفة ا غراض ئبالشعععر الغنائيه أي الحي ابتدأ با غاني ثم تحول إ
50). 
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عصععععععر وهيتنتها علم الشعععععععرية العربية من ال -وخاصععععععة القديم منه -إو قوة حضععععععور الغنائية في الشعععععععر العربي
الجاهلي إ  أعتا  العصععععر الحديثه جعلها متصععععدرة المشععععهد الشعععععري أتكرة ا عتال الشعععععريةه وي تترك  الا  و 

حيث ئي  تا  من معينهاه ويقتات علم مائدتهاهيبرز علم السععععععاحة الشعععععععرية العربية غيرا الشعععععععر الغنائي الحي لل يم
 .(09ه صفحة 0910)اطياكه يدة ازدهار الشعر الغنائي  الا لنتو الشعر المسرحي ونضجهه وحل بديلا له ئ 

: قصعععيدة سا Lyricوأورد  إبراهي   تحي في معجته تعريفا دقيقا وعععاملا للشععععر الغنائي قال  يه: ئ الغنائي 
وكل وصفات ا غنية الموسيقية. قصيدة قصيرة تاتية تتفجر  يها أعتلم معاني المؤلف ومشاعرر بسريقة تشبه ا غنية. 
والكلتة مسعععععتتدة من ا صعععععل اليوناني اللاتيني :لة موسعععععيقية تشعععععبه القيلاارةه وينسبلم التعبير علم أيِّ وععععععر يعبر علم 

ه  القصعععععيدة الغنائية هي ما يان  مشعععععااة في وعععععكلها (050ه صعععععفحة 0910) تحيه الانفعالات الشعععععفيصعععععية ئ 
وصعععفاتها ليغنيةه وهي بموسعععيقاها ايكتة موجهة في ا سعععاس للغناءه أو ألا قابلة للتغني ااه ولا أدلا علم ارتباطها 

  في تاته تدة من آلة موسيقية تشبه القيلاارةه يعبر  يها الشاعر عن ما تتلالوايلم بالغناء واُنشاد من تستيتها المست
من مشعععاعر وانفعالات وعواطفه وما يدور بحهنه من أ كار وتصعععوراته وهحا النوة من الشععععر موغل في القدم  قد 

 عر ه اُغريلم منح  جر التاريخه إلا أنه ي ينل حظه عنده  من العناية والدراسة .   
لشعر الغنائي مراد ا للشعر الوجداني والشعر الحابه ولعل مصسل  الحاب أسبلم عليهتاه حيث ارتبل ويقب ا

الشعععععععععر العربي في بداياته ا و  بالحاتيةه  كاو مقصععععععععورا علم الاحتفاء بالوجداوه تصععععععععويرا ومخاطبة. وتتجلم الحاتية 
تبارها ئ نزعة  يهه وأحدَ أبرز مبادئه ومرتكزاتهه باعبشعععععععكل يبير في ا د  الرومانسعععععععي؛ حيث  لال الحاتية ميزة  ارقة 

 لسعععفية تريز علم النفس .. وهي اُ صعععا  عن توق صعععاحبها والاهتتام بمشعععاعرر وبتجاربه الشعععفيصعععيةه وهي بحل  
 .(201ه صفحة 0990)التو يه  تعارض الكلاسيكية ال  تبعد وفيص الكاتي عن ساحة أدبه ئ
مراد ة للحاتية أو الغنائيةه وإو ياو هناك  -طبعا -يتا أو اتكاء الرومانسعععععععععععععععية علم الحاتية لا يجعل منها 

دا  قواسعع  مشععترية بينهتا؛  الرومانسععية بوصععفها محهبا  كريا وأدبيا و لسععفيا أيبر من أو تتلفيص في الحاتيةه أو أو تحا
اهيه زعة الحاتية ياقربه من الشععععر الوجداني الغنائيه وهحا لا يعني  بإطار الغنائيةه إلا أو اعتتاد الشععععر الرومانسعععي الن

وانصعععععهارر معه إ  حدِّ الاندماجه واندراجه يليا تح  طائلتهه  تن الشععععععر الرومانسعععععي ما يتو ر علم مقومات النزعة 
 الدرامية يلِّهاه ما يجعل من تصنيفه ضتن الشعر الدرامي أمرا أتوما.     

و  هو ئحالة نفسيةه وانفعال عاطفي مفر  أو مؤي. وفي ا د : هو اُحساس الداخلي ُدراك وأماا الوجِدا
ه ومن ثََاة  كلٌ من هحر المصععسلحات اللالااة: الحاب والغنائي (111ه صععفحة 0990)التو يه قيتة العتل ا دبيئ 

اعبعِّرا عن مختلف والوجداني يدلُّ علم نوة واحد من ا
لشععععععععععععر العربيه وهو تل  الشععععععععععععر السا   بالمشعععععععععععاعر الحاتيةه الم

الانفعالات النا ة عتا يعايشعععععععععععععه الشعععععععععععععاعر من تجار ه وما يعاني منه من متاعيه وما يعترض طريقه من مشعععععععععععععاق 
اعرِ ا عن ييفية تعاطي الشععععاعره وتعامله م  مختلف القضععععايا والمشععععكلات ال  تعَعانُّ ل

ه  سععععواء ما تعللم هوصعععععا ه الم
 منها بحاته أو بوطنه أو بقمتهه وطريقة تجاوبه وتفاعله م  أيسهه انسلاقا من تصورر الحاب الصرف سا. 
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ومن المتكن تعريف القصععععععععععيدة الغنائية من زاوية نظر الشععععععععععاعر يتا يقول عزالدين ا اعيل بقلا: ئ قصععععععععععيدة 
ه 0100اعيله )إ بر مباوععععرة عن حالة أو إسام غير منقس  ئ تجسعععع  موقفا عاطفيا مفردا أو بسععععيسا. إلا قصععععيدة تع

 .(11صفحة 
وهحر التعريفات علم يلارتها وتباينهاه تتفلم في تعبير الشععععععععععععععععر الغنائي عن الانفعالات الوجدانيةه والعواطف 

ايز رد الواحده الحي يحيل غالبا إ  الشععععاعره و الشععععفيصععععية الحاتيةه وخوالج النفس ومكنوناتهاه وسععععيادة الصععععوت المف
 الشعر الغنائي عن الشعر الدرامي. 

ويجي التفريلم هنا بل الشعر الغنائي بوصفه نوعا وعرياه والغنائية ال  تعد صفة هحا الشعره وال  ئ تعني ما 
 . (050ه صفحة 0910) تحيه هو تلقائي بلا انتظام جامده وممتلئ بالجحل والانتشاء ئ 

والغنععائيععة اععحا السر  قععد توجععد في ا جنععاس وا نواة ا دبيععة ا خروه وهو مععا يبرر حضعععععععععععععععورهععا في ا عتععال 
 السردية والمسرحية.

وبحل   الغنائية ليسععع  حكرا  ولا قصعععرا علم الشععععر الغنائي دوو سعععائر أجناس ا د  و نونهه وسحا وجي 
التنبه إ  هحر المسععععقلة ال  يق  بسععععببها البع  في خلل بل ما هو غنائي أ  يالشعععععر الغنائيه وبل ما ياسععععتفيدَما 

لغنائية واسععتفيدام يل من الرواية والمسععرحية العناصععر ا  يه بع ا ملام ه وخصععائص الغنائية يالروايةه والمسععرحية ملالاه
 انتتاءشا ولا يجردشا من جنيسهتاه  هتا تبقياو أا ظتل علم وكليهتاه وجنسيهتا.  -طبعا  -لا تل  عنهتا 

 حضور الغنائية في الشعر العربي المعاصر:  .0
أي وععععكل من أوععععكال الشعععععره  هو إو الشعععععر الغنائي المعاصععععر انسلاقا من اعتدادر بالمضععععتوو لا يسععععتبعد 

يشععتل الشعععر العتودي ووعععر التفعيلة وقصععيدة النلاره وهو يعنى بالبحث عن عناصععر الغنائية وتحديد خصععائصععها في 
الم  الشعععععععري ليس إلااه و و حصععععععر الشعععععععر الغنائي في إطار أغراض الشعععععععر القديمةه وتح  لواء الشععععععكل العتودي 

ير ئل من الكتابات الشعرية المنضوية تح  طائلة ئ قصيدة النلار ئ ال  بالرغ  مما أاسيؤدي إ  تهتيش وإقصاء ي ٍّ ها
 حوسا تبقم ععع ولو لدو مؤيديها ععع وكلا وعريا يتوجي احترامه .

وتبعا لحل  يمكننا القول إتا تحقق  إمكانية استغناء الشعر عن النظ ه وتنصله من عتود الشعره  استغنالآر 
وبقوةه وتحديد الشعععر بالوزو يتا يقول أدونيس: ئ تحديد خارجي سععسحيه قد يناق  الشعععره  عن الوزو وععيء وارد

إنه تحديد للنظ  لا للشععععره  ليس يل موزوو وععععرا بالضعععرورةه وليس يل نلار خاليا بالضعععرورة من الشععععر. إو قصعععيدة 
لوزو والقا يةه  تلال ر خاضعععا لمعيارية انلارية يمكن بالمقابل أو تكوو وعععرا.. لا يجوز أو يكوو التتييز بل الشعععر والنلا

 (00ه صفحة 0910)أدونيسه هحا التتييز يتي لا نوعي.ئ 
لال هحا ير   قصععرها علم الوزو والقا ية  و م  -وإو ياو ياسععلِّ  بوجود  روق بل الشعععر والنلار -وأدونيس 

ضر ويقنه  فصرر الكتية في الوزو والقا ية يؤيد علم المقدار أو الك  الحي يحيتاي لا نوعيه   -في منظورر –التتييز 
  يه الوزو والقا ية في النصو  الشعرية بالرغ  من أو تواجدشا من تواجد النص  اما.
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ومن قصععائد الشعععر المعاصععر تات الشععكل التفعيلي ال  تندرج تح  طائلة الشعععر الغنائي قصععيدة ئ د اة عن 
من ديواو ئمدينة بلا قليئ   حمد عبد المعسي حجازيه وال  تتشععععكل من  سععععة مقاط ه حيث قال في الكلتة ئ 

 : ))أغنيه((المقس  ا ول منها الحي عنونه بع  
 فرس لا يكبو ،
 وحسامي قاطع 
 وأنا ألج الحلبه 

 مختالا ، ألج الحلبة ، أثني عطفي 
 أتلاعب بالسيفِ 

 . (010ه صفحة 0910)حجازيه  لا أرتجف أمام الفرسان !
 هحا المقس  معنوو بعععع ئأغنيهئ في إوارة إ  قوة الصلة ال  تجت  بل هحا المقس  والشعر الغنائيه وبالنظر إ  
مضتونه يتبدو ا تفيار الشاعر بفروسيتهه وجسارتهه واعتدادر بنفسهه وقوة وكيتتهه وهحر المعاني مستهلكة ه ويع  

 اا الشعر الغنائي وبخاصة القديم منه. 
 ))فخر((ثم ينتقل إ  مقس  آخر عنونه بع : 

 أنا أصغر فرسان الكلمه 
 لكني سوف أزاحم من علمني لعب السيف  

 من علمني تلوين الحرف  
 سأمرُّ عليه ممتطيا صهوة فرسي 

 لن أترجل  
 لن يأخذني الخوف  

 فأنا الأصغر، لم أعرف بعد مصاحبة
  اءالأمر                                        

 لم أتعلم خلق الندماء  
 لم أبِع الكلمة بالذهب اللألاء  

 ما جردتُ السيف على أصحابي ، فرسانِ 
 الكلمه                                          

 لم أخلع لقب الفارس يوما ،
 .(015 -012ه الصفحات 0910)حجازيه         فوق أمير أبكم !
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 بدءًا من العنواو ئ فيرئ الحي أطلقه العر  القدامم علم أحد أغراض الشععععععر الغنائي تتقيد غنائية المقس ه 
حيث يتغنى  يه الشعععاعر بحاتهه يتا قد طغ  عليه الحاتية المتجسعععدة في اسعععتفيدام ضعععتير المفرد المتكل  )أنا( بشعععكل 

ة كشعععف عن ا تفيار الشعععاعره واعتدادر بنفسعععه وبمواقفه البسوليمكلاف؛ هحا الضعععتير الحي لا يكاد تلو سعععسر منه ي
..( ه ويظهر في هحين السعععسرين   المشعععر ة ه )أنا أصعععغر  رسعععاو الكلتة ه لكني سعععوف أزاح  من علتني لعي السعععيفه
ييف اسعععتفيدم الشعععاعر ضعععتير المفرد المتكل  منفصعععلا )أنا أصعععغر( ومسعععتترا) أزاح ( ومتصعععلا )لكني هعلتني( وتغني 

ر بشعععععععتائلهه وإوعععععععادته بمآارر من او يونه أصعععععععغر  رسعععععععاو الكلتة )السهر والصعععععععفاء واُخلا .. ( وتشعععععععبلاه الشعععععععاع
بالكلتةه وابتعادر عن بلاك السععععععععععععععلاطل وقصععععععععععععععور الحكامه وعدم ا اتر ا خلاء والندماء  جعل منه الفارس ا ول 

 للكلتة لا الفارس ا صغر.
و يتا ه  –يل هحر المعاني وغيرها تدم الففير من جهة ه و  يؤسعععععععععععععععس للحاتية من جهة أخروه والحاتية   
 أيبر مؤورات الشعر الغنائي ه إضا ة إ  اجترار بع  تعابير القدامم ه ومعاني أقواس . -معلوم 

دة بقول كلتةه والصععععععوالمقس  يفترا عن عتا  صععععععري  من الشععععععاعر  قرانه الشعععععععراء الحين  لوا عن نصععععععرة ال
الحلمه وهو يحلاه  علم ا ات مواقف مشععععر ة انسلاقا مما يتشععععبث بهه ويتحلم من مناقي ومكارم ومبادهه ولينله  في 
سعععبيل تل  من العن  والعحا  ما يناس ه  فييانة الكلتة أيبر أنواة اطيانات وأ جعهاه والقصعععيدة برمتها علم هحر 

للباطل و ااة أهلهه والتقييد علم البقاء علم العهد وحف  ا مانة وحمل الوتيرة من الصعععععععععععععععدة بالحلمه والتصعععععععععععععععدي 
الرسععالةه والتغني بالمواقف المشععر ةه وتم الاسععتسععلام واطنوة والتنكر لرسععالة الشعععر والتنصععل من المسععؤوليات ا خلاقية 

هحر القصعععععيدةه  قاط  المتبقية منال  لسالما حملها الشععععععراء في نفوسعععععه ه وعبروا عنها في أوععععععاره ه وهو ما تؤيدر الم
 الحي يقول  يه :  " المبارزة " في مقس  

 هانذا ألقي في ثقة بسلامي ، 
 من طرف حسامي ! 

 هانذا أبَرز لشهيرٍ ، أعرفُ اسمه 
 أنا مجهول الاسم ، ولكنّي أخلع قفَّازي ، 

 أقذفه في وجه الخائن لا أعبأ 
 أدفع في بطن الفرس بمهمازي ؛

 .(015ه صفحة 0910)حجازيه    ، ولا أهدأوأكيل الضرب 
يالاح ا في هحر ا سعععسر طغياو السعععردية ه وتتاب  ا حداث ال  حرك عجلتها الشعععاعر الحي يعد وعععفيصعععية 
البسله  بتجرد تجريدر الحسعععام من غتدر طر  السعععلام جانباه ثم مضعععم الحي وعععاهرا سعععيفه في وجه أوعععهر  ارس في 

)هانحا أبَرز  عبد ود ه وتل  في قوله :مشعععععهد بسولي يحيل إ  مبارزة علي رضعععععي او عنه في غزوة اطندق لعترو بن 
لشععهير ه أعرفا ا هه أنا  هول الاسعع ..(  عليٌ يعرف جيدا عترو بن عبد ود الحائ  الصععي  بل العر ه وعترو ي 
يسععععععبلم له معر ة علي؛ سحا سععععععقله عن ا ه ونسععععععبه في قريش قبل المبارزةه ومشععععععاهد القتال والنزاله وتصععععععوير أحداث 
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ريات الحرو  واُوعععععادة بالبسولة والفتوة والشعععععجاعة موضعععععوعات لسالما أاارها الشععععععراء القدامم في المعاركه وسعععععرد  
 قصائده  الغنائية.

ثم يعود  ددا إ  الحديث عن ئالكلتةئ ال  تحول   لة وتفصعععععععيلاه  تا عادت  صعععععععيحةه وما عادت تؤار 
احد واطسي مشعععععععتركه وهو أو  بالرااء في القراءه وليسععععععع  حال السعععععععيف بقحسعععععععن من حال الكلتةه  المصعععععععا  و 

والبكاء من الكلتةه  الواق  مخز  ه والوضععععععععععععععع  مازر ه والناس  قدوا البوصعععععععععععععععلة والقدوةه  لا أهل اليراة والقرطاس قاموا 
با دوار المنوطة ا ه ولا أربا  السيف أدوا المهام المويلة إليه ه في  تت  اضسر   يه يل ويء واختله حيث قال 

      :       
 باسم الكلمة

 باسم الأرض الخضراء  
 باسم قرى غنيَّاها ، باسم الإنسان  

 تلك الكلمات الحلوة ماتت في شفة الخائن  
 ما عادت فصحى 

 ما عادت تعصف بالقرَّاء  
 ما عادت تلد الجُرحا

 والسيف إذا دخل المعركة الخاسرة تبلَّد
 صار عصا في كف الملحد 

 وا أسفاه ! 
 ، أشفق من حاضره الأسود   إني أبكي ماضيه

 .(010 -015ه الصفحات 0910)حجازيه     إني أرثي إسمه
أسعععف الشعععاعر وأسعععار علم نكو  المجتت  ه وتردي أوضعععاعه يؤسعععس للغنائية ال  تجسعععدت في تعبير الشعععاعر 

 يعود ه يبكي الماضعععععععي ويتقسعععععععف علم أ ول  ته وغيا  عن انفعالاته وإحسعععععععاسعععععععاتهه  هو ينسللم من الحات وإليها
 دره ويشععععععععفلم من الحاضععععععععر ا سععععععععود ويرايهه مسععععععععتفيدما ضععععععععتير المفرد المتكل  في التعبير عن هحر المآسععععععععي وا لام 
والانتكاسات ) إني أبكيي ه أوفلم ه إني أراي ( وعلم هحا النسلم الغنائي جاء المقسعاو المتبقياو اللحاو عنولتا بع ئ 

 لمبدأ ئو ئميلااق ئ.ا
II.  : القصيدة الدرامية 

نظرا لتعقد الحياة المعاصعععرةه وتنوة قضعععاياها وتشععععي مشعععكلاتهاه وتعدد موضعععوعاتهاه واتسعععاة اقا ة الشعععاعر 
المعاصره وتنامي أدوارره وتعدد المسؤوليات الملقاة علم عاتقه في إطار الالتزام الفني ضاق  مناد  الشعر الغنائيه وئ 

وبه المتوارث يقوو وحدر علم احتواء تجربة اُنسععاو المعاصععره  قد زاحمته مرحلة السععرد والتجسععيده وياو ما عاد بقسععل
  لا بد للتسعععععععر  أو يصعععععععب  امتدادا للشععععععععره وللقصعععععععيدة أو تقتر  من الرو  الدراميةه وأو تعبر عن الصعععععععراة والتقزمئ



 ( 0102جويلية ، 13، العدد 31)المجلد  مجلة دراسات 612
 

ه إت ي يعد بمقدور الشععععر الغنائي الاسعععتجابة لكل تل  الحاجياته وموايبة يل تل  (0ه صعععفحة 0910)اطياكه 
 التسوراته  ار م في أحضاو الدراما خاطبا وداهاه طالبًا رضاها عنه ودعتها له. 

و جل أو تكوو القصعععععععععيدة المعاصعععععععععرة دراميةه أو تات صعععععععععبغة درامية يشعععععععععترك أو تقوم علم عديد التقنات 
امية من حدثه وصعععععععععععععععراةه ووعععععععععععععععفيو ه وحواره وحبكةه و كرةه ومفارقةه وغير تل ه  وأو تتوخم والمعسيات الدر 

 الموضوعية في طرحها الموضوعاته ومعالجتها سا بكل حيادية .
  و حمد عبد المعسي حجازي قصعائد يلايرة طغ  عليها الغنائيةه  من او قصعيدة ئ ياو لي قليئ وقصعيدة ئ

 صعععع  من بيروتئه وقصععععيدة ئ رسععععالة إ  أبي ئ من ديوانه ئ غنية انتظارئه وقصععععيدة ئأغنية في الليل ئه وقصععععيدة ئ أ
 مدينة بلا قلي ئ

 تعريف القصيدة الدرامية :  .3
يجي بداءة الوقوف عند الدراماه ولو يسععععععيرا تقصععععععيلا سحا النوة من الشعععععععر الموصععععععوف ااه ويتلفيص تعريف 
الععععدرامععععا اللغوي في معنى القيععععام بفعععععل مععععاه أو تععععقديععععة عتععععل معله وهو مععععا يععععدل علم الحريععععة والحععععدثه وهي في 

تتة ة اُنسععانيةه وغالبا ما تكوو مصععالاصععسلا :ئ تقليف وعععريه أو نلاريه يقدم حوارا قصععةه يعالج جانبا من الحيا
ه  قد (000ه صععفحة 0111)عتر و آخرووه للعرض علم خشععبة المسععر  أو الشععاوععة ئدراما أخلاقية /اجتتاعية ئ 

أوعععععععععار هحا التعريف إ  بع  عناصعععععععععر الدراماه حيث تصعععععععععاغ الدراما وععععععععععرا أو نلاراه وتشعععععععععتتل علم قصعععععععععةه وحوار 
 موضوعهتا مرتبل بواق  الناس وحياته ه وتعد خصيصا للعرض علم ري  المسر  أو واوة التلفزيوو.

 يتا أوععععععععععار  ايز ترحيني إ  باقي عناصععععععععععرها في تعريفه الدراما الحي يقول  يه: ئاصععععععععععسلا  ياسللم علم أيّ  
ل .. وهي وعععكل م ا قموقف أدبيه ينسوي علم صعععراةه ويتضعععتن تحليلا له عن طريلم ا تراض وجود وعععفيصعععيتل عل

من أوكال الفن قائ  علم تصور الفناو لقصة تدور حول وفيصيات تتورك في أحداث معينةه وهحر القصة تحكي 
 .(01 -00ه الصفحات 0911)ترحينيه نفسها عن طريلم الحوار المتبادل بل الشفيصياتئ 

إو القصععععععيدة الدرامية المعاصععععععرة قصععععععيدة دينامية تتتيز بالتنوة والتعدد واسجنةه تنفت  علم غيرها من أجناس 
التعبير الفنيه  ععععععععععععععععع ئ هي قصععيدة  يها الكلاير من عناصععر المشععهد الدراميه علم تفاوت بل قصععيدة وأخروه وأبرز ما 

اصة تعبير عن مواقف واحساسات خارجة عنه .. وبخيربسها بالدراما وجود وفيصيات مستقلة عن الشاعره  يتو  ال
إتا ياو الشععععععاعر يتو  التعبير عن موقفل وإحسععععععاسععععععل لشععععععفيصععععععيتل أوريتل يتا هي الحالة في العتل المسععععععرحي ئ 

 .  (005 -002ه الصفحات 0101)الموسمه 
 مرتكزات القصيدة الدرامية :  .0

هو: تل  النوة من الشعععر الحيئ يسععتفيدم الشععكل الدراميه  Dramatic Poetryإو الشعععر الدرامي 
ومن أملالتعععه المونولوج العععدراميه ويمكن أو ينسبلم علم  لايليعععات يتعععي جزء منهعععا وععععععععععععععععرا والبعععاقي نلارا ملاعععل عروض 

ه والدراما باعتتادها الموضععععععععوعيةه تقوم باسععععععععتبدال التعبير (000ه صععععععععفحة 0111)عتر و آخرووه وععععععععكسععععععععبير. ئ 
الموضععععععععوعي بالتعبير الحابه  يرتقي التعبير بحل  إ  آ اق أرحي وأوسعععععععع  وأعتلمه ويكتسععععععععي  اعلية أيبر  كنه من 
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يد الحاتية خروج عن تقال -احا التصععور الموضععوعي –طرق أي موضععوة مهتا يان  درجة تعقيدر وصعععوبتهه والدراما 
تحرر من قيودها واورة عليها وبديل ساه اا يسعععتو التعبير الفني او عواي رحبةه حيث السععععة والعتلم والشعععتولية في و 

 الرلآية واُبداة والسر  والمعالجة.
ه والحي هو: ئ طاب  و صععنف من  Dramatiqueيل تل  وغيرر ما ياو ليتحقلم لولا الساب  الدرامي   

تاله و در في ا عتال ا دبية والفنية ملال الرواية والرسععععععععععععع  . تتلف الدرامي عن التصعععععععععععععنيفات ال  طرحها عل  الج
المقسعععععاوي في يوو الدرامي يحتل نفس الساب  الملاير للفيوف والشعععععفقةه لكن لاية الصعععععراة  يه لا تقخح طاب  الحتتية 

  (059ه صفحة 0990)إلياس و قصا ه المقساوية )ياراة أو موت (ه وإنما تظل مفتوحة علم امكانية اطلا  ئ 
 إتا ياو التشكيل الغنائي يقوم علم أحادية الصوته والانكفاء حول الحات وانفعالاتهاه  التشكيل الدرامي 
يسععععتدعي تعدد ا صععععواته وا تعال التناق  في مواقفهاه وتقجي  الصععععراة بينها  كرا ووعععععورا وموضععععوعاه وحتى علم 

 مستوو ا هداف وا:ماله ولا مبالغة في تل ؛  و العتل الدرامي يلفيص سائر  نوو التعبير.
وبحل   الدراما تقوم في ا سعععععععاس علم عنصعععععععرين رئيسعععععععيل شا: الصعععععععراة والحريةه وشا المسعععععععؤولاو عن تعدد 

ا علم مقلوف أنماك مناقضةه جريالمواقف وا  كار والعواطف  يهاه وتحوسا من نمل ما إ  نمل مباين لهه أو حتى إ  
الحياة ال  تع  بالمتناقضعععاته ولا غرو من  لال الدراما  وعععكال الحياة ولواهرها المتلونةه والمتقلبة. هحر الحياة ال  لا 

 يلاب   يها ويء علم حالهه ولا تكف عن إحداث المفاجآت والعجائي.
نا صععععععسلا  عليه بالشعععععععر الحريي ويقصععععععد بالحرية هواعتتاد الشعععععععر الدرامي علم الحرية د   بالبع  ا  الا

العتلية التتلايلية ال  تت  علم ري  المسر ه وانسلاقا من خشبة المسر  ال  يعرض  يها هحا الشعر أطللم عليه آخروو 
اسعععععععع  الشعععععععععر المسععععععععرحي الحي يحتضععععععععن التراجيدياه والكوميديا هوغيرشاه وبمرور الوق  تسور هحا الشعععععععععره واقتصععععععععر 

 -ه علم ا عتال المسعععرحية الشععععرية الجادة؛ أي التراجيدية دوو الكوميديةه وبحل  تحول مصعععسل  الدراما اسعععتفيدام
إ  ما تالف الكوميديا ويتضاد معهاه  الشعر الدرامي هو تل  الشعر الموضوعي  -بعد اختفاء واندحار التراجيديا 

ائتا لمسععرحية والسععينتا والقصععة وغيرهاه ويجسععد صععراعا قالحي يعتاش علم العناصععر والمعسيات الدرامية المسععتعارة من ا
في الحياةه أو أزمة عصعععععععععععععية مسعععععععععععععتقدمة منهاه يسعععععععععععععه  الحوار في بلورتها والشعععععععععععععفيو ا في بناء حبكتهاه يع ُّ بالحرية 

 وا حداثه وتفي مآس  وآلامًا وتى.
تعبير عنه الحي تصعععععععبو إ  ال يتا أو النزعة الدرامية في القصعععععععيدة المعاصعععععععرة تتجلم بداءة في الموقف الدرامي

اعتتادا علم اللغة اطاصععععععة ااه واسععععععتغلالا لكل وسععععععائل التعبير الدرامي المتاحة من حواره وسععععععرده وتجسععععععي  التجربة 
 الحاتية في وكل ملتوسه وفي إطار موضوعيه وما إ  تل  من آليات وعناصر الدراما.

جعله في ه  الموضععععوعيه والساب  الدراميه وتجسععععيد المجرد و وترتكز الدراما علم الحياة وتناقضععععاتهاه  تعتتد المن
صعععععععععورة حسعععععععععية ملتوسعععععععععةه  ضعععععععععلا عن السعععععععععرده والحوار بنوعيه: الديالوج والمونولوجه والصعععععععععراة والحريةه وا حداثه 
والشعععععععفيصعععععععياته والحبكةه والفكرةه والتحوله والتعددية الصعععععععوتية والفكرية والعاطفيةه والفضعععععععاء الزمكانيه والمفارقةه 

التقن ه إضععععععععععا ة إ  تقنات السععععععععععينتا المفيتلفة علم غرار التصععععععععععوير المقسعيه والفلاش باكه والترييز علم اُضععععععععععاءة و 
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وا لواوه وزوايا الكاميرا وغيرهاه واسعععتنادا إ  هحر البساقة التعريفية ال  سعععتقوم مقام ورق التروعععي ه سعععيسعععهل التتييز 
 يدة.لتفريلم بينهتا بكل يسره وسلاسةه وهحا بمجرد القراءة ا و  للقصبل القصائد الدراميةه والقصائد الغنائيةه وا

ويتا أو الغنائية ليسعع  حكرا علم  ن الشعععره وعلم الشععكل العتودي منهه  كحل  الدرامية ليسعع  حكرا 
ات يعلم  ن المسععرحيةه ولا علم الشعععر المسععرحيه ولا علم قصععيدة التفعيلة أو قصععيدة النلاره وانسلاقا من هحر المعس

 قد تادرجَ القصعععيدةا العتودية ضعععتن الشععععر الدرامي يتا أو قصعععيدة التفعيلةه وقصعععيدة النلار قد تصعععنفاو تح  طائلة 
الشعر الغنائيه أو العكسه ولا مشاحة في التصنيف والاصسلا  ما دام  القصيدة من هحا الشكل أو تاكه تتو ر 

 علم معسيات و ات الغنائية أو الدرامية.
اد والموت ئ من ديواو ئمدينة بلا قليئ   حمد عبد المعسي حجازي درامية إ  النفياة؛ وهحا  قصعععيدة ئبغد

لتو رها علم عناصععععععر الدراما المفيتلفة من الشععععععفيصععععععيات والفضععععععاء المكاني والصععععععراة المقسععععععاوي والحوار المتجسععععععدة في 
 استهلال القصيدةه إت يقول الشاعر  يها: 

 من قبل أن يذُبَح كان ميتا 
 يبكي ببغداد زمانا ميِّتاً 

 يبحث عن حُجَّابه 
 عن شاعر ببابه 

مِعُه .. أنت الفتى   يُس 
 فلا يرى إلا عيونا من لظىً 

 تملأ جوف القصر رعبا صامتا
 إلا قتيلا، لم يمت، ولم يزل 

 .(011ه صفحة 0910)حجازيه   يسأل بغداد .. متى الثأر، متى ؟
إو هحا الحبي  قبل أو يلتحلم بعداد ا مواته وتصععععععععععععععععد روحه إ  بارئهاه  ياو ميتاه وملاله القتيل الحي ي 
يم ه  العراقيوو وإو يانوا أحياء حياة ا روا  وا جسعععععععععععاد  ه  ميتوو لضعععععععععععن  عيشعععععععععععه ه وتدني لروف وأوضعععععععععععاة 

السغياو اقيوو تح  أيناف القت  والاضسهاد و معيشته ه وفي تل  إوارة إ  حج  المعاناة اليومية ال  يكابدها العر 
 والظل  والاستعباد.

ا من خلال الشععععفيصععععيات المتعددة في القصععععيدة  إ   ومن مؤوععععرات الحضععععور الدرامي تعدد ا صععععوات المتعلا
جاني وععععفيصععععية الشععععاعر هناك وععععفيصععععيات: الحاجاا  والشععععاعر ا:خر والفتى )الحبي (ه وحرس القصععععره يتا تظهر 

 يا في قول الشاعر: )أن  الفتىه متى اللاقره متى  (.الحوارية جل
ثم ينتقل الشععاعر إ  إبراز الحزو الناج  عن الموت وغيرره والحي أرخم سععدوله علم العراق الموبوءه وعشعععش 

  يهه  قزهر وأثَر  يقول :
 بغداد درب صامتٌ، وقبةٌ على ضريح  
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 ذبابة في الصيف، لا يهزها تيار ريح  
 عوام طوال لم يفض  نهرٌ مضت عليه أ
 وأغنيات محزنه، 

 الحزن فيه راكد، لا ينتفض  !
 .(010ه صفحة 0910)حجازيه   وميِّتٌ، هيكل إنسان قديم  ،

يصععععععور الشععععععاعر في هحا المقس  أزمة ا ي ال  يعانيها المجتت  العراقيه بعدما اسععععععتفحل الموت  يه  دوو مراية 
 حزنه العتيلم  بععع حقل معجتي جام  بل الصت  والموت: )الصت ه الضري  والمي ه هيكل إنساو(.

ومن المعسيات الدرامية الحاضعععرة في هحا المقس  تجسعععيد المعنويه وتجسعععيته في الوق  نفسعععه وفي تات التعبيره 
ُنساوه والانتفاضة من خصائص ا وتل  في قول الشاعر: )والحزو  يه رايده لا ينتف (ه  الريود للتاء وهو جس ه

 والتعبير عبارة عن صورة  ازية تتتلال في الاستعارة المكنية المزدوجة. 
ثم ينتقل الشععععاعر إ  عرض مشععععهد في وععععكل أقر  إ  اُخراج السععععينتائي البارةه اسععععتبدل ياميرار بقلتهه  

وورة في  رير عدستها علم الجدراو  التقل اا صور السيف واطنجر النضاري المعلقله وا ردية الملونةه ثم ما لبث 
ايلم تبكي أحبتهاه دوو أو يقوت علم نفسععععععععه  رصععععععععة تو  ته ُّ بغللم البا  في وجه المسععععععععاءه وهي أو وجهها او امرأة

 مشهد صورة النساء المنقبات الصامتاته حيث يقول:
 سيف على صدر الجدران خنجر من النضار، 

 أرديةٌ ملوَّنه،
 غطَّت ضلوعا من هشيم !

 وامرأة تغلق في وجه المساء بابها
 تبكي على أخشابه أحبابهَا   

 وأوجه منقَّباتٌ، لا تبوح  
 بغداد سورٌ، ما له بابُ 

 .(010ه صفحة 0910)حجازيه   بغداد تحت السطح سردابُ 
يضعععععاف إ  الشعععععفيصعععععيات ال  لهرت سعععععابقا وعععععفيصعععععية هحر المرأة ال  تصعععععارة زمن الفجيعةه وتبكي فرقة 

 الفؤاده  يصدر صورة العراق المفجوة.أحبااا في مشهد مقساوي طا   بالدراميةه يدمي القليه ويف  
وأمام هحر ا زمات المتواصعععععععععععلةه والمآسعععععععععععي المتلاحقةه وا حزاو المترايتة لا يجد الشعععععععععععاعر خلاصعععععععععععا إلا عبر 

م(  يستجديها أو 0920استحضار وفيصية صلا  الدين الصباغ) الضابل العراقي الحي تم إعدامه عقي انقلا  
حر وأهلاً س -مخلصعععععععععععا  -رج من هحر اُحن والنعُّوا ه ومن غير صعععععععععععلا  الدينتبحث له وللعراق عن ملات آمنه ومخ

المهتة ه ومن  طفال العراق غيرر   ويقو صععععععععععلا  الدين ا يوبي قد بعث  ددا في وععععععععععفيص القائد صععععععععععلا  الدين 
 الصباغه يقول الشاعر:
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 كأنه يخطب في جنوده يوم الصراع 
 كأنه ما زال هاربا يعاكس الرياح

 صلاح!يا .. يا 
 يا .. يا صلاح!

 أطفال بغداد بجانب الجدار يهمسون   
 ردَُّ علينا ! إن صمتك الطويل يقطع الصبر الجميل 

 ردَُّ علينا ! ما الذي فعلت في عام الرحيل 
 يا قائد الثوار ! يا حيران بالحلم النبيل  !

 .(015ه صفحة 0910)حجازيه هل يجمع العُربُ الشتات ؟ . 
إو الشاعر باستحضارر لرمز  اطلا  والصلا  )صلا ( يستحضر معه بسولاته وانتصاراته وأ ادر ومواقفه 
المشععر ةه ليبعث العزائ  واست  في نفوس العر ه ويبكيه  عزه  التليده ويراي حاضععره  المريره ويحلاه  علم التصععدي 

الصععععععععععععععف وتوحيد الكلتة والرايةه والح  علم الد اة عن العراق وأهله ه وبحل للظل  والعدواو ويِّ الشععععععععععععععتله ور ِّ 
 الغالي والنفيس في سبيل تل  .

والقصععيدة برمتها تصععدر من مشععكاة الدراما؛ إت اسععتساع  تكريس المقسععاة العراقيةه والتعبير عن ا ي والحزو 
هتا الشععاعره ونقلهتا إ  الم لمتجلي في تلقي باحترا ية  ائقة. ناهي  عن الصععراة االلحين يشعععر اتا العراقيووه وأحسععا

القصععيدة ترييبيا وبنيويا ودلالياه وتل  في مفردة )الصععراة(ه وفي عبارة )يقنه تسي في جنودر يوم الصععراة(ه  صععلا  
 الدين وجندر مقبلوو علم حر  ضروسه وصراة دام.

لا عن وقوف الصعععععراة خلف تسور  الحدث ولا تفم ما للصعععععراة من إسعععععهام في إبراز الموقف الدراميه  ضععععع 
 وحريية الموقف الدرامي. 

و حمد عبد المعسي حجازي قصععععععائد درامية أخروه علم غرار قصععععععيدة ئ السريلم إ  السععععععيدة ئه وقصععععععيدة ئ 
مقتل صع  ئه وقصعيدة ئليس لنائه وقصعيدة ئالقديسعةئه وقصعيدة ئمحفة القلعة ئه وقصعيدة ئ حل  ليلة  ارغةئ  من 

   .ئمدينة بلا قليئديوانه 
III.   :دواعي تحول القصيدة المعاصرة إلى الدراما 

المنسلم والواق  أو لكل تحول من منه  إ  آخره ومن مقاربة إ  أخرو أسعععععععبابا ودواعي مختلفة.  همما يقتضعععععععي
وسعععععنن الكوو ونواميس السبيعة تفرض منسلم التحول والتبدله وبالتالي  تحول القصعععععيدة العربية المعاصعععععرة من الغنائية 

إ  صبر  لسهولة بمكاوه  المفياض عسيره يحتاجإ  الدراميةه ي يكن وليد الصد ةه وي يكن اعتباطياه وي يكن من ا
ومصعععععععععابرةه وطول زماوه  هحا التحول ئ لا يت   جقةه خاصعععععععععة وأو ا مة ال  اعتادت الشععععععععععر الغنائي لا بد سا من 
طريلم طويل للتحول إ  الدراماه بضععععبل انسععععيا  القصععععيدة الغنائية فدثه وتسويلم الانبسععععاك الزمني  يها بالصععععراةه 
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المسللم إ  المقيده واختفاء الحات وراء الموضعععععوةه و احها في تحقيلم هدف إنسعععععاني و ني في وق  واحد والتفيلي عن 
 .(000ه صفحة 0910)اطياكه ئ 

وعتليعة التحول تتسلعي ععديعد الشعععععععععععععععروكه من الظروف الملائتعةه والزمن الكعافيه وربل القصعععععععععععععععيعدة الغنعائية 
ويقها بسعععععياج الصعععععراةه واسعععععتبدال المقيد بالمسللمه والموضعععععوة بالحاته وتسعععععسيرها سدف إنسعععععاني و نيه بالحدثه وتس
 تنشد تحقيقه.

 وقد وقف  خلف هحا التحول النوعي  لةٌ من ا سبا ه يقب في مقدمتها: 
  تر   الجتود ل* تسور المجتت ه وحتتية التغييره وضعععرورة الامتلاال لنواميس الكوو والزمنه وقوانل السبيعة ا

 والسكووه يل تل   رض علم الشعر العربي المعاصر التسور والتغير وكلا ومضتونا. 
* اقا ة الشععععععاعر المعاصععععععر الموسععععععوعيةه وتكوينه النوعيه وسعععععععة اطلاعهه ووععععععححر موهبته بمفيتلف صععععععنوف 

دا و يلسععععو ا عر المعاصععععر ناقالمعر ةه واتقانه اسععععتعتال الوسععععائل والوسععععائل التكنولوجيةه وفي ضععععوء تل  أَضععععحم الشععععا
 وقارئا في الوق  نفسه.

* رغبة الشعععععععععاعر المعاصعععععععععر في يسعععععععععر  ود القصعععععععععيدة الغنائية والانعتاق من نير الرتابةه واطروج عن أدودية 
 موضوعات القصيدة الغنائية وأغراضها الضيقة.

اة المعاصععععرة   تشععععهدها الحي* عجز القصععععيدة الغنائية المعاصععععرة عن موايبة مختلف التسورات والمسععععتجدات ال
 علم  ي  صاعدهاه والاستجابة الفاعلة والنوعية لمفيتلف الانشغالات والحاجات ال  أ رزها التسور العلتي.

* اطلاة العر  علم آدا  الغر  واقا اته ه ووعععععيوة لاهرب الاسعععععتشعععععراق والملااقفةه وما    عن يل تل  
وآدا  وعلومه حيث ايتشعععععععفوا  نونا أدبية ما ياو س  سعععععععابلم معر ة اا من تعر ه  علم ما يزخر به الغر  من  نوو 

من او المسعععر  والسعععينتا والمقال وغيرهاه وإسعععهامها في صعععقل مواهبه   وتنتية معار ه  وتوسعععي  رقعة إبداعه ه يتا 
  تح  أعينه  علم عواي ي تكن لتفيسر علم باس .  
ا وتقناتهاه أجناس ا د  وألواو التعبيره واسععتعارته لشععتى معسياته* انفتا  الشعععر العربي المعاصععر علم مختلف 

 وتوليفه سا في متونه الشعرية.
* سعععي الشععاعر المعاصععر إ  إاراء وعععرر وتقويتهه وإيسععابه قدرة أيبر في التعبير عن وععتى القضععايا المعاصععرةه 

يرية ال  تتتت  ا وتجنيد مختلف التقنات التعبوتل  بإضعععفاء الدينامية والساب  الموضعععوعي عليهه وإقحام معسيات الدرام
 اا سائر  نوو ا د  في بناء أجزائه وصياغة أ كارر ومعانيه.

* رغبة الشاعر المعاصر في استحداث أسلو  جديد للكتابة الشعريةه يجت  بل المتعة والغتوض والتشويلمه 
دعاء أو يضععععتن سا التواصععععل م  التراث باسععععتمن وععععقنه أو يكفل للقصععععيدة حريية ودينامية في وععععكل صععععراة متنامه و 

رموزر واسععتحضععار أسععاطيرر في متنهاه تجلم تل  في ئفث الشعععراء عن أسععلو  درامي معاصععره وجدوا في ا سععسورة 
لحلايث عن هحا ه وفي فلاه ا(01 -00ه الصععععععععفحات 0910)اطياكه والتراث  الا واسعععععععععا لموضععععععععوعات جديدة ئ 

 ا سلو  الجديده وفي عكو ه علم بلورة ملاأه اقتر  من تكريس النزعة الدرامية. 
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* حيرة الشععاعر المعاصععر واضععسرابهه وتوجسععه من أوضععاة أمته ال  غلب  علم أمرهاه وعليها تكالب   ا م  
ف ه وهو ما حزا في نفسهه وآسوتداع  تداعي الكلا  علم قصعتهاه أمة علم هامش الوجود لا قرار سا ولا خيار

له ا سف الج ه ما د عه للفيروج عن إطار الحاتية إ  رحابة الموضوعية بسرقه مختلف هحر الموضوعات المقساوية ال  
 تق  مضج  ا مةه وتدمي  ؤادها.

ية ر * تنامي المونولوج والمناجاة في النص الشععععععععععري المعاصعععععععععر نتيجة تعدد ا صعععععععععواته وبروز المسعععععععععاحات الحوا
بشععكل لا   للانتبار ه حتى أضععحم المونولوج  ميزة مميزة  للشعععر العربي المعاصععره وهحا لا يعني ا تقار الشعععر القديم 
إ  المنعاجعاة والحوار ه  عالشععععععععععععععععراء القعدامم حتى وإو يعانوا قعد عر وا المونولوجه إلا أو مونولوجه  يفتقر إ  صعععععععععععععععفة  

 الدرامية.
تلقي الحي ي يعد مستهلكا للنصه حيث أصب  مشاريا في عتلية يتابة النصه * عناية الشاعر المعاصر بالم 

ناهي  عن قراءته وتقويلهه  الدراما تنقله من  رد قاره اعتيادي إ  ماشععاهِد يتفاعل م  ما يعرض أمامه من مشععاهد 
ر  وديته في بناء المشاهد سدراميةه تستصبيه حينا وتسترقه حينا آخره ويشارك المتلال الحي لا تفصله عنه إلا عتبة الم

 الدرامية. 
 خاتمة:ال

 خلص  هحر الدراسة إ  النتائ  ا:تية: 
* في سعععععععبيل انعتاقها من وعععععععرنقة الغنائية وأدودية آ اقهاه انفتح  القصعععععععيدة المعاصعععععععرة علم مختلف أجناس 

 تقنات  نوو التعبير تسعععععلاح  بشعععععتىا د ه ماداةً يدها إليها للتصعععععات والتعاووه وفي سعععععبيل إابات  عاليتها و اعتها 
ا خرو ومعسيعاتهعاه وأانعاء رحلعة فلاهعا عن ا:ليعات والوسععععععععععععععععائعل والسرائلم ال   كنهعا من تحقيلم يعل تلع  ا هعداف 

 والغايات ألف  نفسها قريبة من تكريس التعددية ا جناسية.
يا في لمعاصععععععر الحي أخح تدريج*التوجه او الدرامية أ رز التعددية ا جناسععععععية علم مسععععععتوو النص الشعععععععري ا

 التفيلي عن واحدية الجنس ا دبي ونقائه.
* إو تيتي  القصععيدة العربية المعاصععرة وجهها او الدرامية اسععتدعم مدا جسععور التواصععل م  سععائر ا جناس  

 جناس اا دبيةه واسعععععتعارة  بع  معسياتها وخصعععععائصعععععهاه ا مر الحي أ رز مبدأ التعدد الحي يشعععععتل  نوو التعبير و 
 .ا دبية وا  كار والعواطف والشفيو  وا صواته وما إ  تل  من العناصر ال  يساسا التعدد

 * اعتتاد القصيدة الدرامية علم الموضوعية جعل منها نقيضة القصيدة الغنائية ال  تعتتد علم الحاتية.
ف ة اقا ة الشععععاعر المعاصععععر خل* وقف تسور الحياة المعاصععععرة ه وتعدد قضععععاياها ه وتعقد مشععععكلاتها ه وسععععع

 لهور القصيدة الدراميةه حيث أخفق  القصيدة الغنائية في احتوائهاه ومعالجتها معالجة  عالة. 
* تعتاش القصعععيدة الدرامية علم معسيات السعععرد وتقنات المسعععر  والسعععينتا والتلفزيووه وسعععائر مرتكزات  نوو 

لشعععععععععععفيصعععععععععععيات وا حداث والحبكة والمقسعية والتشعععععععععععكيل البصعععععععععععري ا د  والتعبير ا خرو من او الحوار بنوعيه وا
 والسيناريو والمشهديةه والفلاش باكه والاستباق والاسترجاةه والتقن ه وغيرها.
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* تتتت  القصعععيدة الدرامية بالليونة والدينامية وتنامي الصعععراةه وتعدد ا صعععوات الحي ولاد التناق  والتعارض 
 بل الشفيصيات.في المواقف وا  كار والعواطف 

 * تراجع  في القصيدة الدرامية سلسة الشاعر  فيفت  سسوة الحاتيةه وانفس  المجال أمام الموضوعية .
* القصيدة العربية المعاصرة المتسربلة باللاو  الدرامي يرس  التجسير ا جناسي بل مختلف  نوو ا د  من 

 و.وحقق  أايلاة الشعر الفنية  للسينتا والمسر  والتلفزيو الشعر والرواية والقصة والمسرحية والرسالة والمقالةه 
* يتتيز النه  الدرامي بالشععتولية والتنوة والاختلاف والتعدده وهو ما أيسععي القصععيدة الدرامية قدرة هائلة 

 علم معالجة مختلف الموضوعات المعقدة والقضايا الشائكة.
اء السععععععععععععباقل إ  تنبني النه  الدرامي في بناء * يعد الشععععععععععععاعر أحمد عبد المعسي حجازي واحدا من الشعععععععععععععر 

القصعععععيدة المعاصعععععرةه إيمانا منه بنجاعة هحا المنه ه وقدرته علم اسعععععتيعا  مختلف قضعععععايا اُنسعععععاو المعاصعععععره واحتواء 
 تناقضات الحياة المعاصرة.

ه وإنما ياو  ا* الشعععاعر أحمد عبد المعسي حجازي ي يظاهر النه  الغنائيه وي ينصعععرف عنه نفورا ولا جحود
تل  استجابة لحاجات  نيةه ودواة موضوعيةه من قبيل تنوي  الكتابة الشعرية وتوسي  دائرة اُبداة الشعري ومسايرة 

 الحدااة الشعرية وريو  أمواج التجرييه وطبيعة موضوة القصيدة.
در المنضععععععوية ائ* تو يلم الشععععععاعر أحمد عبد المعسي حجازي بل النتسل الغنائي والدرامي تكشععععععف عنه قصعععععع

تحتهتاه والحي يقف خلف اعتتاد أحد هحين النتسل  يهاه هو  طبيعة الموضعععوعات المسروقة في هحر القصعععائده ما 
 يؤيد سلسة الموضوعات المسلقة في  رض وتعيل هحا النتل دوو تاك.

ة واحدةه د* يتجه الشعععععععععععععععاعر أحمد عبد المعسي حجازي إ  الجت  بل النهجل الغنائي والدرامي في قصعععععععععععععععي
اسععععععععععتنادا إ  اعتتادر عليهتا في نظ  أوعععععععععععارره حيث من المرج  أو تفرض عليه بع  القصععععععععععائد النه  التكامليه 

  يتحول من مقس  إ  آخره أو في المقس  الواحد من النه  الغنائي إ  الدرامي أو العكس.   
نائية م  م  الغنائيةه  لسالما تعايشععععععع  الغ* إو نزوة القصعععععععيدة المعاصعععععععرة او الدراما لا يعني القسيعة المسلقة 

الدراميةه ويلايرا ما اجتت  النهجاو في م  وععععععععععععععري واحده وتفاعلا في عتلية سعععععععععععععجالية تداولية؛  سوراً تبرز الدرامية 
  لويعلو يعبهاه وطوراً آخر ترج  يفاة الغنائية علم يفاة الدراميةه و لال هحر المزاوجة أول غيث القصععععععيدة المتكاملة ا

 تجت  بل النتسل الغنائي والدرامي. 
 المراجع:قائمة 
ره ة العتالية للسباعة والنشإبراهي   تحيه معج  المصسلحات ا دبيةه صفاقس تونس ه التعاضدي -1

0910. 

والسباعة.  والتوزي ي للنشر أحمد مختار عتره و آخرووه  معج  اللغة العربية المعاصرةه القاهرةه عاي الكت -2
0111. 
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  .0910قليه بيروت ه دار العودةه  أحمد عبد المعسي حجازيه  ديواو مدينة بلا -3

 .0910بغداده دار الحرية للسباعةه جلال اطياكه  ا صول الدرامية في الشعر العربي ه  -4

ورية للكتا ه السخليل الموسمه  آليات القراءة في الشعر العربي المعاصره دمشلمه منشورات اسيئة العامة  -5
0101. 

 .0915يروت هدار الكتا  اللبنانيه سعيد علوشه  معج  المصسلحات ا دبية المعاصرة هب -6

ار اقس تونسه دا ه صفعبد العزيز وبيله نظرية ا جناس ا دبية في التراث النلاري جدلية الحضور والغي -7
 .  0110أتد علي الحاميه 

 .0100قاهرة ه دار الفكر العربيه عزالدين إ اعيله  ا د  و نونهه دراسة ونقد . ال -8

 .0910الشعره بيروت ه دار الفكره  علي أحمد سعيد أدونيسه  زمن -9

 .0911ر والتوزي ه للدراسات والنش  ايز ترحينيه الدراما ومحاهي ا د . بيروته المؤسسة الجامعية -11

 .0990يروت ه مكتبة لبناو ناورووه ماري إلياس ه و حناو قصا ه المعج  المسرحيه ب -11

   .0990بيروته دار الكتي العلتيةه  أتد التو يه  المعج  المفصل في ا د  ه -12

 .0991ر للسباعة والنشر والتوزي ه أتد غنيتي هلاله النقد ا دبي الحديث ه القاهرة ه دار لضة مص -13

 .0110ر للسباعة والنشر والتوزي ه أتد مندوره ا د  و نونه ه القاهرة ه دار لضة مص -14

 
 
 
 
  


