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 ملخص:
بفضل التجريب على فنّ الرسم، الّذي تداخل مع الكلمة ليؤسّس  "لواسيتٍ الأعرج سوناثا لأشباح القدس"رواية انفتحت      

ىذا الفن خطابا موازيا  فاعل والحواريةّ، فكافميدانا رحبا للت الروايةلحداثة سرديةّ قوامها الانفتاح على الفنوف البصريةّ، فصارت 
داخل  ة سواء على عتبة الغلاؼ أـغويّ ة ولدلاليتركيبية و و ة قيمة تراليّ  ويضيف للملفوظ، يسرد الحكاية ويسهم في تشكيل لبناتها،

ماىي الجماليات التي أضفاىا فنّ  ، وتنطلق ىذه الدراسة من إشكالية فرضتها طبيعة البحث تتمحور حوؿ مايلي:الدتن السردي
اح القدس" وفي متنها، لدعرفة كيف تجلّى فنّ الرسم في عتبة غلاؼ رواية "سوناتا لأشب لذذا جاءت ىذه الدراسةالرسم في الرواية؟، و 

انفتاح لغة "واسيتٍ الأعرج" والسعى للكشف عن تراليات تفاعل ماىو لساني مع ماىو غتَ لساني، ومن النتائج الدتوصل إليها: 
على تراليات خطاب تشكيلي بصري صامت أعاد تسريده لغويا ليؤثث معمارية رواياتو، فكانت تلك الصور والرسومات التي 

 ة، شفرات مكثفة تختزؿ مضموف النص السردي بسوداويتو جراّء فقد الوطن. غلفت بها الرواي

 .واسيتٍ الأعرج ،سوناتا لأشباح القدس ديدة ،جرواية  ،زائرية ج رواية ،فنّ الرسم ،تداخل: الكلمات المفتاحية
Abstract  
   The novel "Sonata of the Ghosts of Jerusalem by waciny laredj opened thanks to the 

experimentation on the art of drawing, which overlapped with the word to establish a 

narrative modernity based on openness to the visual arts. An aesthetic, synthetic, 

semantic and linguistic value, whether on the cover threshold or within the narrative 

body. This study stems from a problem imposed by the nature of the research centered 

on the following: What are the aesthetics that the art of painting has added to the novel?, 

  That is why this study came to find out how the art of painting was manifested in the 

threshold of the cover of the novel “Sonata of the Ghosts of Jerusalem” and in its body, 

and sought to reveal the aesthetics of the interaction of what is linguistic with what is 

non-linguistic, and among the results reached: the openness of the language of waciny 

lared to the aesthetics of a silent visual formative discourse. Linguistically, he recounted 

it to furnish the architecture of his novels. Those images and graphics that enveloped the 

novel were intense codes that reduce the content of the narrative text with its blackness 

due to the loss of the homeland. 
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 عزة شبلي*

 قدمة: الم
العربية عامة والرواية الجزائرية خاصة منذ سارت على درب التجديد بقدرتها على التطور ومواكبة  تتميز الرواية

غوية وجاء ىذا التداخل العصر، فاستطاعت أف تتخطى بذلك مقولة نقاء الجنس الأدبي إلى تداخل الفنوف غتَ اللّ 
برز أ، ولعل بك من باب التجريتصهر في رتزها عديد الفنوف وذل أصبحتاستجابة لدتطلبات الحداثة، حيث 

سوناثا " السرد التقليدي كانت رواية أصوؿالروائية الجزائرية التي مثلت الانفتاح الروائي واعتبرت تدردا على  الأعماؿ
ة داخل الفنوف التشكيلية كالرسم مشكلة بذلك قيمة تراليّ  بعضوالتي وظفت فيها  الأعرج"القدس لواسيتٍ  لأشباح

 ثرت على معمارية الروايةأة والدلالية البنية التًكيبي
وقد جاء البحث منوطا بجملة من الإشكاليات ألعها: ماذا أضاؼ توظيف فنّ الرسم في رواية سوناتا لأشباح 

ولداذا وظفو؟، وانطلاقا منها ترمي ىذه الدراسة تجلّى فنّ الرسم في عتبة غلاؼ الرواية ومتنها؟ القدس؟ كيف 
التفاعل بتُ الرواية وفنّ الرسم، كما أنّّا تسعى للبحث عن دور ىذا التفاعل في التأثيث للمتن للكشف عن ترالية 

 الروائي.
 أمّا فيما لؼص خطة البحث فقد جاءت كالآتي:

 مقدمة. -
 تجليات الفنّ التشكيلي في عتبة غلاؼ رواية سوناتا لأشباح القدس. -
 لأشباح القدس.تجليات الفنّ التشكيلي في متن رواية سوناتا  -
 خاتدة. -
 قائمة الدراجع. -
 تجليات الفن التشكيلي في عتبة غلاف رواية سوناتا لأشباح القدس. 1
 لوحة السجادة والحرف العربي في غلاف رواية سوناتا لأشباح القدس:. 1.1  

التواصل مع القارئ ة بصرية وأوؿ ما لػقق  السردي بوصفو ىويّ تنل الغلاؼ الخارجي عتبة مهمة لولوج الديشكّ 
اىتمامنا بو نابع لكونو سندا  قبل النص ذاتو، وحديثنا عن صورة الغلاؼ الخارجي ليس بوصفو حلية شكلو، بل إفّ 

كما تدثل ،  ، تتجلى من خلالو دلالات النص وأبعاده(.131، ص2008لزمد الصفراني،) ةللدلالة الدضموني
جل الغوص في قراءة العمل أاغوائية ودعائية من ، فتؤدي وظيفة ؤثرا في الدتلقي بشكلها وألوانّامدخلا بصريا م

  .وىكذا يتكاثف عنواف الرواية المجسد على الغلاؼ الخارجي مع الصور والرسومات والألواف، الأدبي
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ة للتعبتَ عما قد يعجز اللساف الاذلاء بو في سبيل التفستَ والتحليل، وىي وحدة الصورة علامة غتَ لسانيّ 
ا العتبة التي يقف إنّّ  «، أي أنّا بمثابة الوسيطتُ القارئ والنص ؛بر عن الأحداث الدوجودة داخل النصدلالية تع

 .(195، ص2006أتزد جاب لله ، )»عليها الدتلقي، قبل أف يدلف العالم اللامرئي للعمل الفتٍ
، في الدطروحة في الدتن الروائيضوعات وبالتالي فصورة الغلاؼ بألوانّا تعد دالابصريا موازيا يعيد تدثيل الدو 

مع تشكل صورة غتَ لغوية تكشر العديد من الإلػاءات والإشارات الدلالية المحتملة لتعدد القرارات ، فهي تتعالق 
يندرج « استعمالو ، حيث أفّ الألواف على عتُ الإنساف ونفسيتووىذا يتحقق بتأثتَ  مضموف الروية دلاليا وتركيبيا،

، ومن غتَ الدمكن أف يكتب نصا أدبيا ولا يتحدث عن الألواف ولا لي مع مظاىر الحياة وخواطرهالجماضمن التعامل 
، 2002،سلماف كاصد)» يصطنعها أو يسخرىا في عملية البث أو التبليغ من حيث أدوات لتجميل نسجو

 .وىذا ما كشفت عنو صورة الغلاؼ في روايتنا حيث تزلت بعدا تراليا ورمزيا ودلاليا ( .181ص

 
 

انة لوحة للفنّ  الآدابعن دار  ةالصادر في نسختها "ا لأشباح القدس توناسوـ يكرلؽاتر   "لاؼغتحتوي صورة  
أي ؛ وفوانتمائها من خلاؿ الحرؼ العربي واللّ  العربيّةويتها ، التي تبحث عن ى  "علا حجازي"عودية شكيلية السّ التّ 
ما تشتًؾ فيو كل من الفنانة وبطلة الرواية  اعمق الانتماء، وىذ يبرزاففوحة لّ ف يتجسداف في الااللذ فو غة واللّ اللّ 
وحة فينصهر الحرؼ داخل الألواف تعبتَا عن الوحدة والاندماج داخل الوطن، وإذا ألقينا نظرة على اللّ  "؛مي"

شكل مستطيل ، جاءت على شكل سجادة بلوف أصفر لزمر تنتشر في أعلاه كتابات غتَ واضحةوجدناىا تشتَإلى 
 اللّوف البرتقالي الدائل إلى الأصفر.ب

فأحالو لوف الحبر الدتحلّل من الكتابة فوقو إلى اللّوف  -الخلفية التي تؤثث اللّوحة-أمّا الجدار الأبيض     
ة التي رسمت بشكل متداخل العربيّ  الأبجديةفضلا عن الحروؼ ، ةبعض النقوش العربيّ  الرّمادي، تظهر على الجدار

لزيَّ أغلبها، وىنا تتقاطع اللّوحة مع موضوع الرّواية حتُ  د كتبت كتابة رقيقة باللّوف الأتزر والأسودفيما بينها، وق
تسلب الأرض )القدس( من مالكيها ولػاوؿ اليهود طمس ىويتّها العربية، أمّا الأرض جاءت باللّوف الأبيض، 
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الفنوف التّشكيلية للإضاءة، ولو مكانتو  منو لونا؛ حيث يستعمل فيواللّوف الأبيض كماىو معروؼ قيمة أكثر 
الدّينية الدميّزة لدى الدسلمتُ والدسيحيتُ، واليهود الذين احتلوه لذذه الأسباب، اللّوف الأسود الذي حجب صفاء 

ى وارتكبوا أبشع الجرائم للاستيلاء علالصّهاينة الذين قتلّوا وىجّروا الأبيض ودنّس نقاءه يرمز تقاطعا مع الرّواية إلى 
العربية التي  الأبجدية، فضلا عن الحروؼ ء السفلي لصد بعض النقوش العربية، وفي الجز الأرض، وطرد أىلها منها

  فيما بينها، وقدكتبت باللوف الأتزر والأسود.رسمت بشكل متداخل 
الدنفي من جهة والقتل اليومي للشعب  اةونتُ الأتزر والأسود دلالة على معانجادة باللّ ة السّ رضيّ ت أرسم

كما يدؿ على الحرب والنتَاف والحركة وعلى الغضب الشديد والتقتيل  الفلسطيتٍ وتهجتَه وتدمتَ مدينة القدس،
الذي يدفعنا اليوـ للكتابة في ىذه ما  »: تقوؿ ميّ  الذي لؽارس من طرؼ العدو الصهيوني من جهة أخرى،

 عرج،واسيتٍ الأ )«؟فشكلو الحائل يذكرني بالدوت ،لذي لم أر مثلو منذ زمن بعيدالكراسة، اللوف الاستثنائي ا
 (.186ص، 2009

 تقوؿ: من الدوت "ميّ "لو من قدرة على تزل الدلالة، فتحتمي بو  اشكيلي لدّ ب اىتماـ التّ ذوف يغري ولغفاللّ 
القاسية، سأمارس شهوتي مستعصية،  النّهاياتاية فيو وفي كل بابي في ىذا العمر الدبكر جدا، نكّ  ؽّ ىو من د»

 .(139ص، 2009 عرج،واسيتٍ الأ )«داخل سحر الحروؼ والألواف إذنوبدوف  سأتحلل
ة التي لحالة السوداويّ ايدؿ على الحزف والألم و  اأيضفهو  الأتزروف ع اللّ ملالة ة والدّ الأسود في الرمزيّ  ويتعانق

كبتَا من مساحة الرسم،   ااحتلت حيز الكتابة قد »أفّ ر بتُ الحياة والدوت، كما لصد تضشتها الشخصيات وىي تحاع
 .(148، ص2012لزمد بلاسم، )«الصراع واللتُ معاني إلىالخطوط الرمادية الدتقاطعة التي تشتَ  إضافةإلى

في أبرز معلم من  يتعانق مع كلمة القدسو وحة الدرسومة، مساحة كبتَة في اللّ  ذأخ الأصفروف في حتُ لصد اللّ 
 .(253ص، 2019إلذاـ عبد الوىاب، )وف الذىبيقبة الصخرة التي امتازت قبتو باللّ مسجد  ، وىو امعالده

 اىذ الفلسطينية، ولعلّ  "ميّ "القضية الفلسطينية التي تجسدت في قدّـ ـ،، فهو داؿ على القدّ را اللوف الصفر المحمأمّ 
 .الدأساوية الواقع ضع ليخفف من سوداويّ وف و  اللّ 

ة ولذذا استطاع وف وبرؤى تشكيليّ غة واللّ الروية تتكلم وتحكي الآماؿ والآلاـ باللّ   لنا من خلاؿ ماسبق أفّ يتبتُّ  
 إفّ غة في لعبة جديدة لا لراؿ فيها للتواصل، ولا ألعية كبرى فيها لاحتًاؼ الكاليغرافي.يدخل اللّ أف  »ف ىذا التوظي

أبعادا جديدة يكتسبها اندماجو في  ليأخذمرئي لررد من مركزية مدلولاتو  عنصر إلىغوي والحرفي يتحوؿ ى اللّ طالدع
 .(157ص ،2009 ،شرؼ الدّين ماجدولتُ ) «فضائو الجديد ونسيجو البصري

يصبح الحرؼ العربي ىنا نقطة التقاء بتُ الرّوائي وبتُ الفناّف التّشكيلي من جهة، وبتُ الفناّنة علا وبالتالي 
 "ميّ" التي احتمت بو من الدوت .والفنّانة 
ة، وحة لتكوف واجهة بصريّ انة علا، واختيار الروائي لذذه اللّ وحة من قبل الفنّ طريقة تشكيل الحرؼ داخل اللّ  إفّ 

 «والحركة وعدـ الاستقرار »يناميكية الدّ  إلىوحة يرمز من خلاؿ الضنائو ج في اللّ لو أبعاده الدقصودة، فالحرؼ الدموّ 

 تتجاذبالتي الحجازي" علا "وكذلك وىو ما تتّصف بو بطلة الرّواية "ميّ" ( .98، ص2012 تَي،رضواف بلخ)
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 "ميّ " نشاطتعكسها حالة ، ىذه الدّيناميكية التي تتجلّى على سطح لوحة الفناّنة علا معها في كثتَ من التفاصيل
الحياة، ثم عملها الدّائم وىي في من أجل الدوت ومرض السرطاف  ضدّ  ستميتوائي وكفاحها الدالرّ  الدتنداخل 

الدستشفى لإنّاء اللّوحات التي ستشارؾ بها في معرض" قوة الحياة "، معرضها الأختَ الذي خصّصت أرباحو لدعالجة 
الأطفاؿ مرضى السّرطاف، وقد أضفى اللّوف الأتزر على ىذه الحروؼ مزيدا من الدّينامية والتّوتر، وىو التّوتر 

 ي تسابق الدوت لأجل إتداـ معرضها ىذا، لتموت بعده بأياـ." وىالدصاحب "لديّ 
يتبتُ من خلاؿ ىذا التّحليل أف الرّواية مبنيّة على روح ورؤى اللّوحة التّشكيليّة، وىو ما منحها خصوصيّة فنيةّ 

 لافتة وشكلًا سرديًّا فريدًا.
 تجليات فنّ الرسم في متن رواية سوناتا لأشباح القدس:. 2

 لفنّ  امكثف استحضارا ،"القدس لأشباحسوناتا  "وخاصة في رواية"عرج لألواسيتٍ ا"نلمح في الدنجز الروائي  
حسن ) وبسبب تقاطعو مع الرواية في خاصتي الدكانية والتصوير ة التي لػملها ىذا الفنّ ة التواصليّ تسم، نظرا لقيمالرّ 

لوف من خلالذا يتسلّ  للأدباءمشروعة  نوافذ الدشاىتَلوحات بعض الفنانتُ  وذغتوقد  ،(.108، ص1431لشكر، 
الروايات كما فعل  إلى أحداثوحات مداخل بهم بناء عليها، لتكوف تلك اللّ صا خا اعوالدهم ويبتكروف عالد إلى

تعبتَ صامت عن أشياء صارخة، وتسليط الضوء على الزوايا الدعتمة في الواقع، ىو بحث »والأعرج" واسيتٍ "
باعتماد وذلك ة نبثق الرسم من الأحداث الروائيّ ؛ وبالتالي االشومر(ىند ) «ف عن تفاصيل غتَ مرئيةمتواصل للكش

 ،ىذه الروايةفي  "ميّ "كما ىو الحاؿ مع ؛  ، وتسكن آلامها وجراحها من خلالوة تهوى الرسمروائيّ وأبطاؿ شخوص 
وىنا تتجلّى ، لاـعن الألواف والأضواء والظّ شكيلي أوالرسم أفردت حديثها بطلتو فنانة مولعة بالفن التّ  لحيث جع

 اء ىذااستدع تّ معرفة الرّوائي بهذا الفنّ حتى يستطيع التّماىي في شخص إنساف رسّاـ، يسرد عملو/ فنو لغويا،كما 
، بوصفها حافزا خارجيا لاستمالة انتباه القارئ يدالتص الإىداء وعتبة ة مع عتبةالنصوص الدوازيّ  خلاؿ من الفنّ 

اللّواتي تّ  تانات التشكيلياـ لمجموعة من الفنّ و مقدّ نلاحظ أنّ  اشرة قراءة الدتن الروائي، ففي الأولى)الإىداء(لدب
ىذه الآلاـ من  الحستٍ، مريم باف، وعلا الحجازي، ةجيت كالاف، ترانىو »توظيف لوحاتهن الفنيّة في الرواية أمثاؿ: 

 الأملة بعض من ما يزاؿ في ألوانكن الطفوليّ  -شكرا على كل شيء - الدكتومةتكن خار صومن الخفية  تكناجراح
وىي فقرة  .(2)واسيتٍ الأعرج، سوناتا لأشباح القدس، ص «حواسنا الذشة إلىعلى الرغم من تعميم المحرقة وانتقالذا 

سرد، وكأفّ النّص تنسج ذلك الجسر السردي والدلالي بتُ الفنّ التّشكيلي والسرد، وبتُ سيميائيّة الألواف وحركة ال
التي السردي ما ىو إلّا مضموف لآلاـ وجراحات الألواف التي تنقل واقع المحرقة الفلسطينيّة في الفن أو في السرد، و 

ألواني التي  آخر لكي لا أموت إلاّ حلّ  أيّ  لديّ  لم يكن» :باستعماؿ اللوف تقوؿتها لى مقاوم" إميّ "تسعى فيها 
وذاكراتي، تستثمر"ميّ" الرسم لتفعيل  .(411الأعرج، سوناتا لأشباح القدس، ص )واسيتٍ «خيالاتيث ت تؤثّ ظلّ 

 تجربة الغياب إلى تجربة الحضور،الذاكرة الدتعلقة بحياتها الداضية، إنّّا الأداة التي مكنتها من الانتقاؿ بالذات  من 
كنوع من التجربة التي تغدو أداة لتًبية أحاسيس البشر وارادتهم، وتطورات اىتمامهم،   » فكاف التعامل مع فنّ الرسم
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؛ وىذا يعتٍ أفّ ريشة الفناف لا تتحرؾ بيده وإلّظا بروحو  (84، ص 1981)أديسا نيكوؼ،  «وتصورىم عن العالم
        لتًسم معاناتو وتحفظ ذكرياتو. 

د التعامل تخلّ  خ"ف غو اوف فسفان"الشهتَ الذولندي نجد مقولة للفناف التشكيلي ف الأوّؿ ا في عتبة التصديرأمّ 
 عيتٍّ  أفّ  الطبيعة ، أـ  لذا بريق حزين في قلبي، ىل ىي كذلك في أصبحالقدلؽة  إفّ الألواف »ىذا الفن يقوؿ:  مع

ة خطوط من البهجة أريد اة تذّ في قلب الدأس. أعيد رسمها كما أقداح النار الكامنة فيها أناىا  ؟مريضتتُ  أصبحتا
الأعرج، سوناتا واسيتٍ  ) « (1890أخيو ثيو  إلىالرسالة الأختَة  ) فانسوف فاف غوخ أف تظهرىا ... لوانيلأ

 (.5لأشباح القدس، ص
ينفتح التصدير على الفنّ التّشكيلي من خلاؿ التًكيز على اللّوف أحد أىم عناصره الذي تتغتَ دلالتو بتغتَ 

(، وأحيانا أخرى أعيد رسمها كما أقداح النار الكامنة فيها أناىا والدواقف، فأحيانا يضفي الحزف واليأس )المحيط 
 لوانيلأة خطوط من البهجة أريد في قلب الدأساة تذّ يضفي بعضا من الآماؿ والبهجة والفرح الدتخفي في ثنايا الدأساة)

ة، وبالتالي فنورانيّة اللّوف التي تشّع من عتمة الذات ىي التي (، فهي رسالة للإنساف للحلم والأمل والحياأف تظهرىا
تحرؾ الكتابة في ىذا النص، ومن ىنا نستطيع القوؿ بأفّ الألواف لطاّلدا سايرت حياة الفناف وزادتو احساسا بكل ما 

وىو نشاط جدي ليست الفن ىو تعبتَ عن أعمق غرائزنا وانفعالاتنا » وتعبتَا عن انفعالاتو وأحاسيسو لأفّ بو لػيط 
ولؽنحنا الحياة والفرح  (151، ص 2007)ىربرت ريد،   غايتو أف يشغلنا عن أنفسنا بقدر ما يزيد من حيويتنا

 والدفئ.
إفّ  » في حتُ لؽثّل التصدير الثاني لجمانة الحسيتٍ) فناّنة فلسطينيّة( تدجيدا للوف في التعبتَ عن قضيتها تقوؿ: 

واسيتٍ الأعرج، سوناتا ) «اللوف ىو ذلك الأسر الرقيق الدمتع، بما في ذلك تعبتَه عن أشدّ اللحظات مأساويةّ
وىنا يتجلّى اللّوف باعتباره حالة معبرة عن لحظات أكثر قتامة وسوداويةّ، وىذا لغعل "ميّ"  (،.5صلأشباح القدس،

الشخصية الرئيسة في الرواية "ميّ" التّي رحلت عن أرضها فلسطتُ قسرا، تتقاطع  مع الفنانة "ترانة الحسيتٍ" من 
 حيث كوف ىذه الأختَة فنانة تشكيليّة فلسطينيّة.

اللّونية رصدا التعانق الجمالي بتُ الفن والسرد وعبرا عن  اوؿ إفّ التصديرين بإشعاعاتهملشاّ تقدـ لؽكن الق 
،كما مثّلا سيمفونية الفنّ واللّوف )اللوف الوطن، واللوف الدنفى، واللوف الدرأة( نّونات الدتن السردي من ألم وفرحمك

قي حولذا لستلف يةّ والسلاـ بوصفو لغة عالدية تلتالذي تستمد منو "ميّ " طاقتها مثل "فاف غوخ" وتتطلع بو إلى الحر 
تذكرة عبور إلى دنيا الألواف لتبوح بالدعلن والدسكوت  » فكانت بذلك سوناتا لأشباح القدس الأجناس والأطياؼ،

)لزمد تحريشي وعائشة عياشي،  «عنو، وتحقق من خلالو كل الدمنوعات والدكبوتات، وكذا الأحلاـ الدستحيلة
 . (4، ص 2009

عبر أشكاؿ لستلفة من خلاؿ الحديث عن الألواف ورمزيتها،  سم في ىذه الروايةالرّ  فنّ  "الأعرج واسيتٍ" وظف
لغويا والتي تجاوزت الثلاثتُ لوحة ؛ أي تحويل الدقروء ة يّ لوحات تشكيلتفاصيل ل هسردودلالتها، وتصنيفها فضلا عن 

 لو الأحداث وإلّظا يرسمها .إلى مرئي ولذلك يشعر القارئ أفّ الراّوي لا يقرأ 
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وىوية  وحة ورقمهاتاريخ اللّ تهميشها الذي تَزل وقد تّ تػَلَّقي اللّوحات التشكيليّة في الدشهد السردي عن طريق 
مالكها والإشارة في بعض الأحياف إلى موضوعاتها والدافع إلى رسمها، لشاّ يدفع القارئ  إلى التساؤؿ عن آليات 

؛ إفّ تضمتُ ىامش النص تارلؼية والجمالية التي تختزنّا؟رواية، وماىي الإحالات الثقافية والاشتغاؿ اللوحات في ال
تعدّ تقنيّة حداثيّة يستدعيها التجريب الروائي، وتنم عن مدى حرص الدبدع على وضع القارئ في بتعريفات للوحات 

 السياؽ السردي، ودفعو إلى التأويل.
لسردي بتوظيفو لعدد من اللّوحات توظيفا ذىنيا فنيا الضرؼ فيو باللّغة من مساره ا "واسيتٍ الأعرج"وقد ميّز 

لراؿ التوصيف السطحي إلى لراؿ التوصيف العميق الدكثف، الذي ساىم في تشكيل فضاء مكاني ونفسي 
لوحات  ، وىو ما كاف ظاىرا في اللّغة السردية لواسيتٍ حيث رسم بكلماتو النثرية ملامحوظفةلاحتضاف اللّوحات الد

نيويورؾ ىسهسة  فنية في قالب فتٍ إبداعي، ومن أىم اللوحات التي تكرر ذكرىا في النص الروائي عدّة مرات: لوحة
 A wolf inلوحة ذئب في ىيئة تزل)( و N.Y.death leaves rustle) الديتة الأوراؽ

sheep’sclothing) وىذه خطاطة تساعد القارئ على فهم طريقة دراسة وتحليل اللوحات بتتبع الخطوات ،
 التالية: 

 يبتُّ طريقة تحليل ودراسة بعض اللوحات الدوظفة في الدتن الروائيلسطط 
 اللوحة                                                         

 
  

)) 
  

 
 

 N.Y.death leaves) الديتة الأوراؽنيويورؾ ىسهسة  ترجم لوحة إفّ الدتفق عليو أفّ الدرسل الأوؿ الذي
rustle ّإلى لغة كلامية ىو "واسيتٍ الأعرج "، أما الدرسل الذي أوكلت لو وظيفة الرسم في الرواية  ىي" مي  ) "

صاحبة الرسالة )اللوحة(، وىي كما أشرنا سلفا  فنانة فلسطينية تنتمي إلى مدرسة بروكلتُ للفنوف الجميلة في نيويورؾ 
، وبالرغم من لزاولتها العودة إلى الوطن إلّا أنّّا لم *فلسطتُ، ىربا من الذاجاناه بعد أف غادرت موطنها الأصلي 

ل عليها عبر الكثتَ من لوحاتها الحنتُ وحلم العودة لػاصرىا ويطّ  يبقىمن ذلك بسبب السلطات اليهودية، و تتمكن 
في الأختَ سوى أف توصي ابنها "يوبا"  يتبق لذا ولم بمرض السرطاف، إصابتهاىذا الدكاف بعد   سطوة وألوانّا، وتزداد

بأف يقوـ بذر رمادىا في القدس، لتتمكن من العودة في النهاية إلى أرضها الدسلوبة من خلاؿ شبحها في شكل 
 رماد. 

وصف الرسالة )الدرسل 
إليو ، الرسالة  (، الدرسل

) 

 اللغوية( مقاربة سيميولوجية )لراؿ الرمزية يكولولوجيةامقاربة

لراؿ الإبداع الجمالي)سنن الأشكاؿ  لتمثلات الثقافية والاجتماعيةا
 والألواف(
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نيويورؾ "لوحة  فتتمثل في اللوحة التي رسمتها بطلة الرواية في حديقتها ببروكلتُ جاءت بعنواف  أمّا الرسالة
آخر لوحة رسمتها ولكن أوؿ لوحة يكشف عنها السرد، ولعل ذلك راجع إلى أنّّا  وىي "(،الديتة الأوراؽىسهسة 

 تدثل لسزوف ذاكرة  "مي" البصرية، وماضيها الذي يعيش في مواضيع لوحاتها . 
وكاف ابنها يوبا ىو مستقبل)الدرسل إليو( اللوحات من خلاؿ كراستها النيلية، بالإضافة إلى زبائن الدعرض أي  

ىذه اللوحة بذات يريد يوبا من فرانشيسكو أف لغد لذا مكانا  »الجمهور الذي حضر معرض الرسم بنيوجتَسي و
 واسيتٍ الأعرج،) «معارضها بنيوجتَسي؟  مناسبا كما كانت مي تشتهي عندما وضعتها في الواجهة ، في آخر

 لأنّّا تختصر آلاـ وأشواؽ أمو الكبتَة لأرضها القدس.( .70سوناتا لأشباح القدس، ص
تحيلنا الدقاربة الايكونولوجية إلى لرالات الرسالة /اللّوحة الثقافيّة، والاجتماعيّة، والسيكولوجيّة والتارلؼيةّ   

نيويورؾ ىسهسة " لإضافة إلى لراؿ الإبداع الجمالي، وىنا تراوح لراؿ لوحةوالسياسيّة،كلّ حسب موضوعها با
(  بتُ المجاؿ الاجتماعي والسيكولوجي؛  فأي نص فتٍ إبداعي N.Y.death leaves rustle" )الديتة الأوراؽ

ارلؼية تعكس لؼطو الفناف بريشتو إلّا ويكوف انطلق من خلفية تحمل أبعادا اجتماعية وأيديولوجية ونفسية وحتى ت
، أو دعوة خاصة أو اتجاىا جتماعية وثقافية تحمل رؤية معينةوثيقة ا »حقيقة مبدعها، لشاّ لغعل من اللّوحة 

الدشاعر ، وقد يصب فيها جلّ (.61، ص2001 مصري عبد الحميد حنورة،) «ايديولوجيا معينا، يعرضو الدبدع 
الوطن،  إلىشوقها الكبتَ والقضايا التي تؤرقو، ومن القضايا والدوافع التي دفعت "ميّ" إلى الإبداع ورسم ىذه اللوحة 

 إنشاءوف الخريفي الذي كاف سببا في ذلك اللّ  وعكسحزف ذاتها ووطنهاوىذا مايفتستلهما للتعبتَ عن الواقع ، و 
الأختَة، وبالتالي كاف للوحة عدة تداعيات سرديةّ على الدستوى النفسي والاجتماعي،  كشفت عن تلك  الوحته

الحالة الصعبة التي عاشها المجتمع الفلسطيتٍ فتًة الاحتلاؿ الاسرائيلي، بالإضافة إلى حاؿ الوطن الجريح الذي كاف 
 وتشريد أبناء فلسطتُ من وطنهم. يتخبط في ظلاؿ العنف والدوت، وىو الأمر الذي أدى إلى الخوؼ 

وفي ىذه اللوحة يقوؿ "واسيتٍ الأعرج " كل شيء عن حياة "ميّ"، عن مرضها وخوفها وشجاعتها، فيعود إلى 
رسم حياتها التي ستَتها الأقدار فرّمتها لضو المجهوؿ مثل أوراؽ الخريف التي تنتزعها الرياح من أغصاف الأشجار بعد 

جسدىا في الدنفى إلى ورقة صفراء ميتة بفعل الدرض، ولكنها رغم ذلك بقيت تقاوـ رياح مقاومة شرسة، فتحوَّؿ 
 الأختَ . سالدوت وعالقة بأغصانّا متمسكة بالحياة حتى النف

تحمل اللّوحة علامات أيقونيّة تشّكيليةّ أمّا المجاؿ الإبداعي الجمالي فيضم سنن الأشكاؿ والألواف، حيث 
رئ وتدغدغو ليفك شفرتها، وما ىو لسفي بتُ ألوانّا وصورىا، حيث نلحظ أناملها رسمت ولونيّة تخاطب أفق القا

تلك الخطوط العمودية الدنكسرة غتَ التامة،  ترترة للانكسارات وخيبات الأمل التي مرّت بها تقوؿ معبرة عن ذلك: 
ابتٍ شعور ما بأني أعيد بناء  كنت أريد أف أقوؿ ليوبا ماكاف في قلبي من حزف وانكسار.ولذة غريبة عندما ينت»

، رسمت لعومها (.201واسيتٍ الأعرج، سوناتا لأشباح القدس، ص ) «كسوراتي كلها بالألواف التي لا تدوت أبدا
 وآلامها وذكرياتها بريشة فنانة مبدعة تدازجت فيها ألوانّا  الدفضلة التي لا تدوت .
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كشف عن نوازع "ميّ" الداخلية، فاللوف الأصفر يعطي في حتُ كانت ىذه اللّوحة بألونّا الدختلفة مسرحا لل
 »معتٌ الذبوؿ والدوت، والأتزر يدّؿ على الدـ والحرب، والأبيض تواجو بو فراغاتها، ىذا الفراغ الدقروف بالدوت 

فيختلط اللوف الأصفر بالأتزر الذّابل، على أرضية يغلب عليها الأزرؽ الرّمادي ، شكل يقتًب من بحر فارغ لا 
، كانت تتكسّر على أطرافو . تخرج من عمقو تدثاؿ لذاربة لدوجات صغتَة تكاد لا ترىتكسّر عزلتو إلّا البياضات ا

عرج، واسيتٍ الأ) «الحرية  ومعابر آليس آيلند  الحديدية الباردة، وىي تستقبل أشباحا تبحث عن أمكنتها في نيويورؾ
صراعا بتُ نوارانيّة اللّوف وظلاميّة  لواف وتنافرىا يشكل، فكأفّ اختلاط الأ(.118سوناتا لأشباح القدس، ص 

 أي صراع بتُ الحياة والدوت.  الذات
لا يا » ويزيد "واسيتٍ الأعرج" من حتَتنا حوؿ سرّ الشمس الدشرقة في خلفية اللوحة حيث يقوؿ يوبا:  

ع بالشمس بدوف أف تخسر ألوانّا ريد من اللوحة أف تشبللوحة...أريد لذا مكانا لائقا، أفرانشيسكو تجيدا ىذه ا
الأعرج،  واسيتٍ ) «الحارة، ىي اللوحة الأختَة، فقد وضعت فيها مي شوقها الكبتَ لأرض لم ترىا إلّا في الحلم

، لؽثل كل من يوبا وفرانشيسكو متلقي اللوحة، فكلالعا لػاوؿ إشباع اللوحة (.74صسوناتا لأشباح القدس،
النور للتأثتَ في الدتلقي بصريا ، فالألواف لا تدلك قوة التأثتَ إلاّ إذا احتلت موقعا استًاتيجيا في الضوء، وىذا  بالضوء/

 الصراع بتُ النور والظلمة يتًدد كثتَا في لوحات مي، وىو في الحقيقة صراع بتُ الأنا والآخر، الدوت والحياة. 
 يرسم العنواف في ذىن الدتلقّيالرمزيةّ اللغويةّ في اللوحة، حيث لراؿ  أمّا الدقاربة السيميولوجية فتحتوي على

، وبموضوع لوحة ميّ؟ وقد قزقة العصافتَ ( بالأوراؽ الديتةعلاقة الذسهسة )صوت خرير الدياه أو ز  سؤالا مفاده: ما
 تضمنت اللّوحة عدّة علامات بصريةّ تشكيليّة ودلالات منها:

، فيها "ميّ" بعد ىروبها من وطنها ، أي الددينة التي عاشتافي لديلاد ميّ معادؿ اجتماعي وثقىي  نيويورك:-  
 وىناؾ رسمت لوحاتها وىي على فراش الدوت في مستشفى نيويورؾ وعرضتها في معرض في معرض نيوجرسي.

مستمدة من الطبيعة، حيث كاف صوت/ لعس وحفيف الأوراؽ  ةلوحة فنيّ ىي  هسهسة الأوراق الميتة: - 
 الصفراء والأشجار الذي لايسمع لؽثّل أنتُ مرضها الصامت، وأنتُ الإضطهاد والقمع، وتأوىاتها الحزينة.

لقد كانت اللّوحة اختزالا للماضي الذي عاشتو "ميّ"، اختزالا لكل مشاعرىا الدتضاربة من خوؼ وألم، من 
 حبّ للوطن.

قابعة بتُ ( رسمتها "ميّ" وىي A wolf in sheep’s clothingأمّا "لوحة ذئب في ىيئة تزل") 
، رغم نصح الأطباء لذا بعدـ إجهاد نفسها 1999أكتوبر  26مستشفى نيويورؾ الدركزي  يوـ الثلاثاء جدراف 
لوف من رأسي ثم الريشة ثم ىل يبقى للحياة معتٌ بدوف يدي وأصابعي ؟ماذا سأفعل بالحياة؟ كيف أىرب ال»تقوؿ: 
، فهي ترى في الرسم حياة أخرى تفرغ فيها مايعجز (.313واسيتٍ الأعرج، سوناتا لأشباح القدس، ص) «اللوحة

 اللساف عن بوحو. 
رقم الشراء الدزادي:  تتمثل الرسالة في اللوحة التي رسمتها مي بعنواف "ذئب في ىيئة تزل" والتي بيعت تحت 

pc.wccl.MKO/99-6754-PAL .وذلك رغبة منها في مساعدة مرضى السرطاف 



 4:7                             3134ماي   12العدد   23دراسات  المجلد  مجلة  
 

لوحة موجودة اليوـ ببيت أحد الخواص اشتًتها سيّدة ثريةّ، من أصل فلسطيتٍ، احتفظت بسرية اسمها » وىي
واسيتٍ ) «ولقبها، تعيش بنيويورؾ، وتدلك غالتَي خاصا بالدقتنيات العتيقة، وعدت أف تهديها لدتحف راـ االله الجديد

 لتوضح مكرّ وخداع الآخر /المحتل. (.318عرج، سوناتا لأشباح القدس، ص الأ
 »كاف الدتلقي ابنها يوبا وزبائن الدعرض أي الجمهور الذي حضر معرض الرسم بنيوجتَسي إذ  -قلنا سابقا-كما 

 ،اللوحات، خيل إلى يوبا أنوّ يتجوؿ داخل معرض أمو وىي بجانبو تشرح لو تفاصيل كل في لحظة من اللحظات
عرج، سوناتا لأشباح واسيتٍ الأ ) «اكتشف فجأة أفّ الحياة أخذتو ولم يستمع أبدا بمثل ىذه اللحظات الاستثنائية

  (.55القدس، ص 
في حتُ شملت الدقاربة الايكونولوجية المجالتُ التارلؼي والسياسي للوحة، حيث سمحت ىذه اللّوحة بالإشارة 

التي تدتلكها فلسطتُ ، فقد قاـ الكاتب بالتًكيز على رسم  الذئب الذي مثل المحتل، إلى تلك الخصوصية التارلؼية 
وقد أرادت "ميّ" لذذه اللوحة أف تكوف شاىدا على مكّر اليهود للفلسطينيتُ، والجرائم التي ارتكبت في حق الشعب 

أسلاؾ شائكة، »طاب ببلاغة : الفلسطيتٍ الأبّي يقوؿ واصفا واقع القدس فنيا من خلاؿ لوحة تشكيلية ينقلها الخ
في عمقها لا تكاد قبة الصخرة تظهر إلا قليلا ، على الحواؼ،أفواه ذئاب كثتَة مفتوحة عن آخرىا وكأنّّا تعوي 
جوعا وتنتظر لريء الليل.شيء غامض في داخلي، ىو الذي دفعتٍ إلى عنونتها بهذه التسمية التي كنت أشمّ فيها 

ا؟ ربما لأنتٍ كنت أريد من أعماقي أف أنسى دفعة واحدة، حرائق الدوت وروائحها التي  رائحة السخرية.لا أدري لداذ
تجسّدت  (.318واسيتٍ الأعرج، سوناتا لأشباح القدس، ص ) «كانت تدلأ كلّ الأمكنة بما في ذلك دماغي الدنهك

ذه اللوحة التي يشمّ  القدس ضحية ذئاب ،تهدّد مصتَىا  في ليل مظلم، ولكن موقف السارد يثتَ التأمل عند ى
 فيها رائحة السخرية على الرغم من قسوة مشهدتيها.

ىي سخريةّ من واقع مرير؛ أي تعبر عن مرارة الواقع بمرارة السخرية، ىذا الواقع الذي تجسد في سمةّ الانكسارية 
الأساسية الخذلاف والتواطؤ والانّزامسة وكانت بذلك تدثل رؤيةّ "واسيتٍ الأعرج" لواقع الدوؿ العربيّة، واقع مِيزتو 

لدرجة أف أصبحت القضية الفلسطينية مغربة في عقر دارىا وبتُ أىلها، لم يبق منو إلّا الدسجد "قبة الصخرة" الذي 
 يتميز بالشموخ والصلابة أماـ العدواف، وبهذا اىتمت الساردة بالأمكنة التي ىي جوىر علاقتها بالوطن . 

على الحواؼ أفواه ذئاب،كثتَة  »الجمالي فتحوي اللّوحة وجوىا للذئاب يقوؿ : من حيث المجاؿ الإبداعي  أمّا
، (.318واسيتٍ الأعرج، سوناتا لأشباح القدس، ص ) «مفتوحة عن آخرىا وكأنّّا تعوي جوعا وتنتظر لريء الليل

ووحشية وىنا تكوف الشكل الداؿ على المحتل، ولاشك أفّ الروائي رسم وجو الذئب ليعبر عن مدى شراسة 
 الدستعمر، ومدى مكره وخداعو، فهو يتنظر الليل لينقض على فريستو )الشعب الفلسطيتٍ(.

الألواف الداكنة، بما فيها النار  »وساندت الألواف التي استخدمتها الرّسامة في الكشف عن أغوارىا وىنا طغت 
التي عبرت عن حرائق الدوت،  (.318واسيتٍ الأعرج، سوناتا لأشباح القدس، ص ) «التي كانت تقدح في العيوف

للتأثتَ على نفسية الفرد حيث إفّ الديل إلى بعض  »وىي ألواف تدعو للقلق والتشاؤـ والحزف والرساـ يستخدمها 
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،  1997 أتزد لستار عمر،  ) «الألواف يرجع إلى ظروؼ حياتية وثقافية كما يرجع إلى ظروؼ نفسية التي لؽرّ بها
 لا لفنانتنا. ، وىذا ماحدث فع(.228ص 

وبالرغم من طغياف الألواف القاتدة كانت لوحة مغرية، كاف فيها شيء لشيز، كانت تروي حكاية  تدثل تارلؼها  
 الذي كتبو بلغة الرسم والألواف.

لراؿ الرمزيةّ اللّغويةّ في اللوحة، حيث تضم الرسالة عدّة علامات  أمّا الدقاربة السيميولوجية فتحتوي على 
 جاءت لتعطي دلالات لستلفة على النحو الآتي:     تشكيليّة 

ذئب: وىي كلمة دالة على حيواف مفتًس، وىنا انزاحت عن معناه الحقيقي  لتدؿ على معتٌ لرازي تدثل في -  
  .المحتل الذي يتصف بهذه الصفات العدو الظلوـ الداكر والخادع، والفنانة اختارت ىذه الكلمة للكشف عن حقيقة

في ىيئة تزل بمعتٌ أفّ اليهود ادعو الود والسلم حتى ظفروا بفلسطتُ، فعند احتلاؿ فلسطتُ من طرؼ بريطانيا - 
 وقياـ الانتداب عليها، كاف اليهود يستعدوف لدخولذا عند انتهاء الانتذاب.

لذي يتخفى وراء ستار إذا من خلاؿ ماذكرناه يتبتُ أفّ "ذئب في ىيئة تزل " تعبتَ عن خبث ودىاء الآخر/المحتل ا 
الحمل الوديع ىذا من جهة، ومن جهة أخرى جاءت تعبتَا عن سياسة التطبيع وتواطؤ العرب مع المحتل ضد 

 فلسطتُ، ليؤدي العنواف بذلك وظيفة إلػائيّة ذات أبعاد رمزيةّ وتراليّة.
تب في الذامش رقم ننسى أف ننوه بأفّ "واسيتٍ الأعرج" كاف يرسم اللوحات سردا بالكلمات فيكما لاك

 اللوحة، ورقم الشراء الدزادي، والدتحف الذي توجد فيو، وىو بهذا يولعنا بالحقيقة.
 الخاتمة:

وظف واسيتٍ الأعرج فنّ الرسم  في عتبة الرواية ومتنها بوصفو معادلا تشكيليا للذاكرة البصرية للساردة      
وتعبتَا عن الوطن القدس وىويتها ، فكانت البطلة تلقي معاناتها  ميّ التي كانت تعتبره السبيل للتخلص من الألم، 

 من أجل تحقيق التوازف العاطفي والجسدي. على كاىل الريشة والقلم والصورة  بدلا من  الحكي
 وفي الأختَ لطلص  إلى ترلة من النتائج ألعها: 

انفتحت لغة "واسيتٍ الأعرج" على تراليات خطاب تشكيلي بصري صامت، أعاد تسريده لغويا ليؤثث معمارية -
روايتو فامتزج اللوف بالكلمة ليدعمها وينعشها ، فقالت اللغة باللوف ما لم تتعلم قولو بغتَه، وكانت تلك الرسومات 

بسوداويتو جراء فقداف الوطن ومعاناة الدرض ، ىذا  التي توقعها البطلة شفرات مكثفة تختزؿ مضموف النص السردي
 اللوف الذي يتمايل مع روح البطلة مي فتتوالد وتتناسل الدلالات الددىشة. 

توظيف فنّ الرسم داخل الرواية كشف لنا عن انفتاح الرواية الجزائرية على فنوف متعددة وذلك من باب  إفّ -
ن ثقافتو تدوقعو كمبدع في دائرة الكتابة الحداثية ، كما كشف لنا عالتجريب الفكري والجمالي الفتٍ، فساىم في 

 ، وإلدامو بجوانبو .الواسعة بالفن التشكيلي
إفّ مثل ىذا التّوظيف لفن الرّسم خارج الرّواية )الصورة( وداخلها يكشف لنا عن ثقافة "واسيتٍ" التّشكيليّة، -

وإلدامو بالجوانب الدتعدّدة للفن التّشكيلي، ىذه الثقافة الواسعة مكنتّو من استغلاؿ الرّسم ليعطي حيوية أكبر 
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مساندا للرواية معبدا طريقها، إذ أورده الروائي كقصص فرعية  لرواياتو، بل إفّ ىذا الفن في كثتَ من الأحياف كاف
 تدعم القصة الأصلية في الرواية، والتي انطلقت حبكتها من حدث معاناة  الجزائر زمن العشرية السوداء . 

ما وىنا أثبت "واسيتٍ الأعرج" قدرة اللّساني على تدثيل البصري والتعبتَ عنو، فيكتب لنا قصة بفرشاة الفناف،  
أضفي نوعا من الجماليّة الدؤديةّ إلى خلق جوّ من الدتعة لدى قراّئو، وإدخالذم إلى مواطن الدّىشة التي لم يألفوىا من 

 قبل.
نظرة واسيتٍ التكامليّة للرّواية باعتبارىا لزكي سردي قوامو اللّغة وفن  -موضوع الدراسة -كما أكدت الرواية-

من الفنوف التشّكيليّة، باعتباره فنا مكانيا  امتزج مع السرد لتشكيل تراليّة تشكيلي قوامو البصر، مستفيدة بذلك 
متكاملة تحمل ايقاع الزماف وامتداد الدكاف، مضيفاف على النّص أبعادا فنيّة ودلاليّة تبرز بشكل جلّي في النّص 

 الرّوائي.
الرواية تحتوي على فنوف أخرى  ىو إلا بداية لبحوث وملتقيات أخرى، وىذه نرجو أف يكوف بحثنا ىذا ما   

 لؽكن دراستها مثل فنّ الدوسيقى.
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