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 ملخص:
ها في لستلف توالت الدمارسات النقدية العربية كالنقدية الدغاربية، فكاف مفادىا كمرادىا مراجعة أسئلة الثقافة العربية كإشكالاتها من خلاؿ برليل
في استعماؿ  بسظهراتها الفكرية، إذ لم تتوقف أسئلة الثقافة العربية ىذه على رىانات كآليات منهجية كاحدة، كإنما ىناؾ اختلافات بتُ النقاد

براكؿ ىذه الدراسة كتطبيق تلك الآليات كفهمها، الأمر الذم جعلها كذلك ىو حتمية الظاىرة النصية التي لا تعرؼ الثبات كالاستقرار، لذا 
 لة كمعرفة مايلي:ءالتحليلية مسا

 ؟مسكوت النصوص كشاؼها من أجل اِستكتطبيقإلى أم مدل سعى الناقد عبد القادر فيدكح للغوص في فهم آلية التأكيل كلزاكلة تتبعها 
عبتَ علي باعتبارىا حمالة أسرار لذا فراغاتها كزلاتها، كألاعيبها السرية، كإجراءاتها الخفية، أك ما يدكن تسميتو باستًاتيجية الحجب على حد ت

 .حرب
 

 .؛اِستًاتيجية الحجبحمالة أسرار؛ مسكوت النصوص؛ ظاىرة نصية؛ تأكيلالكلمات المفتاحية:
Abstract : 

Arab and Maghreb critical practices followed, and their aim was to review the questions 

of Arab culture and its problems through analyzing them in their various intellectual 

manifestations, as these questions of Arab culture did not depend on one methodological 

bets and mechanisms, but there are differences between critics in the use, application 

and understanding of those mechanisms, which Making it so is the inevitability of the 

textual phenomenon that does not know stability and stability, so this analytical study 

attempts to question and know the following: To what extent did critic Abdul 

QadirFaydouh seek to delve into the understanding of the interpretation mechanism and 

try to trace it and apply it in order to interrogate the silent texts as the carrier of secrets 

that have their voids and slips, secret games, and hidden procedures, or what can be 

called a strategy of blocking, according to Ali Harb's expression.  

 

KeyWords: interpretation; textual phenomenon; silent texts; bearer of secrets; blocking 

strategy. 
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 المقدمة:
اللافت للنظر أف خلق فضاء مفهومي اليوـ في ظل تداخل عديد الثقافات كتفاعلها، ككذا اِختلاؼ أذكاقها،       

أمر لزتوـ كلابد منو، كلعل ىذا ىو الرىاف الذم تسعى خلفو الدغامرة النقدية العربية الدعاصرة كبآليات إجرائية من 
تنا تشتَ إلى مفهوـ التأكيل، كتتبع حركيتو كاِستمراريتو لدل أجل مواكبة كل جديد، من على ىذه الشرفة أخذت كرق

الناقد عبد القادر فيدكح، فإلى أم مدل استطاع التوفيق في تطبيق ىذه الآلية من أجل الكشف عن سيولة دلالات 
 النص، كفهم معضلة تصور البنية الذىنية العربية منذ بداية منشئها الفكرم؟

 المفهوم:: التأويل التحول وإشكالية 1
إف الذات الإنسانية اليوـ أينما كانت يراكدىا التساؤؿ عن كيفية صناعة الفكر كإنتاج الدعرفة، كبالتالي فرض 
عليها أف تتحمل مسؤكلياتها كتتفاعل مع مثيلاتها بدا يوافق حداثية اللحظة الثقافية، الأمر الذم جعل من بتُ 

اِستقصائها، ىو مطلب الدثاقفة مع الآخر، كالاستفادة من نتاج الدطالب الأساسية التي عمل النقاد العرب على 
الحداثة في نسختها الغربية، إذ الحل الوحيد كالنهج الذم سار عليو نقادنا ىو تبتٍ مناىج كنظريات جديدة يقحم 

ىذا ما لصده عند عبد ك  (19، صفحة 2017)علي ب.، من خلالذا مقاصد الدعتٌ في النص كأشكاؿ بسظهره
القادر فيدكح حتُ تبتٌ التأكيل كإجراء كفيل لقراءة النصوص في منحاىا الشعرم كالسردم، كتأكيدا لذلك فيما 

دمو بدستجدات الطرائق، كاِستثمار رأس الداؿ  بضالشعر العربي بحاجة ماسة إلى ن يحسب الناقد أف برليل خطاب
جماليا، كلذلك أجدني أماـ فعاليات إجراءات التعامل ذم من شأنو أف يغذم أكردتهالدعرفي كتدفػق نبعو الفكرم ال
، كالتبرير الذم يعتمد بالأساس على  -ما أمكن–مع النص من منظور تأكيلي  عن مناحي العرض، كالتفستَ كالتعتُن

 (12، 11، صفحة 2012)فيدكح، سياؽ حدس الباطن
كمنو نفهم أف فعل التأكيل في النص سواء كاف شعرا أـ نثرا يشتمل على معتٌ كونو خطاب، ككونو لوحة  

فنية إبداعية بذعل القارئ ينجذب بهدؼ عملية بناء الدعتٌ حتى يضمن حياتو كديدومتو، كمنو أصبح العمل الابداعي 
صبح مؤكلا حتُ يداعب النص مهما كانت طبيعة منفتحا على تأكيلات لانهائية نابذة عن اِجتهاد القارئ الذم سي

ىذا النص، لأننا نعلم بأف النص الواحد يولد عدة قراءات كالقراءة الواحدة تولد عدة تأكيلات، كالتأكيلات بدكرىا 
 تولد لنا عدة دلالات لا يدكن حدىا.

ف البحث في التأكيل كعن لكن الأمر الذم يستوقفنا كيثتَ جدالا كإشكالا كاسعا بتُ النقاد كالباحثتُ ىو أ
التأكيل في الثقافة العربية الإسلامية من الدباحث التي لم تعط لذا أهميتها العلمية البالغة، كذلك من باب أف لرالو 
صعب الارتياد كعر الدسالك خطتَ الدنعرجات، كالقوؿ فيو يبقى نسبيا ماداـ أف الفهم ىو نفسو عملية معقدة كلا 
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،كلعل ما زاد الطتُ بلة أف ىذا الدصطلح تشكل في لزاضن (9، صفحة 2017)شميعة، ؿكالشمو  ةيبالإطلاقتتم 
، صفحة 2008)بارة، الدعرفة الدينية حتُ كاف الجدؿ قائما بتُ علماء الكلاـ حوؿ صلاحية التأكيل أك عدمو

اِختلط على أىل الحديث مصطلح التفستَ بالتأكيل، كاِستعصى عليهم الفرؽ بينهما، فما ، خاصة حتُ (131
اِىتدكا إليو بسهولة كيسر، كلكنهم اتِفقوا في اِستعمالو من حيث الدعتٌ الدؤدم إلى تفستَ القرآف كبياف معناه سواء 

،  كمنو نفهم أف التأكيل يشهد اِختلافا بتُ دلالتو اللغوية (15، صفحة 2005)فيدكح، كافق ظاىره أـ خالفو
كدلالتو الاصطلاحية، كلعل ذلك راجع إلى الاختلاؼ بتُ العلماء كمذاىبهم، كبالتالي إذا أردنا برديد بعض 

 مفاىيمو لصد:

 (171)منظور، صفحة ىو بياف ما يؤكؿ إليو الأمر لغة: -أ 

يعرفو ابن حزـ الظاىرم بأنو "حمل اللفظ الظاىر إلى معتٌ آخر يحتملو بدليل  اِصطلاحا: -ب 
 .(148)الظاىرم، صفحة صحيح"

ق( يرل بأف التأكيل ىو إخراج دلالة اللفظ من الدلالة الحقيقية إلى الدلالة المجازية، 595أما ابن رشد )ت 
يخل ذلك بعادة لساف العرب في التجوز من تسمية الشيء بشبيو أك بسببو أك لاحقة أك مقارنة، أك غتَ  من غتَ أف

، إذف التأكيل عبر ما (96، صفحة 2002)رشد، ذلك من الأشياء التي عدت في تعريف أصناؼ الكلاـ المجازم
الظاىر إلى معتٌ آخر يحتملو، قد يرتبط أكثر بالمجاز، في حتُ تأتي بعض  يتفق فيو الكثتَ إخراج اللفظ من معناه

التعاريف لتتجاكز ذلك باعتبار أف التأكيل أعم من المجاز، كفي ذلك يقوؿ ابن السبكي "التأكيل ىو حمل الظاىر 
)الزبيدم، أك لا لشيء فلعب لا تأكيل" ساديل فصيح، أك لدا يظن دليلا ففعلى المحتمل الدرجوح فإف حبل لدل

، أم صرؼ اللفظ من الحقيقة إلى المجاز ثم إلى اللفظ الذم يحتمل التأكيل كبدا أنو اِحتمل (33، صفحة 2004
ح الذم يحتمل التأكيل إذف اِحتمل الدعتٌ الذم يصرؼ إليو اللفظ، ما يقصده ابن السبكي ىنا ىو التأكيل الصحي

 الدعتٌ مع كجوب حضور دليل مقبوؿ لتفادم الوقوع في تأكيل فاسد غتَ صحيح.

كلم تستقر التعاريف العربية على مفهوـ كاحد لذلك لصد عبد القادر فيدكح من خلاؿ برليلو للمفهوـ يرل 
يعتقد أف التأكيل في أف بعض التعاريف العربية ضيقة كيستشهد لذلك من خلاؿ قولو: يديل عن جادة الصواب من 

موركثنا العربي ىو نقل ظاىر اللفظ عن كضعو الأصلي، أك إخراج دلالة اللفظ من الدلالة الحقيقية إلى الدلالة 
المجازية فقط، صحيح أف دقة الدفاىيم ككضوح الرؤية تبدك مكثفة لغلبة البياف على صحة الدلالة، لكن الأمر يتجاكز 
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 -نو أف يحد الكشف عن الدلالة المجازية، كإذا كاف التأكيل العربي بديلا عن التفستَىذا الدنظور الضيق الذم من شأ
فإف غايتو بذاكزت حدكد الفهم الذم تصوره البعض أنو يقف عند الدقصدية للوصوؿ إلى  -بعد أف كاف موازيا لو 

قوؿ فيدكح أف للتأكيل مكانة أخص، خاصة عندما ، إذف نفهم من (35، صفحة 2009)فيدكح، شيء ما
حتُ ربط التفستَ   ricourبذاكزت غايتو حدكد الفهم كبالتالي أخذ ىنا مهمة الحفر، كلعل ما قاـ بو "بوؿ ريكور"

بالدقاربة البنيوية كالتأكيل بفعل القراءة دليل على ذلك، ىذا كقد كانت العرب ترل بأف التفستَ ىو كشف على 
لفاظ التي لا برتمل إلا معتٌ كاحد، كىو ما عرؼ فيما بعد بالظاىر، أما التأكيل فهو لرموع الدلالات مستول الأ

المحتملة، على أف يتم توجيو فعل القراءة بالدليل إلى كاحد منها، يكوف بدثابة كجو من أكجو كثتَة تنتظر من يقيم 
 .(132، صفحة 2008)بارة، الدليل على صحتها

كلا غرابة أيضا في القوؿ بأف نشأة علم التأكيل عند الغرب تعلق أيضا بتفستَ الكتاب الدقدس، كالدصطلح 
الذم يعتٍ نظرية أك فن أك علم التأكيل كالفهم، كالكلمة الالصليزية مأخوذة  Hermeneuticsفي الالصليزية ىو 

الدفسر أك الشارح كىرمس في الأسطورة اليونانية ىو رسوؿ  "ىرمس" كتعتHermeneusٍمن الإسم الاغريقي 
، على الرغم من (21، صفحة 2006)جاسبر، الآلذة إلى البشر، كحلقة الوصل في التخاطب بتُ البشر كالآلذة

الدقدس، ليصل القرف الثامن عشر التشابو الواضح في الثقافات على أف علم التأكيل مقصور على تفستَ الكتاب 
)عصر التنوير الأكركبي(، حيث صار يطبق على النصوص غتَ الدينية، كيرجع الفضل في ذلك إلى الألداني فريديريك 

( الذم يعد أكؿ من نقل علم التأكيل من لراؿ اللاىوت إلى دراسة النصوص 1834-1768شلاير ماخر )
ا، كأكؿ من نقل النظرية التأكيلية من الاكتفاء بوضع قواعد تفستَ النص إلى الأدبية، كالتاريخية كالقانونية كغتَى

 .(164، صفحة 2017)الفيا، البحث في مسألة الفهم ذاتو

قبل التعمق في برديد مفهوـ الذرمينوطيقا يرل بعض الباحثتُ أنو ليس أمرا ىينا على أم باحث برديد 
سواء في مظانو الأكؿ في الثقافة الغربية أـ في ارِبرالو إلى الثقافة  ’herméneutiqueLالذرمينوطيقامصطلح 

العربية بفعل النقل كالتًجمة، إذ لا يخفى على كل ذم عقل أف الدصطلح ينشأ في لزضن معرفي لسصوص يعد الإطار 
جيهو، كبرديد مسارات اِشتغالو داخل أنظمة الدرجعي أك النظاـ الإيستمولوجيالدعرفي الذم يرفده كيعمل على تو 

، إذف نفهم من ىذا القوؿ أف ارِبراؿ الدصطلح من بيئة إلى (82، صفحة 2008)بارة، الثقافة التي ينحدر منها
لو بطريقة صحيحة أخرل قد يسوده الغموض كالاضطراب، كتعم الفوضى لأنها ليست بيئتو التي نشأ فيها حتى تكف

خاصة حينما يتًجم ىذا الدصطلح إلى عدة مصطلحات للمصطلح الواحد، كلم تبق الإشكالية مقصورة على 
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الدصطلح الدتًجم أك الدعرب فحسب بل حتى الدوضوع الدبتكر، إذف أسئلة تطرح نفسها حياؿ الدصطلح النقدم ىل 
كج عن أصالة كاف يحافظ عنها الناقد القديم، أك علامة غموضو كضبابيتو تعود إلى ضعف الدتلقتُ؟ أك أف ىناؾ خر 

 من علامات التحرؾ إلى الأماـ، كإلى مستقبل نستطيع فيو إثبات كجودنا الثقافي.

من بتُ الدصطلحات التي شهدىا مصطلح الذرمينوطبقا مثلا، لصد نبيهة قارة تقربأف لفظة 
، صفحة 1998)قارة، أم فن التأكيل hermenieaمشتقة من اليونانية  herméneutiqueىرمينوطيقا

، أما لزمد شوقي الزين في كتابو تأكيلات كتفكيكات يقوؿ: نبتغي صيغة "فن التأكيل" لتًجمة كلمة (5
herméneutique   ٌبسييزا لذا عن التأكيل بدعتinterprétation ،كلصد أيضا  (29صفحة ، 2016)الزين

 كالذم كاف عنواف كتاب لو. (2000)ناصف، مصطفى ناصف يفضل مصطلح نظرية التأكيل

ليست ىذه التًجمات كفقط كإنما ىناؾ ترجمات عربية عديدة لم تنل حظها من الاتفاؽ،  ما يدؿ على 
ما يثتَه من جدؿ حتى في البيئة التي ينحدر منها كدليل ذلك يقوؿ اِىتماـ الباحثتُ بالدصطلح )ىرمينوطيقا( رغم 

جدلا كاسعا داخل الأكساط الفلسفية  hermétiqueعمر مهيبل: أثار اِستخداـ غادمتَ لدصطلح التأكيل 
، كمنو نفهم أنو (138 ، صفحة2001)مهيبل، الألدانية، كذلك من حيث ملامستو لدعارؼ متقاربة فنية كأدبية

ىناؾ اِىتماـ كبتَ بالدصطلح لدل الثقافتتُ، الثقافة العربية مثلها نصر حامد أبوزيد كلزمد أركوف كسعيد علوش، 
كلزمد شوقي الزين كغتَىم لشن حاكلوا إعادة تفستَ التًاث طبقا لحاجات العصر، أما في الثقافة الغربية فكاف ىناؾ 

رمينوطيقا من أجل تأسيس نظرية تأكيليةشهدت بركز اِجتهادات كبار الأعلاـ كالفلاسفة سواء من نزكع كبتَ اِبذاه الذ
حيث الدفهوـ أـ من حيث طريقة التعامل مع الدصطلح من حيث الاستمرار ليتسع اِستعمالو إلى شتى لرالات 

 الدعرفة.

جو إلى فضاء التفكتَ الفلسفي حتى من أبرز الذين اِىتموا بالذرمينوطيقا إلى جانب شلاير ماخر كالذم أخر 
أصبح فنا للفهم ىو "فلهالم دلتام" حتُ كسع المجاؿ أكثر لتصبح الذرمينوطيقا منهجا للعلوـ الإنسانية من خلاؿ 
التساؤؿ الآتي: كيف يدكن أف تكتسب العلوـ الإنسانية كالتاريخية منهجية في التأكيل بزتلف عن فلسفة علوـ 

، 2009)كتَني، يدكن لعلم إنساني متميز أف يكوف في مقابل سيطرة الدوضوعية التجريبيةالطبيعة الوضعية؟ ككيف 
، إذف"دلتام" أحدث إضافة نوعية تكمن في ربط الذرمينوطيقابالابستمولوجيا معتمدا في ذلك على (38صفحة 

الفرضية كالدلاحظة من أجل الوصوؿ إلى الحقيقة مدركا بساـ الإدراؾ الاختلاؼ الجوىرم بتُ العلوـ الإنسانية كالعلوـ 
يوطيقا في كتابو "الحقيقة كالدنهج" كراء الصحيحة، في حتُ لصد أيضا استعماؿ ىانز جورجغادمتَ لدفردة ىرمن
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اكتسابها لدعناىا الحديث بوصفها نظرية فلسفية في الفهم كالتأكيل تقوـ على التحوؿ من "ما معتٌ النص" إلى"ما 
عن الحقيقة  كيتمحور فهم غادمتَللتأكيل حوؿ فكرة الابتعاد (8، صفحة 2014)حامد، معتٌ أف نفهم النص"

الوحيدة بوصفها يقينا أك مبدءا راسخا كالتًكيز على فكرة أف التأكيل "مفتوح" بدعتٌ ليست طريقة كاحدة لقراءة 
العمل الأدبي بل طرؽ عدة، كىكذا يتحوؿ التأكيل عنده إلى طريقة للرؤية لكنها ليست رؤية ذاتية بل أشبو بالعدسة 

 .(332، صفحة 2012)مليت، ةالتي بذعلنا نرل الأشياء بطريقة لستلف

أما ىيدغتَفالذرمينوطيقا في  نظره ليست نظرية للفهم كفقط، كإنما بالدنظور الذيدغتَم أصبحت نظرية في 
ضربا التكشف الانطلوجي خاصة حتُ منح الذات الفردية إمكانية الاعتًاؼ بوجودىا، كمنو اِستحالت الذرمينوطيقا 

لسصوصا من التفلسف قائم بذاتو، تغتَ معو موضوعها ككجهتها جميعا، فمن جهة الدوضوع لم تعد الذرمينوطيقا 
لتشتغل أساسا بالنظر في النصوص أك العلوـ التأكيلية، كلكنها تصرؼ كامل عنايتها كمطلق اىتمامو إلى الوجود 

كعلى الرغم من أف الذرمينوطيقا لم برظ بكامل ركاجها في كتاب ىيدغر "الكينونة  ،(332)مليت، صفحة ذاتو
كالزمن"، إلا أنو بدجرد الحديث عنها في موضع تكوف لذا أهمية بارزة على حد تعبتَ عديد الباحثتُ أمثاؿ بوؿ ريكور 

التأكيل ىو القراءة الدمكنة للنص، كوف الذم ىو الآخر كانت لو لدسة كبتَة إبذاىالدبحث الذرمينوطيقي من حيث أف 
ىذا الأختَ ليس مغلقا على ذاتو كما ىو في الدفهوـ البنيوم، بل مفتوح على القارئ يدخلو من أم زاكية 

 )بارة،يشاء،فينفتح نص جديد فوؽ النص الأكؿ، ككأف النص يتجدد بواسطة ىذا النوع من القراءة مع كل قارئ
التأكيل قراءة لشكنة للنص كيغدك النص جديدا فوؽ نص قبلو، لكن إضافة إلى إذف ىكذا يغذك  (126صفحة 

بعد، لم تعد الذرمينوطيقا أداة  االدىا إلى مرحلة يعرؼ بالتأكيلية الحديثة كبذاكز  ذلك، الدفاىيم التي جاء بها ريكور فيما
، صفحة 2007)شرفي، لتفستَ النصوص كالحياة كالعالم كالكينونة، بل كلفهم الذات القارئة الدؤكلة لذاتها أيضا

حي من جهة ، نفهم من خلاؿ ىذا الربط بتُ النص كالذات القارئة عند ريكور بغية برقيق عمليةالفهم، لشا يو (50
أف فهم النص لا يكوف غايتو في ذاتو بل يتوسط علاقة الذات بذاتها، كيعتٍ من الجهة الأخرل أف تأكيل النص لا 

، صفحة 1988)ريكور، يكتمل إلا بتأكيل الذات الدؤكلة لذلك حيث تتمكن من فهمها بشكل أفضل كمغاير
ا على ضوء النص كمن خلالو، كبالتالي تركيز ريكور على الذات لاعتبارىا نتاج عملية ،أم تفهم الذات ذاته(51

 الفهم كالتأكيل.

إذف باشر الغربيوف كاِستمر فهمهم للممارسة التأكيلية كعن طريق الدثاقفة حاكؿ العرب البحث في الآلية 
ة خالصة يكوف النص من خلالذا كفهمها كلزاكلة تطبيقها، جاىدين برقيق مقاصدىا كي تستمر كتتفشى نظري
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نصوصا متداخلة كالدعتٌ معاني عديدة، بل أبعد من ذلك فهم الذات لذاتها بغية برقيق الدعرفة، كالتي يبقى التأكيل 
 مهيمنا فيها يطرح سؤالو كل حتُ.

 التأويل وحقيقة الفهم من منظور عبد القادر فيدوح: -2
، ىل "نظرية التأكيل في الفلسفة العربية الإسلامية:" الدوسوـ بيتساءؿ الناقد عبد القادر فيدكح في كتابو 

استطاع العقل العربي في منظوره الذم أسهمت الفلسفة في برريره، أف يقوـ بالدكر الفعاؿ الدستمر في معرفة الوجود 
، صفحة 2005)فيدكح، بدا ىو موجود؟ كإلى أم مدل اِستطاع ىذا العقل أف يراىن على برليل النص؟ كأم نص؟

11) 
في حقيقة الأمر الأسئلة التي طرحها الناقد تستوقفنا للفهم أكثر، كبقدر ما يسأؿ عبد القادر فيدكح بقدر 
ما يجيب، بأف القدامى حاكلوا في اِجتهاداتهم اِستيضاح النص الشرعي كاستنطاقو، غتَ أف الدسألة لم تكن بالأمر 

نظرىم خاصة في حاؿ تناكؿ النص بدا ليس في مقدكر أحد أف يتناكلو إلا "الراسخوف في العلم" آؿ عمراف: الذتُ في 
، كمنو كاف النظر في النص يأخذ بعدا خاصا في الكشف عن حقيقتو، (11، صفحة 2005)فيدكح، 7من الآية 

يو النص الشرعي من فقهاء، كعلماء كلاـ كفلاسفة تأكيليتُ كغتَىم، كما كاِختلفت الابذاىات لفهم ما يدعوا إل
يلاحظ ضخامة الإنتاج التفستَم الدائر حوؿ نص القرآف، كبالتالي اِختلفت الآراء، كظهر أنصار كأعداء للتأكيل 

س ما برتويو من إف التيارات كالدذاىب الدينية على أسا:كأصبح التبتٍ كالتجتٍ، كفي ذلك يقوؿ عبد القادر فيدكح
تعصب، كانِغماسها في حمأة الكذب كالتزكير كانت تشجع على تفستَ القرآف، بدا تراه يتلاءـ مع أغراضها كتأييد 

على العموـ أخذ التأكيل عند أىل الحديث كعلماء   (42، صفحة 2005)فيدكح، مذىبهم بتأكيلات تعسفية
الكلاـ كغتَىم من الدذاىب حوؿ الألوىية، كالتأكيلات الرمزية، كالكتب الدقدسة، حتى قيل أف التأكيل ذك أصوؿ 
دينية، إلا أنو ما يجب قولو كما يرل بعض الباحثتُ أف تأكيل الخطاب القرآني كما يبدك من خلاؿ النصوص لم يخرج 

إطار أصوؿ الشريعة كمقاصدىا، سواء كاف ذلك بالرجوع إلى السلف من الصحابة كالتابعتُ بالاجتهاد كإعماؿ عن 
 ، أم أنو ىناؾ دلالة كاحدة ىي دلالة التوحيد.(573، صفحة 2008)بارة، العقل

نصوص باستثناء النص الديتٍ، أصبح يشغل العلوـ كتتبعا لدصطلح التأكيل في اِربرالو كاِستقراءه لدختلف ال
الإنسانية الدختلفة بدا فيها التاريخ كالفن كالفلسفة كالنقد الأدبي، خاصة حتُ تواشجت العلاقة بتُ الناقد العربي 
 الدعاصر كالناقد الحداثي الغربي الذم لا يرضى إلا بالإبداع، كالتجديد حركتو كستَه، كتغتَت الدفاىيم بدا فيها

"النص" الذم لم يعد تلك الرسالة التي يختبئ الدعتٌ في ثناياىا فيفصح عنو الدتلقي، في إطار عملية التواصل بتُ 
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الباث )الكاتب( مرسلا، كالدتلقي )القارئ( مستقبلا للرسالة بل أصبح ىو عتُ أداتو، أم لغة منفصلة عن مراسلها، 
لا يقوؿ شيئا كيقوؿ كل  -حتى عن صاحبو-النص طليقا منغلقة عن ذاتها، مكتفية بنظامها الداخلي، أضحى 

، كىنا يكمن دكر القارئ لفك ىذا اللغز الدوجود في النص، كالعمل (188، 187، صفحة 2005)بارة، شيء
مطلع، كذلك عبر حل الشفرات الدستخلصة، الأدبي في تصور فيدكح لا تكتمل فعاليتو، إلا بدشاركة فعالة من قارئ 

كىو ما يتوافق مع القراءة الدلالية  ،كالتي غالبا ما توظف في النصوص بقصد التمويو كالالضراؼ عن الدعتٌ الحرفي لذا
الاستبطانية الدفتوحة كونها لا تنتهي إلى معتٌ لزدد، كلكنها تعكف على ملاحقة الدضمر الدلالي في جميع بسظهراتو 

كمنو نفهم أف القارئ الذم يتحدث عنو عبد القادر  (105، صفحة 2012)فيدكح، وياتو التًميزية كالتشفتَيةكمست
فيدكح ىو العنصر الفعاؿ في عملية الخلق الأدبي، كلذذا يصبح للنص خاصية جديدة من ىذا الدنظور ىي الانبعاث 

ف خصوصية التأكيلية فيما يحسب عبد القادر فيدكح تكمن في البحث عن الأنساؽ من جديد بعد كل قراءة، إذ
العامة التي تتجلى في اكتناه الذات الدبدعة بوصفها الكياف الدرجعي لاستحضار تصور نتاج الضمتَ الجمعي في 

إلى شبكة الاحتمالات لدا حدث" كإطار مرجعي ثابت، كإنما نزكعها ، ذلك أف التأكيلية لا ترتبط "باتعاملو اليومي
صفة متداكلة "بالدا يحدث" لاكتشاؼ البعد التأملي، بحيث يخلق من النص الأكؿ نصا ثانيا، يتشظى في النص 
الآخر، فتقتًب النصوص فيما بينها لتشكل لرريات التناص من خلاؿ تفكيك الصورة الكلية إلى كحدات جزئية 

مكنة، ككحدة نتاج تفاعلات المحصلات الخبرية الدتساكية، كالدتصارعة، يكوف التأكيل فيها متساكيا مع كحدة الرؤيا الد
لتوليد أشكاؿ جديدة من التأكيلات، كلعل ىذا ما يليق بالإبداع الانساني خاصة كأف ما تنادم بو نظريات ما بعد 

لخفية التي برجبها البنيوية، كالتي منحت القارئ السلطة في الحكم من حيث إنتاج الدلالة مدركا في ذلك الأبعاد ا
النصوص كتأبى البوح بها، كىذه رغبة الناقد فيدكح حينما قاؿ بأف رغبتنا في الاندماج مع النص ىي ما يشغل بالنا، 
كيعزز افتًاضاتنا، لأف ىناؾ مسوغات تدفعنا إلى ذلك كفراغات تأسرنا، كتشدنا إلى تضاعف النص كفيوضو، يكوف 

ح، يصوغ أسئلتو في فضاء النص اِعتقادا منا أف العلاقة التي بذمع التأكيل بالشعر التأكيل من ىذا الدنظور مسار مفتو 
 (4، صفحة 2009)فيدكح، ىي علاقة تكامل، رغبة في البحث عن أغوار الشيء في الذات كلزيطها الكوني

ص قوية فهو ضركرم للحفاظ على منتجات الإنساف في كبالتالي تبقى الحاجة إلى التأكيل ضركرية، كالحاجة إلى الن
شتى العلوـ كالدعارؼ، كقراءة ضركرية تفرضها الحاجة إلى التزكد بالدعلومات كالتشبع بالقيم الدينية كالأخلاقية كإشباع 

 .(305، صفحة 2007)بوعياد، رغبة الحس الجمالي

إذف عبد القادر فيدكح من النقاد الدعاصرين الذين حاكلوا تطبيق الدناىج الغربية لزاكلا في ذلك الانفتاح على 
اِلصازاتهم كتطبيقها على نصوص عربية بواسطة تلك الدناىج لاسيما الدنهج التأكيلي، كدليل ذلك في حوار أجراه 
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والم كآليات إجرائية يقر فيها بغلبة كسيطرة التأكيلية، كلعلو الناقد مع لرلة أيقونات لاحظنا بأف خطابو ينفتح على ع
ـ لو سؤاؿ: إلى أم مدل تكوف السيميائية قد دن ىو الأدرل بذلك قبل أف نكشف لضن تصوره خاصة حتُ ق  

أسهمت في برستُ الآلة التأكيلية؟ كإلى أم مدل أسهمت جهودىا النظرية في تقريب فهمنا للجنس الأدبي، يجيب 
في ذلك بأننا نعيش كاقع تداخل الدناىج، كيضرب بأمثلة مستشهدا ببعض النقاد الغربيتُ الذين لم يحصركا الناقد 

كعلى رأسهم، دريدا، امبتَتو إيكو، بارت، باشلار كغتَىم كثتَ، كيستثتٍ النقاد العرب في  كاحد أنفسهم في منهج
تي الفرضيات التي يدكن  اِستنتاجها من ىذا الدنهج كذاؾ ذلك لفقدىم النظرية النقدية العربية الحديثة، كتبعا لذلك تأ

لتصقل جهد المحلل أك الدارس، كمن ىنا تتداخل الدناىج، كلعل الدنهج التأكيلي أصبح ملازما إلى حد ما الدنهج 
السيميائي لاعتبارات كثتَة من أهمها ابِتعادهما عن الأحكاـ الجاىزة، ككلاهما يرفض أف يكوف أستَ الرؤية 

مضيفا إلى ذلك كتأكيدا منو أف تكوف السيميائية قد أسهمت في برستُ إجراءات  (138)فيدكح، صفحة ثابتةال
ولو ظهرا لبطن على ىذا النحو: إلى بربتحويل السؤاؿ على كجهو الثاني ك الآلة التأكيلية، فلعل الفرضية تطرح نفسها 

في برستُ الآلة السيميائية، كلا ضتَ في ذلك ما داـ الدنهجاف في إجراءاتهما كجهتُ  أم مدل أسهمت التأكيلية
، يفجر إذف الناقد (138)فيدكح، صفحة لتشكلات النص الدلالية، كالكشف عن عملية اللامقوؿ في النص

ة منذ بداية منشئها الفكرم من الأثر الدلموس في النص الإشكالية من أجل فهم معضلة تصور البنية الذىنية العربي
الإبداعي لريبا عن الأسئلة على حد قولو: كىو ما دفعتٍ دفعا لتقريب بعض الظنوف التي كانت تراكدني لشا  ترسخ 
في ذىتٍ منذ فتًة، يشكل التأكيل حجر الزاكية في إعادة قراءاتو لكشف سيولة دلالات النص، كإبراز ضلالو 

ءاتو بخاصة اللامنتهية منها، كسواء ما يظهره النص، لرسدا في إنتاجو مكتوبا، أك ما كاف ضمنا كلم يكشف عن كإيحا
، كبالتالي يبحث الناقد عن نص يتحوؿ (6، صفحة 2009)فيدكح، ىويتو إلا من قبيل الاستنتاج من النصوص

تجدد تأكيلو، أم على  الدؤكؿ ىنا أف يستكشف أك يناقش ما ىو موجود في إلى خلق جديد باستمرار يتجدد ب
 أعماؽ النصوص.

يواصل عبد القادر فيدكح بحثو في التأكيل كعن التأكيل موضحا في ذلك الأكجو الدختلفة الدتحدث عنها، 
إلى التًجمة إلا أف منهم من رأل أنو التفستَ، كمنهم من رأل أنو الشرح، كآخر ربطو بالفهم، كىناؾ من ضمو 

الدقاصد بها متقاربة، كمنضوية برت مفهوـ الذرميونوطيقا كيشتَ إلى كبار الباحثتُ لشن كاف لذم دكر فعاؿ في تطور 
الذرمينوطيقا، رغم فرادة تلك المجهودات، كلحظة شلاير ماخر الذم يقر عبد القادر فيدكح ىنا بأنو قدـ بناء 

دامات الذرمينوطيقية اللاحقة سواء بشكلها الفيلولوجي في القرف التاسع عشر أـ منهاجيا استثمر فيو لستلف الاستخ
كلعل ىذا يدثل القفزة النوعية أك ما نسميو بدرحلة  (4، صفحة 2009)فيدكح، بصيغتها الفلسفية في القرف العشرين
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التأكيلية الكلاسيكية، كما يقارف الناقد بتُ ىرمينوطيقاشلايرماخر التجاكز، حيث بذاكزت التأكيلية الحديثة ما كرستو 
في اِعتمادىا التأكيل النحوم كالتأكيل السيكولوجي، كىرمينوطيقاغادامتَ خاصة فيما يسميو فيدكح  "الحقيقة 

 وع.الدمكنة" الدتوارية خلف النص باعتبار منو أف غادامتَينتصر لفكرتي الفهم كالحوار بتُ الذات كالدوض

كىنا كما ىو معلوـ لدل عديد الباحثتُ أف غادمتَ ينتصر لدفهوـ الحقيقية على حساب الدنهج، كلعل كتابو  
الدوسوـ بػ"الحقيقة كالدنهج" يدؿ على ذلك، كلتحقيق عملية الفهم كتتبعها من قبل فيدكح يستشهد باجتهادات كل 

خاصة حتُ بذاكزت التأكيلية الفلسفية اشكالية النص  من ىيدغتَكغادمتَ في حديثهم عن الفهم الحقيقي للكينونة،
الإضافة إلى إشارة الناقد إلى أف ما كصل إليو كل من ىيدغتَكغادمتَ لو تأثتَ من طرؼ بإلى فهم الإنساف كأكضاعو، 

كعلى دكر الدفسر في عملية الفهم، إذف الشركع في تأكيل النص من أجل  اشة النص على التجربة الحية الدعدلتام  في
و فن قبطة بهذا الفهم، كىذا ما يسعى خلبرقيق ذلك التفاعل الدؤدم للفهم، خاصة حينما يستمر انتاج الدلالة الدرت

اطة ظاىرىا تبدك حركية التأكيل إذ يبتُ مدل العلاقة الحميمية بتُ النقل كالعقل/الاتباع كالإبداع كىي علاقة في بس
كمتكاملة برتاج من الدتلقي الرؤية الشمولية الدتكافلة، كىذا بدكره يدعونا إلى مواجهة السؤاؿ الدلح الذم أمامنا 
ضركرة برديد ىوية فن التأكيل كبالنسبة إلى الدمارس للفعل التأكيلي، على اعتبار أف كل تأكيل ينتج أك يستهلك، أك 

يكوف خاضعا لدنهج معرفي، كنعتٍ بذلك لرموع الضوابط الدستمدة من منظور فن التأكيل  يتفاعل معو، ينبغي أف
 (39، صفحة 2009)فيدكح، التي من شأنها أف توجو إنتاج الدلالة بدافع الاستمرارية كالتجدد في الكشف الدتنامي

 يل:لا نهائية الدلالة في النص وجمالية التأو  -3
من بتُ الصفات التي تتصف بها كلمة الإبداع ىي صفة الشمولية لأنها قد بسارس سلطتها على حقوؿ 

أدبية كفنية كفلسفية كعلمية متعددة  ؿمفهوـ الإبداع يشمل حقو أخرل، حتى جاءت بعض التعاريف تقر بأف 
، كبالتالي الجمود ليس من طبيعة (10، صفحة 1989)سليماف، كمتباعدة، ليس الإبداع الأدبي إلا جزء منها

الحياة، لأف  جوىر الحياة في حقيقة الأمر إبداع كبذديد، الأمر الذم جعل ىناؾ قراءات متعددة تقرأبها النصوص 
ككشف لسبوءاتها كبالتالي تبقى سارية الدفعوؿ بدؿ التخلي عنها، كمن بتُ ىذه القراءات لدينا  دراستها من أجل

ؼ دريدا النص بأنو القراء التأكيلية التي من أفكارىا تعدد الدعتٌ أك ما يسمى بػ"ما لا نهائية الدلالة"، كعليو ي عرن 
، كفيدكح من ىذا الدنظور التجديدم للدلالة (124، صفحة 2004)إيكو، "سلسلة من الإحالات اللامتناىية

يرل أف النص لم يعد يحمل الراية الإيديولوجية، كإنما يحمل دلالات متنوعة كفق ما بردده القراءات الدتعددة التي 
م ينتمي إليو، ضاربا بزتلف ىي الأخرل باختلاؼ الدكونات الإدراكية للقارئ الدتفتح على إطاره الحضارم الذ
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)فيدكح، بذلك لازمة الانكفاء على كاحدية التصور، متخذا سبيل الانفتاح كقوة دلالية لتفجتَ مكبوتو الدكتوـ
، ىكذا يبدك أف النص يثتَ عدد من امكانات القراءة كالتأكيل، كبالتالي بردد الدلالات في (2، صفحة 1993
عبر ىذه القراءات التي تأتي بخلق جديد للنص، كىنا يشتًط الناقد عبد القادر فيدكح أف يكوف فهمنا لذذا النص 

الخلق مساير لحركة "التطوير" مائلتُ ما أمكن عن "التطور" بغرض العمل في الستَ لضو الابذاه الصاعد، قصد شمولية 
كفكرة  (43، صفحة 2009)فيدكح، ربة الانسانيةفهمنا لددركات كاقع النص كبذلياتو التي تعكس لزتول التج

"التطوير" ك"التطور" ىنا مقصود الناقد منها أف "التطوير"قد يحمل ميزة إيجابية من حيث قراءتنا للنص، أما "التطور" 
ل الناقد فكرة "التطوير" بدؿ قد يحمل الإيجاب كالسلب، كمنو تكوف قد كقعنا في مطب يديت النص، كلذذا يفض

"التطور"، أضف إلى ذلك أف سبل الدعرفة اليوـ في تناـ متزايد بفضل التطور الدتسارع، لشا يجعل أفاؽ معرفتنا تتنافس 
، 2015يدكح، )فعلى كسب رىاف "كيفية التلقي" التي برتاج إلى كثتَ من التهذيب لدسايرة العصر الذم تعيش فيو

 .(107صفحة 
كالعمل الأدبي أك العمل الفتٍ أينما  كاف يدكن أف لصد لو شكلو الأصيل كما تصوره الدؤلف كذلك من 
خلاؿ مظهر الآثار التي يحدثها على عقل الدستهلك كإحساسو، كىكذا ينشئ الدؤلف شكلا مكتملا، بهدؼ تذكقو 

كىو يتفاعل مع لرموع الدثتَات كيحاكؿ أف يرل كأف يفهم علاقاتها، كفهمو مثلما أراد ىو، لكن ىذا الدستهلك 
يدارس إحساسا شخصيا كثقافة معينة كأذكاقا كابذاىات، كأحكاما قبلية توجو متعة في إطار منظور خاص بو، كفي 

)إيكو، العمق فإف الشكل يكوف مقبوؿ جمالية، كبالضبط عندما يكوف لشكنا تصوره كفهمو كفق منظورات متعددة
،كبالتالي الدؤلف يتًؾ للقارئ لرالا كاسع الاحتمالات التي قد يتصورىا الدستهلك تصورات (83، صفحة 1998

أف  ، كىنا لا يعتٍ(117، صفحة 2000)إيكو، عديدة خاصة إذا سلمنا بفكرة أف النصوص برتمل كل تأكيل
القارئ كصل إلى معلومات نهائية لذلك النص من خلاؿ ما اِصطلحنا عليو بالتعدد الدلالي أك اللانهائي، كإنما ىناؾ 
فسحة أخرل للقارئ الثاني لأف القراءات بزتلف كما أف النص لا يبوح بكل ما لديو، أم النص يبقى حامل بعض 

ق للتعبتَ عن موقفو حياؿ ىذا النص، كىي مؤشرات بذعل من الثقوب التي من شأنها أف تفسح المجاؿ للقارئ اللاح
يثتَىا، تتفكك باستمرار على اِعتبار أنها ثغرات جمالية أك ثقوب فضائية تكوف سببا في بذاكز الحدكد الإقليمية 

ف الدعرفية للنص، ليذكب في الدلالة الاحتمالية حيث يكوف ىذا الثقب مثلا ىو مولد النص الدفتًض، أك حيث يكو 
، (49، صفحة 2009)فيدكح، النص الدفتًض مولدا، كىو ما يخلق في القارئ الشعور بأنو في حضرة إبداع حقيقي

كلعل ىذا يندرج ضمن ما بردث عنو إيدبرتو ايكو في حديثو عن انفتاح النص كتعدد معانيو كتأكيلاتو اللانهائية، ثم 
أنو ىناؾ رؤية جمالية نابذة من برقيق غاية ىذا التلقي مستخلصة من كوف النص "علامة" فتحاكؿ ينتقل فيدكح إلى 
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، صفحة 2009)فيدكح، القراءة استنطاؽ ىذه العلامة بتحويلها إلى دلالة مستثمرة عبر كحدات علاماتية متعاقبة
إذف يربط الناقد النص بالعلامة، كىذه الفكرة لصدىا عند "بتَس" في حديثو عن السيمبوزيس اللامتناىية،  (50

بدعتٌ تتخذ العلامة ىنا ستَكرة تأكيلية كتتحوؿ بفعل القراءة إلى دلالة مستثمرة كعبر كحدات علاماتية متعاقبة، لشا 
الدنطق، أم البليغ في نطقو الاحتمالي، عبر إضافات  يجعل النصوص تولد لنا نسقا إيقاعيا يدكن كسمو بالصمت

)فيدكح، مكملة بتًؾ الدبادرة التأكيلية في انتاج الدفاىيم، كاعتبارالنص كفق ىذا التداعي الجمالي ضركرة فنية جمالية
 .(50، صفحة 2009

رية منها، يسعى فيها إلى في قراءة النصوص خاصة الشع كإقرار ابذاه الوجهة التي خطها عبد القادر فيدكح
مسكوت النص الدرجأ كبعثو من جديد، مطبقا آليات حديثة على نصوص عربية كنص قديم لبكر بن  كشاؼاِست

حماد، كنص للشاعر قاسم حداد، كنص أيضا لعبد الله العشي كغتَىا، يضعنا الناقد في ىذا الدقاـ أماـ نصوص 
ل ذلك راجع إلى النمط التعبتَم الذم تتسم بو اللغة الشعرية، كالتي بسنح القارئ انفتاحا إدراكيا شعرية بالذات، لع

كجماليا يحتل فيو التأكيل ىيمنتو في الكشف عن الطاقات الإيحائية في النص التي منحتها إياه اللغة، باعتبارىا طاقة 
 إبداعية متجددة.

حديثة على حد قولو ىي لزاكلة لدقاربة تصب في قالب القراءة يأخذ الناقد نص بكر بن حماد كبدقاربة 
 (6، صفحة 2009)فيدكح، التأكيلية، كالتي كانت بداية أبياتها كالآتي:

 للإسلاـ أركانا -كيلك–ىدمت  قل لإبن ملجم كالأقدار غالبة

 إيداناكأكؿ الناس إسلاما ك   قتلت أفضل من يدشي على قدـ

 إلى أف تنتهي بقولو:

 إلا ليصلى عذاب الخلد نتَانا  كأنو لم يرد قصدا بضربتو 

لشا لا شك فيو أف النبش في قراءة نص قديم يتيح للمؤكؿ ضركرة الإحاطة الدعرفية بالنسق الدعرفي الذم يسود 
دة إحيائو من جديد، فمن النص حتى تتاح الفرصة للناقد المحتًؼ، أك القارئ بعده كشف مسكوت ىذا النص كإعا

خلاؿ ىذا النص الشعرم يتحدث عبد القادر فيدكح كاشفا لنا في بداية الأبيات عن قضية بردث عنها الشاعر ألا 
كىي قضية "الاعتداء" التي كاف الجاني فيها "إبن ملجم" كالمجتٍ عليو "الإماـ علي" كىذه القضية مثلتها دلالة 
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جاكز لحدكد الله من خلاؿ ىذا الفعل الشنيع، كيواصل الناقد كشف الدلالة في "الذدـ"  في تصور الناقد أم الت
الأبيات كانتقالذا من دلالة إلى أخرل من حيث تنوع العلاقة بتُ الأنا كالآخر، كبتُ الذات كذاتها مبينا في جدكؿ 

مع الدعتدل عليو، كلعل أىم العلاقات التي تشكل حركة النص من أمثلتها نلاحظ دفاع الشاعر، كبريزه، كتعاطفو 
حركية النص ىنا دلالة على كجود استمرارية في الكشف عن معاني جديدة من حيث أف النص لا يخلو من التقابل 
كالتشاكل على مستول الألفاظ كالجمل كوف أف البنية الجدلية لا تستقيم إلا بوجود علائق تضادية كتنافرية، لتحقيق 

كيلية لإنتاج معاني كمفاىيم أكثر لأف التداعي الجمالي ضركرة فنية، كيقر أيضا الناقد سمات جمالية بفعل الدبادرة التأ
بوجود إيقاعات داخلية في النص تفجر الدكبوت النصي كتعمل ىي الأخرل على توليد الدلالة، إذ حسب رأيو 

كانِفتاح نص إبداعي كهذا جعل  ىناؾ بعد دلالي كبعد جمالي لذما تأثتَ في تهيئة الدتلقي، كبالتالي لانهائية الدلالة
 لحظة يتفاعل فيها كل من الناقد كالقارئ مع النص.

 (112، 109، صفحة 2009)فيدكح، أما في قراءتو لقصيدة لعبد الله العشي من بداية أبياتها:
 مطر.. مطر

 بغداد مبتدأ الخبر
 بغداد همزة كصلنا

 كحملتنا الدفيدة
 إلى غاية:

 بغدادبغداد
 كإف تاه الدليل

يرل عبد القادر فيدكح أنو لا يدكن لبنية نصية أف تتأسس بدعزؿ عن بعدىا الزماني كالدكاني، لذا يتناكؿ ىذه 
القصيدة باعتبارىا معاصرة ذات حيز كفضاء جمالي يفجر مكبوتات الذات الإبداعية في تلاحمها التًاجيدم مع 

كىذه الوقفة للناقد ابذاه ىذا النص يوضح  (113، صفحة 2009)فيدكح، ات الواقع بكل برولاتو الدأساكيةإفراز 
اِعتماده قراءة حداثية تأكيلية من خلاؿ اللغة الإبداعية الجمالية التي مثلها تعبتَه عن بغداد كالتي "كاقعها الداقبلي ىو 

الجميل الذم لن يكوف الحاضر أجمل منو فبغداد قبلة عاشقتُ، كإيقاع شعر كتدفق نهر كشدك عصافتَ،  ذاؾ الداضي
، صفحة 2009)فيدكح، كصبايات شاعر...، لكن بغداد اليوـ كاقع الشاعر الدشحوف بالقذائف، كالمحشو بالجثث

مكبوتا تراثيا في أسمى بذلياتو كلم يبتعد الناقد في مدخل القصيدة عن العنواف ، كمنو نفهم أف الشاعر يفجر (113
)لحميداني، الذم يدثل عتبة النص كمظهرا من مظاىر العتبات ذك مرجعية لأنو يحيل إلى النص كالنص يحيل إليو
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داد""كمطر" لتوحي بفيض دلالاتها كأبعادىا إذ نلمح في مدخل القصيدة بعض التكرار مثل "بغ (21صفحة 
الأسطورية، فمطر مثلا عنصر من عناصر الطبيعة داؿ على الاستمرارية، حيث يؤكلو الناقد تأكيلا سيميائيا يرمز 
للحياة كالتدفق كالعطاء كالإنتصار، كإخصاب الأرض، أما تكرار كلمة "بغداد" يشتَ الناقد بأنها بكارة العالم كبداية 

 ة الأكلى لضو العمراف كالتحضر.نساني كما كاف برج بابل ىو الخطو ل الإالتشك

كلدا كاف النص ميدانا كلرالا تتلاقى فيو لرموعة من الشواىد، كباعتباره إنتاج أدبي لغوم لكل ما سبقو من 
، نلمح في قصيدة الشاعر (11 ، صفحة1992)الغذامي، موركث أدبي، كىو بذرة خصبة إلى نصوص تنتج عنو

ؽ عبد القادر فيدكح طرقتو الاستكشافية التناصية بقولو تفاعلا مع نصوص أخرل سبقتو، كلذذا يطر   يلله العشعبد ا
ىي أنشودة الفرح الآتي كالدنتظر، فإف قصيدة عبد الله العشي ىي صدل لذذا الفرح  -أيضا–إذاكانتقصيدة السياب

، كما يستذكر أيضا نصوصا لمحمود دركيش كغتَىا من (114، صفحة 2009)فيدكح، لوكالامتداد الطبيعي 
التفاعلات النصية الدوجودة في النص كالتي أخذت بػَعْدَىا إكتشافا حداثيا، تناكلو عديد الدارستُ أمثاؿ جوليا  

الدوجود في القصيدة يوضح عبد القادر فيدكح السلسلة كرستيفا كجتَار جينيت كغتَىم، كبخصوص الإيقاع 
الكلامية الصوتية الدلالية في قصيدة عبد الله العشي برتمل كقفات لضوية كمعنوية كأخرل إيقاعية صوتية، كىذا 

ىو التنوع في الوقفات يعمل على اختلاؿ الدوازاة، بتُ الصوت كالدعتٌ، ككذا التعارض كالتنافر في الأصوات كالدعاني 
ما يشكل لحمة الإيقاع الداخلي بتواتراتو كاِىتزازاتو، كالضرافاتو، بغية برقيق توازف أقول في نسيج النص الإيقاعي، 

و ىي نموذج للنص إضافة إلى غياب القافية في بعض الدقاطع كتنوع البحور في القصيدة بحسب الناقد كتأكيلات
 الحرة كىندستو الجديدة. توالدعاصر في عبار 

كتستمر مساءلة الناقد عبد القادر فيدكح للنصوص خاصة النص السردم الركائي الذم أخذ ىو الآخر بعدا 
ىاما من حيث أف الكتابة السردية اليوـ تشكل لدل الكاتب العربي شكلا من أشكاؿ التعبتَ عن الذات كالآخر ، 

عو ، كلزاكلة الاجابة عن أطركحاتو منو في تفكيك أسئلة كاق ةمساهمك يغدك النص تنفيسيا كبرريرا لرؤيتو 
، لذلك كانت مقاربة عبد القادر فيدكح من خلاؿ كتابو  " تأكيل الدتخيل   (5، صفحة 2021)سنقوقة، الدعقدة

ثقافية كفنية في السرد كالأنساؽ الثقافية " عابرة للأنساؽ على حد قوؿ الباحثتُ ، عمل فيها على مواجهة قضايا 
ظل الصراعات كالتحولات الجديدة ، التي يشهدىا العالم ، كبالتالي برولت السردية العربية الدعاصرة من الرغبة في 

صفحة ، 2021)سنقوقة، التصوير للواقع الدعاش كإكراىاتو الدتعددة إلى البحث في الداىية ، أم كل قضايا الإنساف 
، إذف السردمن ىذا الدنظور يعانق الزماف العربي في تشكلاتو كبرولاتو حيث تشكل أحداث ركاية "حكاية العربي  (5
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الأختَ " بؤرة جديدة في منظور السرديات السياسية ، كبذسد معتٌ الانفتاح على الرؤية الفكرية لدا بعد الحداثة ، 
سة تسعى إلى تقويض مسار السرديات الكبرل ، كبرولذا إلى مساءلة خلافية بوصفها انفتاح على عوالم لشكنة ، ملتب

، صفحة 2019)فيدكح، تستمد طركحاتها من اضطرابات الوجود الأحط ، كالأردأ في تأدية الواقع إلى التيو .
الانساف العربي الدرتبكة كبرويلها ، كىذا ما  لةحا من خلاؿ برليل الناقد للركاية نلاحظ منو اكتشاؼ ،(133

اصطلح عليو بالكولونيالية الجديدة التي من مبادئها برطيم الثقافة المحلية كتقويضها ، كالبقاء للأقول ، إذف نفهم من 
ية في ظل ىذا خركج الركاية عن صمتها معبرة عن الواقع الدريب الذم تعيشو الذات العربية الدستلبة ، كبالتالي الركا

الدتغتَات اللاىثة في المجتمع الجديد كونها مهمة كمثتَة لأنها أسهمت  في رسم الواقع العربي كما ينبغي أف يكوف ، 
ككشفت عن بروؿ كبتَ في مسار الرؤية السردية ، كأظهرت منظورا جديدا في التقنية الفنيىة كعززت الجنس السردم 

، كل ىذا لو تأثتَ  (320-319، الصفحات 2019)فيدكح، افية العربية بدا يحتلو موقع متميز في الدنظومة الثق
 على القارئ العربي من خلاؿ ملامسة عواطفو كبرريك كيانو بكل شغف.

ىكذا كمن خلاؿ ىذه الكشوفات يظهر عبد القادر فيدكح قارئا كمؤكلا للنص، لكن ىذا لا يعتٍ أنها 
لقراءة النهائية أك الحقيقية لاكتشاؼ الدعتٌ الحقيقي في النص كإنما تبقى الاحتمالات مفتوحة لتأكيلات أخرل مع ا

الدعاصرة  كجوب الإقرار بأف عبد القادر فيدكح من بتُ النقاد العرب الذين سجلوا أسماءىم في تبنيهم الدناىج النقدية
لستلفة النصوص حيث يبدأ الناقد سياقيا ثم نصانيا مع الدنهج التأكيلي في لزاكلة سبر أغوار  ئلكلزاكلة تطبيقها لدسا

 النصوص.

النشاط التأكيلي فعالية نقدية تهدؼ إلى قراءات منفتحة على اللامتناىي في النصوص، كالدخوؿ في  -
 غماره من صميم الدمارسة النقدية.

 قضايا كتشكيلات بسس كاقع العالم العربي.يقتًب الناقد في تأكيل النص السردم من -

 النص لا يتحدد معناه بشكل نهائي باعتباره عرضة لتأكيلات كبرقيقات غتَ متناىية. -
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