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Resumen:

La literatura constituye un verdadero espejo que refleja los sentimientos y
pensamiento de los pueblos; en ella se destaca la capacidad intelectual y filoséfica,
unidos al imaginario para contribuir, y de una forma eficaz, al desarrollo positivo y
al aporte que puede ser aprovechado especialmente por la critica de la creatividad
humanistica en general y literaria en concreto; con el fin de Ilegar a una mejor
comunicacién y evolucion interhumanas. La produccion literaria se realiza en todas
las lenguas del mundo; de ello, surge la necesidad de la traduccién para una
excelente explotacion y un disfrute pleno del genio literario y su creatividad. El
presente articulo trata la traduccién literaria que versa sobre una critica de la poesia
arabe actual.

Palabras clave: Andlisis: Critica; Literatura; Poesia Arabe: Traduccion.

Abstract:
Literature constitutes a true mirror that reflects the feelings and thoughts of

the people; In it, the intellectual and philosophical capacity is highlighted, together
with the imaginary to contribute, and in an effective way, to the positive
development and the contribution that can be used especially by the criticism of
humanistic creativity in general and literary creativity in particular; in order to
reach a better communication and interhuman evolution. Literary production is
carried out in all the languages of the world; from this, the need for translation
arises for an excellent exploitation and full enjoyment of the literary genius and its
creativity. This article exposes the literary translation relative to a criticism of
current Arabic poetry.

Keywords: Analysis; Arabic Poetry; Criticism; Literature; Translation.
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1. Introduction:

Respecto al texto elegido, estamos en presencia de un articulo cuya
temética trata de la critica literaria, especialmente de la poesia arabe
moderna.

A nuestro juicio, la traduccidn de textos literarios arabes al espafiol
estd relegada, ocupando un puesto muy inferior por comparacion con su
rival anglosajona. Ain més, dentro de la actividad traductora al castellano,
esta por detrds de la traduccion juridica o econémica; aunque como lo
afirman muchos autores, la labor de la traduccién del arabe habia siempre
experimentado el peso ideologico que orientaba las diferentes traducciones
realizadas en diferentes épocas. Sefialamos de paso el buen estudio de
Fellag Ariouat (2013), a partir del cual nos contentamos de una de las citas
modelo de Ovidio Carbonell Cortés (1977), que demuestra la importancia de
este entorno ideologico:

El analisis descriptivo de una traduccion debe situar las estrategias y
normas seguidas por el traductor en el marco de las tensiones
ideologicas que le impone su entorno, asi como el papel de las
instituciones y centros de poder que influyen en la produccion de
traducciones. (p. 70, citado por Fellag Ariouat, 2013, p. 13)

En este articulo, presentaremos la traduccion comentada de un texto
literario donde aparecera el analisis del discurso que trata la divergencia
entre la tradicion y la modernidad. La naturaleza del trabajo en su aspecto
practico hace que las referencias y fuentes bibliograficas parecen escasas;
siendo el esfuerzo personal, en un trabajo que se puede calificar de “terreno”.

El reto que se brinda en la traduccidn literaria es que requiere un
conocimiento de las dos lenguas y una gran creatividad, para poder
gestionar las cargas semanticas y acertar en la labor, alejandose lo mas
posible de la traduccién literal. En nuestro caso, esta Gltima predomina por
las equivalencias que nos parecian obvias. Por otra parte, la linea elegida
converge con la concepcion del método literal donde, segin determina
Amparo Hurtado Albir (2004, citada por El Koulali, 2021, p. 149) se debe
conservar la informacién que emana del original entera e intacta, con el
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intento de reproducir los procedimientos lingiisticos de la lengua de partida.
De todos modos, la metodologia usada esta basada mayoritariamente en las
diferentes transposiciones que destacan particularmente Vinay y Darbelnet
(1977, citada por Ghadi, 2016, p. 119), y se esclarecerd a lo largo del
analisis y comentario que acompafian la presente traduccion.

2. Comentario y analisis del texto:
2.1. Comentario:

La nitidez u opacidad del pensamiento critico dependen de los
propositos y objetivos fijados y de los medios puestos en marcha para
realizarlos.

La eleccion del tema ha sido motivada por nuestro gusto a la
literatura en general y la anhelosa ambicion de aplicarnos mas a la practica y
al aprendizaje de las tareas relativas a este tipo de traduccion.

El texto escogido trata del concepto de lo moderno y de la
modernizacion y la gran preocupacion de los criticos y poetas que se
interesaron por el tema. El autor intenta clasificar estos esfuerzos y
ubicarlos dentro de un campo afin a su ideologia rechazando las
intervenciones de la critica occidental, que él considera impropia y
desnaturalizante de la originalidad del patrimonio poético arabe. A titulo de
ejemplo, cita la poesia arabe clasica y los diferentes propdsitos de desarrollo
y modernizacion; de ello el surgimiento de la poesia arabe libre, por ejemplo.

Por otra parte, considera que la modernidad no es propia tan solo a
nuestra época, sino que caracteriza cada periodo de la historia de la
Humanidad. Segun el autor, que evalla el proceso de la evolucién, dentro de
poco lo que nos parece moderno ya pasara a la historia y sera algo anticuado.

Se ha intentado a menudo modernizar la poesia arabe desde su
aparicion hasta nuestra época, operando cambios tanto intrinsecos como
extrinsecos, en la forma y en el contenido, omitiendo las normas
convencionales en toda época. En cambio, la conservacion de ciertos
aspectos y reglas esenciales permanecieron vigentes hasta hoy dia.
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Las innovaciones y hallazgos en la poesia arabe han sido de una
calidad suprema y de una belleza ejemplar. Hubo diferentes tendencias en la
poesia: la politica, la social y la didactica, asi como la poesia amorosa
platonica en la época omeya. Las civilizaciones y filosofias de las demas
naciones han sido también fuentes de inspiracion sobre todo en la época
abasi. Se desarrollaron los estilos y contenidos. Se produjeron revoluciones
creativas en el mundo de la poesia arabe.

La época andalusi conoci6 el gran esfuerzo de renovacion y
desarrollo de los temas y formas de la poesia arabe. Los temas trataban
tanto de la belleza de la naturaleza andalusi y la de sus fascinantes ciudades
como la belleza de las mujeres o las batallas y hazafias guerreras. Las
moaxajas y zéjeles son mas que originales en esta panoplia literaria. El
poeta critico sostiene la idea de la modernizacion, estando conforme con
algunos procesos transformacionales en el seno del movimiento modernista
de la poesia arabe contemporanea.

Asi, el desarrollo de los poetas modernistas arabes — de todos los
grupos y tendencias- constituy0 desde los afios cincuenta una verdadera
revolucion en la literatura arabe. El cambio toco tanto el aspecto tematico
como el artistico, o de pensamiento. Se destruyé la estructura y se
reestructuré de nuevo, segin normas nuevas que estaban al origen de este
gran cambio.

Para este critico, el intelectual arabe ha experimentado la amargura y
el impacto de las diferentes guerras ocurridas en la zona arabe, en las que
participd indirectamente; vivid una aguda crisis psicologica, con la
sensacion de una frustracion generalizada. Fascinado por el pensamiento y
civilizacion occidentales, en perpetuo desarrollo en todos los campos, este
intelectual se apresur6 en acudir a los prototipos e innovaciones que calcé e
imit6 fielmente, destruyendo a veces la originalidad de su cultura.

Por otra parte, el critico neo-conservador sigue en su exposicion
dando a conocer la necesidad de un retorno a los valores que considera
primordiales para impedir la posible ruptura entre el poeta y el lector; para
él es un riesgo 6ptimo que se debe evitar con una reconciliacion entre ambos.
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Asimismo, enfatiza en el uso desmesurado del simbolismo que
podria convertir el texto en un conjunto de enigmas. Agrega: “Quizas nos
conduciria esto a enmendar lo que escribimos o leemos, luego juzgaremos la
excelencia o no de estos trabajos gracias al criterio de legibilidad que

podrian o no contener sus elementos intrinsecos.” (Texto en 4rabe, parrafo
13)

Y afiade: “Mientras profundizamos en el concepto de la modernidad,
nos adentramos mas en la opacidad y el bloqueo, de manera que no
discernimos si este cuerpo sutil de modernidad es arabe u occidental; su
contenido /es politico, amoroso, social u otro?” (Texto en arabe, parrafo 14)

El poeta critico propone un equilibrio entre la revivicacion de los
valores patrimoniales de la critica y el hecho de sacar provecho del legado y
de la experiencia y pensamiento de los demas de modo que “lo antiguo no
domina lo contemporéaneo y lo moderno no anula el patrimonio.”

Por nuestra parte, hemos procurado observar la neutralidad y la
objetividad en la traduccién del texto. Hemos querido unir la literalidad a la
conservacion del sentido y significaciones, lo méas fielmente posible, siendo
la intervencion del traductor a menudo prejuiciosa, sobre todo cuando el
discurso esta explotado desde una perspectiva ideoldgica restrifiidora.

Sin embargo, en ciertos casos, nos parecido imprescindible dar
explicaciones, argumentar y sugerir soluciones; a veces hemos preferido
guardar la forma arabe de la palabra contenida en el texto —caso de casida,
por ejemplo, que seria, segun el caso, equivalencias perfectas...

Cuando las frases del &rabe vienen a ser bastante extensas, en la
traduccion fuimos obligados a dividir cada una de ellas en pequefias
oraciones. Por otra parte, no hemos tomado en consideracion la puntuacién
del texto, siendo en la mayoria del tiempo el uso del punto y la coma
predominante y casi con el mismo valor en la funcion y significacion; las
comas traducian a menudo la enumeracion.
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2.2. Andlisis:

En lo que sigue, intentaré explicar y/o justificar las decisiones mas
importantes a la hora de traducir los diferentes fragmentos o palabras del
texto. Empezaré por el titulo: a primera vista, se puede proponer varias
posibilidades para su traduccion:

e Problema de la modernidad, entre la conservacion y la
occidentalizacion.

e Dilema de la modernidad, entre lo tradicional y lo moderno.
e De latradicion y de la modernidad.

Opto por la tercera posibilidad, puesto que el sentido, a mi modo de
ver, es mas amplio y se evita la traduccion literal que puede conllevar
connotaciones, capaces de comprometer la neutralidad que requiere un
trabajo cientifico y que se debe observar escrupulosa y fielmente.

En el primer parrafo del texto original el poeta critico recurre al uso
de la expresion “)sa2 ¥” en la oracion: « ¥ il sac) s 5 sl 3le) ya cang
ale =5 Al _igad” que se puede traducir literalmente por “no es licito/es
ilicito”; pero en arabe su uso es exclusivo para los articulos Yy dictdmenes
de la ley islamica. Una eleccion bastante rigurosa requiere el uso de la
expresion “a pie de la letra”, de indole general, estandar, lejos de cualquier
matizacion, que equivale por otra parte al arabe “i-,\é_)é”. Igualmente, en este
segmento encontramos “Lgd g ch S Ll Clalasyl y ol by

e gali que son tipicamente arabes y que no se puede traducir
literalmente por falta de equivalencias en la lengua meta.

En los tres parrafos que siguen, la traduccion literal da el sentido
exacto, sin el menor problema linglistico. El segundo péarrafo es bastante
largo, como se nota en otros contextos, en las siguientes paginas. Se
reemplaza la coma con un punto 0 con un punto y coma como esta patente
al final de este mismo parrafo; sin embargo, en la Gltima oracidn se traduce
s6lo el sentido porque literalmente éste no se produce.
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El quinto parrafo empieza con el uso de la palabra ¢ s=>sy! que
pertenece méas al campo del periodismo politico; se puede producirse una
confusion traduciéndola por la palabra “islamistas”, que conviene mas
literalmente. Mal elegida, esta palabra tenia que ser “musulmanes” en el
original, aunque en el sentido lo es también. De ahi, islamizar algo, es darle
aspecto isldmico. En el mismo contexto, aparece el uso polémico de
“conquistas” islamicas por oposicion a “aperturas”. Los occidentales usan la
palabra “conquista”, entendiendo que la llegada del Islam a su pais es una
verdadera invasion, o por lo menos ocupacién; los musulmanes afirman que
su accion es un intento de salvar a los demas, aportandoles algo mejor, tanto
desde el punto de vista espiritual como civilizador. A notar que se produce
lo contrario durante el proceso de colonizacion de los paises tercermundistas
por las potencias occidentales.

Asimismo guardo la forma arabe “gjasida” adailad (pdliae &
“crearon cambios en el contenido y en la lengua de sus casidas”. La palabra
viene definida asi en el DRAE:

“casida. (Del ar. clas. qasidah). f. Composicidon poética ardbiga y
también persa, monorrima, de asuntos variados, y con un ndmero
indeterminado de versos”.

Por fin, en el fragmento 4JS3l 5 4ibiae 4 15 5kd [a < se traduce
por “entonces” poniendo un punto al final de la oracion en vez de la coma,;
asi el sentido seria mas completo.

El sexto parrafo contiene un insolito punto de interrogacion en la
primera oracion, que nos parece un mero error al “teclear” la palabra; esta
todavia presente en el texto electronico puesto en linea: Ozl (S
Al y el el Cle gpiage B 1y sk Latie ¢ agila) & cndlas . por
otra parte, no se puede hacer una traduccion literal de la expresion: <l Lo
sl i Lialal 4Bl W) _S3porque el sentido no es adecuado; serfa: “de pie,

ante nosotros” y lo mas apropiado seria: “cuyo recuerdo esta presente en
nuestras memorias hasta hoy dia”.
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En el parrafo que sigue, salta a la vista el uso de una imagen
intraducible: “4n =]l auadll 4a 5 8 4 )l giall maSkall O e 57, Literalmente:
“cambié los rasgos heredados en la cara/faz de la poesia arabe”; en la
traduccion sera imprescindible quitar la expresion en cursiva (en la cara).
Cabe sefialar, también, la repeticion del adjetivo “?3u3a” —seis veces- en la
misma frase. En arabe, esto procura embellecer el estilo, reforzar las
expresiones; sin embargo, en espafol resultan ser unas redundantes
repeticiones linguisticamente inaceptables. Igualmente, ante una oracién
como en “lS BEY) Sy o piia (IS A7 en el octavo parrafo, tenia que
usar “eco” en vez de “pito” o “soplo”.

En el resto de los parrafos, como se puede comprobar, la traduccion
literal corresponde perfectamente al sentido del texto.

3. Conclusién:

Como hemos podido comprobar con este texto modelo, la traduccion
literaria se revela como una ardua tarea linglistico-intelectual que requiere
del traductor enormes esfuerzos tanto en el aspecto formal como a nivel de
contenidos y conocimientos;entonces, con una imprescindible adquisicion
de herramientas técnicas y un sélido bagaje cultural.

No hemos intentado elaborar ninguna clasificacion jerarquica de los
términos, sino que nos hemos basado en los contextos de uso para descifrar
las significaciones y connotaciones latentes o simbdlicas, a través del texto
de partida. Hemos optado por la traduccion literal sin perder por ello el
alcance de dichas significaciones, buscando los equivalentespara remediar a
los referentes culturales.

El trabajo en si ha sido una reflexion para la reescritura y
construccion del texto de llegada, en una lengua que no es el arabe, para los
lectores hispanohablantes; una lectura detenida de la presente traduccion nos
puede quizas traer mas sugerencias y soluciones para ciertas construcciones
que parecerian complejas o que revistan opacidad y ambiguedades.
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Anexos
Traduccion del texto:
Dk s s gamas aliy (o jaall p ALY G A3l 35l
De la tradicion y de la modernidad Escrito por Sa‘di Hasan Aba Sawar

Texto original:

cllaadll 13 Jadl s ¢ padll 8 dpanil) g Dlaall e s Lialyl & Cuaall S

& s e e zeie o andl 13 aellall IS o) 50 Yy bl el jell 5 Sl

Al o Gl e e s Jalall jeasll b agle U jlaie S G el

2ol g sl A glaa o clide Lealy ) (ians a5 clg ol (A L Led g ) () AaY)

dS e Gnll o ol dlellsia o padls den U 5 Laadi) ol 3l 5 aellanaaal) 136 sl

e luind e (5 ) 5,08 gae e il (i (oAl ol 48l al il ¢z 5la s aa
Aza ds:\sﬂ\j Al

Lt mlhadl @lld Siasy il U peasd Elaad)l e of Dlaed) (e Gl
AGlaala c-di\_dl_d\ J}Aﬂ\‘;wﬁjuoﬂs@uhulsu} c‘\ﬁ\hﬂsdﬁﬁ

'J)mﬂ\ds‘gﬁj)@mmwd;ﬂ\jﬁﬁw\j

138 Lia gy Sin g alad) juasdl dias ) seae Calide 8 gl el of Gli Y
JS 8 sl <l all Gl e W) e g padly cuantil) Y slae (o U (o g 8
dtJ‘ Lfﬁ\ Z\SM\ Aalall J.c\jsﬂ_\ uamn O ‘Li}nmﬁj A& 0 )gal (ja ac
cla lind elin ey Y AS jide aul 8 @llighcla jslad jsa Y el jea Joghas il o) el
cal sall o 45l etV o glall Led i€y ¢a Lia gy i A glaia g A g clls Ly
O35 505 AUl ) saandl JS (8 o) 2l die iy Lima s dlgal jinl 5 g Ll Jha g
2l e 43 5A3 e

Leiilan Ll il AnaY) ) peanll JS8 o3a Ll e 18 canad (53) &laal)
G Vsosh Ol il Al AU Heanlly alall jeasll oSy Al dlgiaag
vl g 5 e il cJleadl e 8 apailiad culls 5 (LIS 5 Linalias 5 an il
Al 50 5 Uiy Waliaiiti g oy pel) Lile layl 8 g il 5 LT s Ll Jalay ¢ el e 8
Leie S (i g Sllas

& siaal Laie couilan cpadil ) pllall g Jsu )l 2ge 8 ¢ saadal) OS5

Cla gill ) a5 cagiaic o ) sadla g caaadl ally | ge 3l 5 gl g anilial (ueliae
bl pedll IS8 AR agilaladl agd Sy an jladl 8 L saa )y DY)

aed) Ol jlaa e ) gl g oo 5a) peanll g 2l Jad) g o andedll g e laiaYl g
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| sianl s colin s s Andlad 5 ANSET S Aisaline 8 15y ok ¢ liall el b Lelindi
(o il alle Adel) G s

Q_ﬁ),d\M\auyy‘;\”}kum@ujgoﬁs\hwgﬁyws) ;
| 5355 5 ¢at 2 Axgala | ) gead (Jlaadl s de 5l (andy | el | se ) 5 ol ga 5 Al
Ale Lol S5 ) ) Lo ailialy Ja gl ooy caladlid Ladic agSllas 5 agine 15555 clgllann
Dl ge b sy (g 13 Ly Ugnd Lo s ol n el
BalA ar jledl il g oy el Cle g sall Calise 8 agiladi s s agaa Jals el
ol aall GBlasl & ddll aie W) el s allad) ¢ a5 ol Lellan (3530

w‘)\JA}}L\ALLA;)u\)JJJ\l{:LQ;}M\ g\)ﬁ.ﬁ:u\ﬁ “:'_1..33;1\ ‘)..a:d\ g)
M@uek})l\}dwbu&ehﬁut_ﬂa)cmu‘)@dsc%\dﬂ\;\)ﬁ.&wch&\g\
A e Y ) BV 5 il 5 im sail e Basny (e lisinn

Na g lae) @ Gl G jealeall gl Ujed & &lasd) A4S a0 V)
i sa Jle A Wil ekl 8 el g alad) (A (e Clipedd] Jil
A SEl) B palaal 4 jall 3anadll il g alida 8 ALld 38 lKE 8 1 Ly
Ol | s A pal) sapail) 4 s b 45 sid) adlall e g il e gainsall
Gads daly Bans Cpeliass Baia ey (uia e o jlee) Clel s dgiliy Ciem
Ayl Banadl) e3¢ ol | ok Lty sha s caan (535 buan JISAT 5 s R e
Uiy ooy oo ab basil s )sa jlhas 4 )se 55 (W) pac alide 4 J8 (e
Ml

i Bl slall daghs el GE Lp mlad A spaal) ZAEN Jal
Lelaia¥ly deabaad) Whlaal 8 adal 2005 dedle Al il ¥y adde Lewdi Cuca i
WS ol e gl g 8 ) 5 Ay yal) Al Lgings 1 g a5 AAE) 5 ALY
el g Ml 5 ¢ g yal) SE e oy Bl 5 ol A (30 4pnlaa Lo s Cpplandd plnia
S dal sl e 1S o e s Gl US clagy 4l 45 jlian s il QS e el
Jal cpe @laall S5 8 Bl a5 unall sad olad¥) el el e s
G ald s delS Y1 Sy opiia IS 53 allall a1 SED Ul el
felda¥ly LN, Dbl Lol n Calidey dyp all 5 jlmall dise 3 ol
Lol La3ady edlsia o gully WilSlaay Lo S ) 4ads | leal alaBY)
Sdag

Cla 55 A 5 pualaall g paailly Epaailly ) ohaill jal ok IS (e a2 Hll e g

O al e 5 cbgaan g USG5 1 )S8 d3laal) Als je 83 jealaall Ay el sanail) Le)
aaall Bl U e ae )l o s i) sea s L jlane (8 Linadl ) aliadd) aaed
Lo lad DA (e canui€) il A8EN dalisall 428 ) gl ¢ Gpas gy culasi ) Al
sac (ke 4 Caadgs ane Hhlas L calalal a8 @lld JS (e a2l e dgll s
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Al 7 jlae e Gay Gl peldll e g Lo O3 el il ki ae LilEde @ iy
e A 2 sl Lelal yo 8 il iy GilLY Ol e plladl ade 5 (IS
4aal 3l g cﬁq&}ﬂhib\fﬂw\ As.ﬂ\éx:} sd#\;&.})\)ﬂu\ﬁ\t@t_\ﬁu\d;\

oY) Jaall e 4xSa vie i) aad 5 o jolaa b

ol el pue Y1 Bl e ) (o saall 3 30,2 Y1 ) ASlaadl b Q) ool il
oy AL Gl e el y g gl Ly ¢ aliall g e lal) o 3 s
Axglad ) o sl Jsaty 38 ALY

\&éc&t}”dab&:}cﬁwMaJ}ﬂu}%m&M\u\@@y
L) dald Lgn gml) Jaall e iy sl alasind of 8 @ld Y S a3l
Eall dalse (e sopsn dale el O (8 i Yy paldll Lellaa y (palal) Ll
G saasS Sl 550 8 eld Vg aliall sl Juladll g sl 5 Ganly Sl e
e A sene M pall dgnty O 81 ¢ pualadl ol (85 peall pilian (e ) shils
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En la actualidad se habla mucho de la modernidad y de la modernizacion
en la poesia. Este concepto preocup0 a escritores, poetas y criticos. No sé si esta
preocupacion tenia como finalidad seguir un método determinado, elaborado y
aprobado por todos, cuyas reglas y bases hay que respetar al pie de la letra, tal
como ocurre para la versificacion de la poesia clasica de la época preislamica o las
tendencias o corrientes literarias que lograron mucha fama durante largo tiempo en
Europa, y cuya influencia nos alcanzd, o era un intento para instituir unas reglas y
bases a este concepto y obligarnos a nosotros mismos y a los demas a
comprometerse con él, o es la basqueda de todo lo que es nuevo y fresco para
consumir de cualquier modo, sin preocuparse de la disposicion y capacidad del
lector en poder descifrarlo, saborearlo y entrar en interaccion con él.

No es justo pretender que la modernidad es Unicamente propia de nuestra
época, reservandonos el monopolio exclusivo de dicho concepto. Cada época tiene
su modernidad; lo que es moderno en su época pasa a ser antiguo en las épocas
posteriores. Entonces, la modernidad, el modernismo y la renovacién son
caracteristicas muy destacadas en toda época.

La poesia arabe, sin duda alguna, en sus diferentes periodos, desde la época
preislamica y hasta nuestros dias, conocid varios intentos de modernizacion,
dejando aparte las normas convencionales vigentes a lo largo del tiempo tanto en el
fondo como en la forma; sin tocar a las reglas generales comunes, consideradas por
los poetas como lineas rojas que no se debe traspasar. Existen, pues,
denominadores comunes inviolables que han sido aceptados y utilizados hasta
nuestros dias. Se las otorgd una eterna y perpetua permanencia. Conservaron su
sacralidad y su respeto; son una fuente en la que se inspiraron los poetas en todos
los tiempos y de la que siempre se alimentaron.

La modernidad no pertenece entonces exclusivamente a nuestra época.
Todas las épocas literarias tuvieron su modernidad y su modernizacién. ;Acaso, no
tuvo la era preislamica y las que vinieron después un modernismo y unos
modernistas que desarrollaron sus poesias, su fondo y forma, teniendo éstas una
extrema belleza y eran unas de las mejores de la poesia arabe? La prueba de esto es
qgue las leemos e influyen en nuestras creaciones poéticas; las indagamos,
investigandolas, estudiandolas y analizandolas, imitando muchos de  sus
elementos.

Los musulmanes de la época del Profeta y sus cuatro virtuosos sucesores
eran modernizadores; crearon cambios en el contenido y en la lengua de sus
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casidas, se apegaron a la nueva religion, defendieron su fe, sostuvieron las
aperturas islamicas y las apoyaron en sus poesias. Tenian diferentes tendencias:
poesias politica, social y didactica, asi como la poesia amorosa platonica en la
época omeya. Se abrieron sobre las civilizaciones y filosofias de las demas
naciones en la época abasi. Desarrollaron, a la sazon, el contenido de la poesia, sus
formas, sus estilos y su musicalidad. Produjeron revoluciones creativas en el
mundo de la poesia arabe.

Los andalusies eran modernizadores en su tiempo, cuando desarrollaron los
temas de la poesia arabe, sus formas y su musicalidad. Crearon una poesia llena de
magnificencia y belleza. Describieron la naturaleza de su pais, cantaron su belleza,
compusieron elegias donde lloraron sus ciudades y reinos cuando cayeron en mano
de los godos con casidas cuyo recuerdo esta presente en nuestras memorias hasta
hoy dia. Influyeron sobre nuestros poetas que siguen recibiendo su impacto.
Innovaron en la musica de la poesia arabe con sus ritmos y zéjeles y moaxajas en
los distintos temas poéticos. Sus poesias permanecieron sempiternas, saboreando
su belleza el cercano y el lejano, el sabio y el pastor que guarda las ovejas en el
corazon del desierto.

En la época moderna, los poetas de la emigracién, el grupo del Divan, el
grupo de Apolo y las escuelas contemporanea eran poetas modernistas; cada uno en
su época. Sus poesias permanecieron desbordantes de belleza y grandeza, eran
faciles y amenas; no eran cerradas ni llevaban complejidad o rigidez inexplicable.
Sin embargo, el movimiento modernista de la poesia rabe contemporanea, cuyas
bases empezaron a asentarse desde principios de los afios cincuenta del siglo
pasado, y cuya estructuracion siguié desarrollandose y creciendo hasta hoy dia,
constituyd una revolucion total en los distintos aspectos tematicos, artisticos y de
pensamiento de la poesia arabe contemporanea. Cambi6 totalmente los aspectos
heredados en la poesia arabe, destruy6 su estructura y volvié a reestructurarla de
nuevo usando formulaciones, contenidos, lenguaje, musicalidad, perspectivas y
estilos nuevos. Le proporciond un desarrollo sin precedente en las diferentes
épocas de la poesia arabe. La diversificacion que hubo en las fuentes de sus
imagenes es testigo de conciencia, cultura y conocimiento.

Quizas la nueva cultura con que se armé el intelectual arabe, la naturaleza
de la vida nueva que lo domind y las crisis que vivio asi como la adhesion a sus
acontecimientos politicos, sociales, econémicos y culturales, las guerras que
conocio la region arabe, en la que particip6 de mala o buena gana, luego la pérdida
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de Palestina con la frustracion que acarred y la desesperacion que envolvié al
pensamiento arabe, el conocimiento que tiene el intelectual arabe de la cultura y
civilizacién occidentales y su impacto negativo, todo esto, y mucho mas forme
parte de los factores que obligaron al poeta arabe a emprender el camino del
cambio y la adhesion al grupo de la modernizacion, en vistas de alcanzar el tren
mundial de la cultura y de la literatura cuyo eco llenaba todos los horizontes, el
arabe en concreto. Este estaba fascinado por la civilizacion occidental en sus
aspectos politicos, culturales, sociales y econémicos; asombro que lo empujé a
dejarse influir por ella e imitarla, tomandola como modelo y guia.

A pesar de todas las manifestaciones de desarrollo, renovacion y
modernidad que alcanzé la poesia arabe moderna en la etapa de la modernizacion,
en la forma como en el fondo, y desde el punto de vista intelectual; a pesar de la
abundancia de fuentes que incorporé en su estructura y en sus imagenes; a pesar
de todas las relaciones nuevas y la extensa dimension que ocupa el campo cultural
donde forjé sus experiencias y destrezas, a pesar de todo esto, fue cercada por
muchos peligros y desemboc6 en varios conflictos. Se deterioraron sus relaciones
con partes y valores que desempefian un papel en ella. El poeta debe encontrar
soluciones a estos problemas, tiene que conciliarse con estas partes y con estos
valores en sus siguientes etapas evolutivas para que sigan vigentes y eternas. La
critica contemporanea debe considerarlo, seguirlo de cerca e incluirlo en sus
fuentes y fundamentos de la critica a la hora de juzgar una obra creativa.

El ahondamiento en la modernidad acarreé un profundo e inexplicable
hundimiento en la incomprensién; lo que provoca una relacion conflictiva entre el
poeta y el receptor, relacion marcada por una debilidad que puede transformarse
en ruptura.

No cabe duda de que lo ininteligible puede ser una necesidad exigida para
el poeta; son muchos los factores de esta exigencia en los tiempos actuales. Es
cierto que el uso del simbolismo plasma el trabajo poético con una vitalidad
especial que tiene un gusto y una belleza peculiares. No hay duda de que el
simbolismo es un factor primordial que incita al receptor a reflexionar, indagar,
buscar y analizar. Tampoco cabe duda en la importancia que tiene, siendo una
fuente vital desarrollada de las que nutren la imagen en la poesia contemporanea.
Pero si el texto se transforma en un conjunto de enigmas, esto seria otro asunto,
constituiria para mi una gran alteracion en el texto, que podria desembocar en una
ruptura entre el poeta y su publico.
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El escritor Edgar Poe veia que el trabajo artistico contiene en si mismo
todos los elementos necesarios para entenderlo. Afiade el Dr. RashadRoshdi que se
debe acompaiar al trabajo artistico de la mencion “excelente”, es decir “trabajo
artistico excelente”. Asi la expresion tendria mas pertinencia y compatibilidad con
el contexto. Quizas nos conduciria esto a enmendar lo que escribimos o leemos,
luego juzgaremos la excelencia o no de estos trabajos gracias al criterio de
legibilidad que podrian o no contener sus elementos intrinsecos.

Esto no constituye una invitacion para volver al estilo discursivo directo,
sino al uso moderado del simbolismo al recurrir a la ininteligibilidad en nombre de
la modernidad. En nombre de la misma lo hemos cambiado todo: la poesia, la
prosa, la cancién y hasta el alma humana. Mientras nos adentramos en el concepto
de la modernidad, nos adentramos mas en la opacidad y el bloqueo, de manera que
no discernimos si este cuerpo sutil de modernidad es arabe u occidental; su
contenido es politico, amoroso, social u otro.

La modernidad supone adentrarse en las crisis de la sociedad y en sus
diferentes conflictos, describir los dolores y esperanzas de la nacion, su realidad y
sus problemas, participar en su resolucion buscando alternativas que la pueden
sacar de estas crisis. Supone también dirigirse a todas las capas sociales, que sean
intelectuales 0 no, para comunicar con ellas. Entonces, el lector apreciard la
creatividad de la que se inspirara y que influird su forma de pensar, actuar y vivir.

Recuerdo, en este contexto, lo que dijo Mahmiid Darwis:
iNuestros poemas son sin color!
iSin sabor, sin voz si no coges la linterna, de casa a casa!
Aunque no entienda su sentido la gente sencilla
Seria mejor esparcirlas
Y quedarse con el silencio, con el silencio

Quizas, nuestra preocupacién por este asunto, nos recuerde el debate que
organiz6 el Organismo General de Conferencias de la Facultad de las Ciencias
Islamicas y sus Propésitos de Beirut entre el doctor Taha Husein y el profesor
Raifuri, publicada en la Revista de las Letras, nimero de febrero de 1955, acerca
de la cuestion: ;“Para quién escribimos, para el vulgo o para los especialistas? y la
preocupacion de los literatos, poetas, escritores e intelectuales por encontrar una
respuestas logica a esta pregunta, en un tiempo duro, en que los pueblos
necesitaban mas que nunca a estos literatos, poetas, escritores y pensadores como
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reformadores, guias y orientadores para ayudarles a salir de las crisis politicas,
econémicas y sociales que los han agotado, debido a las situaciones politicas,
sociales y econdmicas asi como a las codicias occidentales en los paises arabes
sumergidos en la miseria y en la desgracia, cuyas huellas estan todavia presentes en
Palestina y en otros paises arabes.

Por eso, el poeta contemporaneo tiene que buscar medios légicos y
estilisticos para reconciliarse con el lector y para devolverle la confianza al publico
dandose cuenta de la estrecha relacion que mantiene con él y la importancia de su
continua firmeza. Por consiguiente, debe establecer un equilibrio razonable entre el
hermetismo y la inteligibilidad; no tiene que recurrir a la ambiguedad total ni a la
literalidad pura. Asi, ambos observan una actitud intermedia simbolica, razonable
y aceptable que el receptor admitira, que le gustara, que provocara su reaccion.

Esto no constituye una invitacion a que el autor deje por completo su
independencia, su individualismo, no gozar de su libertad porque no sera capaz de
llevar a cabo una creacion con normalidad y con el estilo que desea. Me recuerda
esto lo que dijo Tolstoi: “no escribas ni organices si no puedes hacerlo”. La vuelta
del poeta hacia si mismo y el aislamiento con su mundo interior es algo que
requiere la naturaleza humana, que siempre aspira a vivir momentos en la
intimidad propia. Esto no significaria por lo tanto que el poeta vivira para si mismo
y escribira para si mismo aislandose y encerrandose en su torre de marfil como si
viviera en otro planeta.

En el otro polo de las relaciones cuya importancia debe ser reconsiderada y
no ignorada por el poeta, esta su relacién con el patrimonio; sobre todo lo relativo a
la critica. Esta relacion, afectada por la debilidad y el frio, se acerca mas a la
ruptura, debido al descuido del patrimonio, omitiendo su valor critico y alegando
por argumento el cambio operado en las condiciones, en los dichos, circunstancias,
creencias e ideas. Del mismo modo, interviene la adopcidn del espiritu progresista,
del desarrollo y del modernismo, en espera de alcanzar la modernidad y la nueva
civilizacidn, persiguiendo anhelosamente el espiritu critico occidental, benéfico sea
para nosotros o perjudicador, a costa del patrimonio; y por fin la rebelién contra lo
heredado y lo vigente en todas sus imagenes y formas, y contra el legado cultural,
critico y literario.

El uso de los términos artisticos y criticos occidentales que tienen
significados o traducciones en el legado artistico-critico arabe representa una falta
de lealtady una muestra de ingratitud respecto al patrimonio; por consiguiente,
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conduce a su repudiacion. Esto constituye una condena del moderno poeta de la
innovacion; es una transgresion que debe pagar.

La poesia arabe ocupaba el primer rango en la jerarquia de los diferentes
géneros literarios puesto que constituia el origen — matriz de la lengua. Continué
ocupando esta posicion a través de los siglos pasados. Siguié conservando este
puesto privilegiado hasta nuestra era contemporanea. Su popularidad ha
retrocedido al segundo o hasta el tercer puesto, dejando el sitio a la novela y el
cuento, dos de los géneros literarios que no gozaban de tanta difusion. Quizas, una
de las causas de este retroceso sea el deterioro de la relacion entre el poeta
moderno y el patrimonio heredado.

Por otra parte, la modernidad no pudo, durante mas de cincuenta afios,
disefiar una imagen realista para un método critico activo a través del cual se podria
poner de relieve el papel de la critica arabe en la trayectoria de la critica mundial.
Mas aun, en las cuestiones relativas a nuestra poesia, seguimos recurriendo a la
critica occidental. Esto puede ser considerado como una de las causas directas de
esta especie de ingratitud hacia el patrimonio critico arabe. No todo lo que viene de
Occidente es moderno; nosotros también tenemos nuestra modernidad con que
remediamos a nuestra realidad y sus problemas. No es un defecto beneficiarse de la
experiencia de los demas, el inconveniente es que estas experiencias pasen a ser un
modelo que anula nuestra modernidad, o peor aun, anula nuestra civilizacion arabe,
la antigua y la actual, de modo que el lector no sabe lo que lee ni a quién esta
leyendo.

La modernidad no debe anular los valores patrimoniales de la critica,
aungue se contraponen con la misma, sino que se debe sacar provecho de los
valores del legado, de sus reglas y preceptos, sujetandolos a la logica de la
modernidad e impregnandolos con el caracter contemporaneo. Hay que establecer
un equilibrio critico entre la tradicion y la modernidad de tal manera que lo antiguo
no domine lo presente y lo moderno no anule el patrimonio. Por consiguiente, nos
apoyaremosen valores que uniran la tradicién a la modernidad y tendremos una
opinion sobre el hecho critico que constituye nuestra referencia. No seremos
dependientes de los demas, si aciertan, con ellos acertamos Y si fallan, fallaremos
nosotros también.

Asi permanece la creatividad aunada a la existencia y fundida en la
sociedad. El receptor quedara esperando la palabra sofiando con ella del mismo
modo con que sofiaba el poeta y se asombrara del texto igual que se asombraba el
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autor del contexto, de la situacion a través de un espontdneo momento de
inmanencia dictada por el poema tanto al creador como al receptor. Asi, la
paternidad del patrimonio critico conserva su santidad, respeto y lealtad,
saboreando la frescura de la modernidad y su acompariamiento, alcanzando el
“séquito” del desarrollo, apoyandose en un legado patrimonial muy arraigado en la
profundidad de la historia.

Estamos en la era de la apostasia en todas sus formas: religiosa, politica,
social, econémica y cultural. Si es el caso, no hay mas remedio que el recurriral
patrimonio cultural, con inspiracién y cuestionamiento y abrirse a la cultura en sus
diferentes épocas- practica y estilisticamente, redistribuyendo los papeles culturales
arabes desde antes de la era preislamica hasta nuestra época, luego escogeremos lo
gue nos conviene.

Vuelvo a preguntar otra vez: ¢para quién escribimos? Para nosotros
mismos o para la gente en general, para los especialistas o para una élite exclusiva.
Cuando nos pongamos de acuerdo sobre la respuesta ldgica a esta pregunta, surgira
el significado practico del término “modernidad”; cuando estemos seguros de
nuestro acuerdo, se cerciorara si somos modernizadores o no.
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