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Les changements apportés au th&tre de Moliére par Nadjib Haddad
The changes made to Moliére's theater by Nadjib Haddad
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R&umeé

La traduction est avant tout un acte de communication qui exige une
maTrise de la langue. Les diversité de langues ou plut&@ des langues-cultures
déyagent la problénatique de la traduction et maintiennent les difficulté& de
transfert de sens, qui méme bien saisi en langue de départ, vise un support
langagier capable d’assurer sa fidélité en langue-cible. Toute traduction doit &re
fidele et rendre exactement 1’idée et la forme de I’ceuvre originale, mais cependant
la fidélité de la traduction n’exclue pas une adaptation néeessaire pour rendre la
forme, I’atmospheére, la signification profonde de 1’ceuvre, sensibles dans une autre
langue, auprés d’un autre pays, et aupres d’un public. Donc, quand nous sommes
confrontés a une traduction d’une ceuvre de la litté&ature frangaise par un auteur
égyptien; ce qui nous heurte d’abord c’est la complication de cette traduction, et le
manque du critée de qualité&; qui est la fiddité

Mots clés: Traduction fidée ; Traduction libre ; Sens ; Forme ; Nadjib Haddad.

Abstract:

Translation is above all an act of communication which requires mastery of
the language. The diversity of languages, or rather of language-cultures, clears up
the problem of translation and maintains the difficulties of transferring meaning,
which, even well understood in the source language, aims at a language support
capable of ensuring its fidelity in the target language. Any translation must be
faithful and accurately reflect the idea and form of the original work, but
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nevertheless the fidelity of the translation does not exclude an adaptation necessary
to render the form, the atmosphere, the deep meaning of the work, sensitive in
another language, with another country, and with a public. So when we are faced
with a translation of a work of French literature by an Egyptian author; what strikes
us first is the complication of this translation, and the lack of quality criteria; which
is loyalty.

Keywords: Faithful translation; free translation; Meaning; Form; Nadjib Haddad.
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1. Introduction

De toutes les litté&atures europénnes, le franqis, est en effet,
1’unique source d’inspiration jusqu’a la fin du XIX®" siésle. Le mouvement
de traduction attire un grand nombre d’auteurs arabes : pour produire une
litt&ature nationale que le peuple puisse comprendre et goter, ces auteurs
traduisent les ceuvres étrangeres. Les noms des personnages, leur facon de
s’exprimer, leur comportement est parfois méme leurs meeurs prennent un
cachet local.

Le critere de la qualitéest autant la fiddité&; par fidéité il ne faut
pas discerner la ré/é&ence des assujettissements. Il est question de la
«traduction fidde » par opposition a la «traduction libre >
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En d’autres termes, voici reformulél’obstacle qui est au milieu de
toute analyse de traduction : 1’harmonie entre la forme de 1’original et de
son sens. Mais aquoi faut-il &re fidde ?

S’il est inévitable de viser la forme linguistique, il sera utile d’étre
principalement fid¢le au sens du texte. En maticre d’ceuvre théatrale, la
fiddité présente un obstacle comme nous I’avons dénoté chez Nadjib
Haddad, qui a arabisé I’ceuvre de Moliére <«Le mélecin malgrélui >»; une
piece thé&rale adapté en re&it. Or, 1’activité de la traduction permet de
conna’ire quand et comment il faut interpréer de maniee aréablir le genre
méme de I’original. Faire passer un écrit d’une langue a une autre, c’est le
transposer dans une culture apparente. La lecture est avant tout considé&é
comme une corréation entre un lecteur et un texte, un processus qui
déermine une signification, & &rouver des énotions, & parcourir des
espaces fabuleux. L’objectif de tout acte traductionnel est de porter le sens
d’une langue a une autre. Il s’agit donc, de repérer dans la langue d’arrivée
les structures et les rapports syntaxiques afin de communiquer fidélement le
message.

Ainsi, la traduction est le résultat d’un besoin de communication. Et
tandis que nous ne pouvons nullement transmettre quoique ce soit avant
d’avoir congu quelque chose, toute démarche de traduction est certainement
précédée par une démarche d’interprétation qui tente de saisir le vouloir dire
de l’auteur du texte-source. Or, le traducteur intervient premi&ement
comme lecteur puis comme rélacteur. De ce fait, la t&he du traducteur ne
serait pas de transmettre une langue vers une autre mais de rendre le sens et
la forme du texte d’origine.

Nous pouvons dire que 1’idée du sens, ou de I’information, est
amplement discuté par Henri Meschonnic :

« La représentation régnante est I’informationnisme : elle ré&luit la
traduction a un pur moyen d’information. Du coup la littérature toute
entiére est réduite a de I’information : une information sur le contenu
des livres. Le traducteur est repré&senté&comme un passeur. On ne
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voit pas, il me semble, qu’on retire par la sa spécificité a la chose
littéraire. C’est une délittérarisation [...] Passeur est une métaphore
complaisante. Ce qui importe n’est pas de faire passer. Mais dans
quel état arrive ce qu’on a transporté de ’autre coté dans 1’autre
langue >» (Meschonnic, 1999 :17 -18).

Il en ré&ulte que le traducteur ne doit pas seulement matriser les
deux systames de signes en question mais aussi le sujet atraduire, il doit
maitriser ’arabe et le frangais. Ainsi, la langue considérée ne sera qu’un
moyen d’exposer les procédés et les idées d’apres les dires de Danica
Seleskovicth et de Marianne Lederer :

«Lorsque I’enfant apprend aparler, la signification premiére qu’il
attache aux mots est le premier savoir abstrait qu’il acquiert des
choses. Tant que sa connaissance des choses et des notions se
recoupe entieeement avec la signification des mots, son savoir reste
trés limité& Mais plus il lit, plus il vit, et plus la signification qu’il
attache aux choses s’enrichit par rapport a celle qu’il associe au
début aleur appellation ; il est alors capable de les exprimer, selon la
neeessité par un seul mot ou par un livre entier >» (Seleskovicth &
Lederer, 1986: 20).

2. L’influence de Moliére sur Nadjib Haddad

Autour de I'étude des modalités de I’influence moli&esque en
Egypte. D'emblé, le sujet semblait paradoxal: pourquoi les auteurs
Egyptiens du XIX®™ siéle avaient-ils choisi Moli&e, un auteur du
XVII®", comme modde d'une dramaturgie moderne? C'est pourtant au
cours de la deuxiéme moiti€du XIX®™ siecle que les ceuvres de Moliére
sont introduites dans les pays du Proche- Orient.

Rachid Bencheneb €erit ace propos :

«Plus que tout autre dramaturge, il a contribué dans le Proche-
Orient et au Maghreb a ’éveil de la société a la vie thé&rale. Depuis
cent vingt-cing ans, ses grandes comélies (Le Misanthrope, L’ Avare,
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Le Bourgeois gentilhomme, Les Femmes savantes, Le Malade
Imaginaire) comme ses farces (Le mé&lecin malgrélui, Le mé&lecin
Volant) sont pé&iodiquement traduites ou adaptés soit en arabe
litté&aire, soit en dialectal >>(Bencheneb, 1973).

Molié&e fut, adaptépar maintes d’auteurs qui ne tergiversaient pas a
imiter des concepts, et la constitution des pieees de ce céébre auteur
franqais. Rapidement, adoptépar les traducteurs arabes qui s’y retrouvaient
dans sa fagn de traiter les problénes sociaux et des questions humaines
(amour, amiti€ jalousie...) et qui s’identifiaient vite ades personnages en
butte avec le mensonge, 1’hypocrisie, et la vilenie.

Nadjib Haddad, préentera des types sociaux divers: des
personnages rudes mais gentils, cupides ou hypocrites, tous montrés dans
leur milieu. A travers ces types, c’est la société égyptienne de 1’époque qui
est décrite, plus qu’un type humain particulier.

De ce fait, nous pouvons dire gque la critique de Nadjib Haddad est
plus particuliere asa sociééque celle de Moliee qui est plus universelle.
La morale de Nadjib Haddad se manifeste encore dans la mani&e dont il
construit ses pi€ses, privilgiant dans les déouements, les personnages
auxquels va sa sympathie, ses personnages qui sont, comme il se doit, les
jeunes gens qui véniculent le progres moral et social.

3. Les changements apporté& ala piece de Moliére
3.1. Changement du titre et des parties de la piese

Nadjib Haddad a traduit «Le Médecin malgrélui > en utilisant
une langue du comique, elle comprend des expressions familiées et parfois
méne des mots vulgaires. Il a beaucoup modifié le texte original, en
commengant par le titre. Comme la traduction a mot de I’intitulé de 1’ceuvre :
«Le Mélecin malgrélui », n’était pas un titre significatif en arabe. Il a
choisi «al-Tabib al-MaghsCb > qui signifie en fran@is «Le mélecin
forcé»
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Outre la modification de I’intitulé, Nadjib Haddad a éyptianisé€le
théme et les personnages de la piése. 1l a substitu&aux noms francais des
personnages des noms arabes pour que le spectateur €gyptien se reconnaisse
mieux dans la piese. Cela vient appuyer les principes éaborés par Nadjib
Haddad au cours de sa carriée. Le social I’emporte sur I’authenticité de la
traduction. Mais, du point de vue de structure et des indications sceniques,
nous remarquons des modifications majeures.

Nadjib Haddad cherche, dans la mesure du possible, areproduire,
par les noms arabes qu’il donne a ses personnages un cachet local, parfois,
la sonoritédes noms franqis (Ex : Lucinde, Laa). Pour rendre un ouvrage
éranger plus proche du spectacle ou du lecteur, le traducteur en arabisant
les noms en utilisant 1’arabe parlé¢ afin de lui donner un cachet national.
Nadjib Haddad n’apporte aucune idée nouvelle a la pi¢ce de Moliee, ne
change en rien 1’action et ne remanie que rarement la structure des piéces. Il
divise les actes de la piese comme suit :

Acte | : 6 scénes
Acte Il : 9 scénes
Acte 11 : 11 scénes

Par contre, Moli&e divise les actes du «Médecin malgrélui >»>de la
mani&re suivante :

Acte | : 5 scenes
Acte Il : 5 scenes
Acte 11 : 11 scénes

Par fiddité ala dramaturgie classique, Nadjib Haddad coupe une
scéne a ’entrée ou ala sortie d’un personnage. Nous remarquons d’emblée,
par les procédés poétiques du lexique choisi pour traduire 1’ceuvre de
Moliée, ne correspondent pas seulement a 1’habitude paraphrastique mais
visent &accentuer le malheur de la traduction.
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C’est ainsi qu’il divise la scée 111 de P’acte I en deux parties ; la
scene 1l se termine par les mots de Robert (Amer) aprés avoir chassépar
Sganarelle (‘Abd Alldh) :

«Et vous étes un impertinent de vous intégrer des affaires d’autrui.
Apprenez que Cicéron dit qu’entre 1’arbre et le doigt, il ne faut point
mettre I’écorce >»(Moliere, 1948 :19).

Avec la réonciliation de Sganarelle avec Martine comme la scéne
IV, p19 : «Oh @&! Faisons la paix nous deux. Touche 1&>>

De méne la scéne IV de ’acte II * ; est partagé en deux apartir du
moment ou il introduit un autre dialogue entre «Gé&onte et Sganarelle >
ensuite il coupe le dialogue et le commence dans une autre scéne 1V 2 en
terminant le dialogue avec Lucas apropos de sa femme Jacqueline otiLucas
dit : «laisse tranquille ma femme >>et se termine par la dispute entre Lucas
et Sganarelle. 1l ajoute une autre scéne V 2 (dialogue entre Gé&onte,
Sganarelle, Lucas et Jacqueline).

3.2. L’égyptianisation du langage

En donnant des noms arabes aux personnages de Moliée, Nadjib
Haddad en change en mé&ne temps la nationalité En mettant dans leur
bouche des expressions et des proverbes purement &jyptiens, il en fait des
indigenes. Donc, c’est la structure de la piéce qui subit le plus de
modification ; le traducteur a ajouté&des scénes ala pieee originale. Les
dialogues prennent de liberté avec le texte original. Pour créer une
atmosphére égyptienne, il ajoute parfois des dialogues comme dans :

Sceéne l/acte I:

S«ﬁ\Sl.gé..\__!uLc.fgji ELQ_DT»:L_JG “ « S by ) g)\ji»:ﬂli\‘d.g.c
Scene Vl/acte I:

7« Sl g aal Gy Gl gl €54l eld o)) 5 il e
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Scene Ill/acte II:

8« ‘aMl pS_L__Lc_j pﬁ Jﬁéi Qi ‘a){-w.” dde blyay JI8 ual aall] s
Scene ll/acte I11:

9 «M‘ QSL; p.(‘j)) ;LJQS" CA.‘Ju L’“ >>I‘Lm ey
Scene Vll/acte I11:

10« L ol Lple (ai LS oyl Bole sda el dus
Scene Vlll/acte 111

M g L 2ld ) eyl el e

Il mé&e habilement des proverbes et des expressions populaires au
dialogue. Ainsi, ils reviennent fréquemment de la conversation qui a lieu.

En acte I, scane VI:

2 lamd) slo L 1oyl 08 g 1g3ke <48 Lo ppolad iz »idl de

4. Analyse de «al-Tabib al- MaghsCb »de Nadjib Haddad

La traduction de ’ccuvre « Le Mélecin malgreé lui > par Nadjib
Haddad demeure inconnue. La piése a éépubliée en 1904, aprés la mort du
traducteur. Il a modifiéla piée originale, aussi bien pour ce qui est les
personnages que de la structure de la piese.

En changeant le titre en «al-Tabib al- Maghs(b > il &yptianise
d’emblée les noms qu’il choisit parmi des noms égyptiens courants. Outre
ces changements qui reléve de I’adaptation, la traduction est prétexte a des
modifications majeures qui vont jusqu’a dénaturer la structure du texte
original.

La lecture de la traduction par Nadjib Haddad du «Mé&ilecin malgré
lui », donne a voir ’arabisation de ’univers romanesque et une structure
syncréique qui caracté&ise la construction formelle et entreprit une grande
entreprise d’actualisation- €jyptianisation.
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Pour rendre un ouvrage franqis ou anglais plus proche des lecteurs
ou des spectateurs, les traducteurs suivaient 1’'une des deux méthodes
suivantes :

Arabiser les noms de personnages et de lieux.

Nadjib Haddad adapte que d’une maniére superficielle les pi¢ces de
Moliére. Il transpose non seulement les noms des personnages, mais aussi
leur psychologie, leurs meeurs, et leurs croyances religieuses.

Comme beaucoup de ses contemporains, Nadjib Haddad a voulu que
ses personnages s’expriment dans la langue de tous les jours, a savoir
I’idiolecte. Mais cet emploi du vernaculaire diminue la portée de son ceuvre
en laquelle les critiques voient une production «éyptienne >» mais arabe
parce qu’elle n’adopte pas la langue de I’arabisme >»

Le dialecte s’adapte bien dans les comédies arabisées par Nadjib
Haddad.

Pourquoi n’opta-t-il pas pour la langue litt&aire ? Afin d’enrichir le
vocabulaire de la piece, d’améliorer le style qui s’adapte avec la société
&yptienne.

«Ceci s’explique par le fait que le public qui fréquentait le théatre
&yyptien acette éoque ne pouvait pas accepter la langue litté&aire. Donc,
Nadjib Haddad en fut ré&luit asatisfaire les goQs de la masse au dériment
d’une minorité instruite. Dans la piéce de Nadjib Haddad n’est point une
traduction ou une imitation servile. Sens ou une omission impardonnable.
Au lieu de faire du mot-a mot, il imprimait a ce qu’il traduisait un cachet
original en s’exprimant dans une langue franche, vive, parsemée de
proverbes et d’expressions pittoresques.

Dans sa piéce se révele 'aisance d’un écrivain qui est maitre des
deux langues sur lesquelles il travaille, il sait trouver la phrase arabe d’allure
naturelle.
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Nadjib Haddad donne la liberté de renforcer I’idée de I’auteur ou de
la modifier afin de compléer une figure de rhé&orique ou parfois pour
pallier un manque de clartédu texte francais.

Le contenu du texte arabe ne manque pas de beaut& mais il ne
reproduit nullement 1’original. Pour augmenter 1’intérét dramatique, certains
traducteurs é&offent quelquefois une scéne pour exploiter davantage un
procédé¢ utilis€ par 1’auteur, accroitre le comique ou le pathétique d’une

situation.

Voici la scéne | de l’acte I, pl4-15; dans laquelle Martine et
Sganarelle se disputent, il charge le texte d’insultes, y ajoute des

expressions amusantes et pittoresques :

Le texte de Moliére

Le texte de Nadjib Haddad,
p.207-208

Martine : Qui me vend, piege apiése tout
ce qui est dans le logis.

Sganarelle : C’est vivre de ménage.
Martine: Qui n’a 0té jusqu’'au lit
Javais !...

Sganarelle : Tu t’en léveras plus matin.
Martine : Enfin qui ne laisse aucun
meuble dans toute la maison.

Sganarelle: On en dénéage plus
aisément.

Martine : Et qui, du matin jusqu’au soir,
ne fait que jouer et que boire !

Sganarelle: C’est pour ne me point
ennuyer.

Martine : Et que veux-tu, pendant ce
temps, que je fasse avec ma famille ?
Sganarelle : Tout ce qu’il te plaira.
Martine : J’ai quatre pauvres  petits
enfants sur les bras...
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Sganarelle : Mets- les aterre. i 13) e e 333l Tiel b sl aie
Martine : Qui me demandent atoute heure S
du pain § S clidale Lasly ozl ol oyl ilde

Sganarelle : Donne-leur le fouet. Quand G Ly quadd ¥l e

i’al bien bu et bien mangé’ je veux que . ..
! : se Je venE A Soles> ObSew A IS @l oy ilde
tout le monde soit saoul dans ma maison.

Nadjib Haddad influencé par la piéce de Moliée, montre aussi
I’évolution d’une comédie calquée sur un modéle européen a une comédie
plus spe&ifiqguement &yptienne. 11 a 6té a I’ceuvre de Moliée son habit
étranger et I’a vétue d’une robe égyptienne. Tout en restant fidele a I’art et
aux idées de Moliére, il a reussi aleur donner un cachet local en remaniant
I&&ement le texte, en égyptianisant les noms et le costume, en mettant
dans la bouche des personnages des proverbes et des expressions
exclusivement locales et en les transportant dans une sociéétypiquement
&yptienne par ses croyances, ses coutumes et ses meeurs.

Pour donner au texte une tournure litt&aire ou une tournure
populaire qui n’est pas dans I’original, le traducteur méprise quelquefois les
formules familieres utilisés par un langage plus noble, en observant la
prose rimee.

Parfois, aussi, en transposant, il cherche dans [’arabe parlé des
expressions eguivalentes acelles du franqis populaire. Nous trouvons un
exemple dans la traduction de Nadjib Haddad dans le passage suivant : (acte
I, scene V, p29) :

Le texte de Moliére Le texte de Nadjib Haddad,
p.221

«lLucas : Tout ce tripotage ne sort de sl ugas ¥ JIs8Y sda S cpeal )
rian ; je savons ce que je savons. o
Sganarelle : Oui donc? Que voulez- Eaile Byad it
vous dire ? Pour qui me prenez-vous ? Al oL Lo edpai Lo L8 yai sl e
Valére : Pour ce que vous &es, pour un

s Seliyas Guwsi (0
grand medecin. -
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Sganarelle : Mé&lecin vous -méne ! je S il il LS el tels

ne le suis point, et je I’ai jamais été > ) .
L.ll:L\ gﬁ}.}‘jt.llflf\ Sl 14.\.\‘-\-5-9

s cellal S

Donc, Nadjib Haddad puise avec bonheur dans le dialecte (‘4bd
All&h estimant que «médecin >»est une insulte, riposte en traitant Salim, son
pére et sa famille de «méilecin »comme le font en Egypte les gens du
peuple lors qu’ils sont injuriés.

D’autres transformations sont dues a des raisons religieuses :
Lucinde, pour ne pas épouser celui qu’elle abhorre ; pense se réugier dans
un couvent <« Je me jetterai plutot dans un couvent que d’épouser un
homme que je n’aime point >33, traduit comme suit chez Nadjib Haddad :

el i ) Gellas SIS 3T Wy i Ja3T » < !

Nadjib Haddad a ainsi remplacé 1’idée du couvent inexistant dans le
monde musulman, par celle du suicide de tentative personnelle dépendant
uniquement de la volonté de I’individu.

Il traduit, aussi, le «Ciel >»>par « All&n >s Martine : «Devrais-tu &re
un seul moment sans rendre gr&es au Ciel de m’avoir pour ta femme ?,
pl4 »:

B Bl e clias ¥ 5y0 all agy Sl 255 o e ey el » slile
Il insére des proverbes qui annoncent la moralité:
Acte I, Scene | :
Al o ! @ cds o ¥ Al e 0,2l A5 TL »

o wddl> e 0,all Eadig 9 Le s 5901 @ gda JU

Outre les modifications éoquees, on peut relever dans la version de
Nadjib Haddad deux types de manipulations qui ne sont pas directement
reliées aux changements modaux et géne&iques.
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a. Les suppressions de certaines allusions historiques et culturelles pourtant
si enrichissantes dans le texte original, telles celles figurant dans :

Acte | / scene |: p14, «Martine : peste de la carogne; peste du fou
fieff&>3 «Martine : traire, insolent, trompeur, 1&he, coquin, pendard,
gueux, b&re, fripon, maraud, voleur !... >».

Acte | / scene 1l : p19, «Sganarelle : Apprenez que Cicéron dit qu’entre
[’arbre et le doigt il ne faut point mettre [’écorce >

Ces suppressions réoondent en fait a un souci de clarté et de
preision de la part de Nadjib Haddad qui voit dans ces allusions des
éénments encombrants et pour le traducteur et pour le lecteur-cible. S’ils
restent intraduisibles pour le premier, ils déossédent toute commodité&pour
le second. Dans certains cas, le traducteur condense le texte original, ne se
fait pas faute de supprimer ou de ré&umer qui lui semblait difficile ou inutile
a Dlaction, ou des passages exigeant une connaissance approfondie du
fran@is ou jugé& incompatibles avec les gods du public. Les termes
abstraits ou rares en arabe populaire sont remplacé par des mots concrets
ou des tournures conformes au génie de la langue parlée, ce qui résulte des
erreurs en sa traduction.

b. Les rajouts, soit sous forme des notes ou des commentaires ins&€& dans
le corps ménme du texte, par exemple: il ajoute un dialogue entre
«Sganarelle, Nourrice, Lucas >>en acte I, scéne 1V :

Sl il cudadl § ppam b cid] (e cpul ) »

Selsl ol oda Lize il uge

Tell3 § e sly i tps!

el da el ofST @ il ozl feled) Bl L sz sy oY) el e

Ve L] bl Al Y oo ¥l st 9 4Sues) ipual ]
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Les additions du traducteur ont pour but d’introduire dans le texte
traduit des déerminations géné&iques qui ne sont pas les siennes, le
manipuler d’une fagon a I’adapter aux normes littéraires et morales de
I’époque. En conseguence, appréhender ces manipulations, émettre une
hypothése concernant le statut de nombre des traductions de I’époque, ne
peut s’envisager sans le pourquoi de ces manipulations ; autrement dit, quels
criteres et quels impéatifs president de telles licences ?

En effet, Nadjib Haddad a été fidéle a I’esprit de 1’ceuvre originale et
a observeéen cela; une grande rigueur. Les seuls écarts qu’il s’est permis
sont les suppressions de certains passages (de dialogue), ou de certaines
phrases sans importance et 1’addition d’autres dictées par les impé&atifs du
transfert et par les besoins de la cohéence et de la cohé&ion ; sans aller
toutefois jusqu’au point de toucher I’intégrité de 1’original. Lire la version
arabe, c’est donc lire le texte original sauf pour ce qui est des différences
propres au génie de chacune des deux plumes, aux compéences des deux
écrivains et bien sir a I’arabisation de I’ceuvre qui rend I’ouvrage francais
plus proche des lecteurs arabes.

5. Conclusion

En guise de conclusion, nous pouvons dire que :

Si la plupart des traducteurs arabes ont choisi d’étre libres dans leurs
traductions, le souci qui persiste acet &jard est celui de la fid&itéau sens de
I’original. En effet, ce que la fidélit¢ demande, c’est I’intelligence et le
courage ; c’est-adire que, d’une part, on doit harmoniser les fid@ités de
tous les niveaux (de pensés : sémantique et esthétique), et que d’autre part,
on ne doit pas se dé&ober aux obstacles dus ala diffé&ence entre les deux
langues et les deux cultures. La notion de fidélité nous rappelle I’importance
de la tradition qui est la source de la création, et n’importe quelle sorte de
cration commence toujours par une certaine imitation. Mé&ne si, la
traduction, est infidée, les auteurs comme le public pourront s’accoutumer
avec les différents genres littéraires introduits d’Occident, réalisant en
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méne temps une litt&ature arabe de contenu et lui admettant de se
renouveler et e s’apparaitre.

Enfin, 1’arabisation se perfectionna avec Nadjib Haddad qui parvint
atransposer avec bonheur les comélies de Moliée, notamment <« Le
médecin malgré lui », tout en respectant 1’esprit de Molicre, il donna acette
comélie un cachet vraiment égyptien et fut a 1’origine de ce mouvement
d’égyptianisation qui continue encore de nos jours aalimenter le répertoire
des troupes. Surtout a cause de la ressemblance des moeurs des comédies de
Moliere avec celles de la société égyptienne, 1’actualité des problémes
qu’elles étudiaient attiraient tant 1’¢lite que le simple spectateur.

Notes

1. Najm (Mohammed Youssef), al-Masrah al-‘arabi, dirasat wa
noussouss (V6), Nadjib Haddad, p 237.
Idem
3. ldem
4. 1bid, p 205
5. 1lbid, p 207
6. Ibid, p 218
7. lbid, p 220
8. Ibid, p 231
9. Ibid, p 256
10. Ibid, p 264
11. Ibid, p 267
12. Ibid, p 218
13. Moli&re, Le mélecin malgrélui, Op. Cit., acte 11, scéne VI, p 59
14. Najm (Mohammed Youssef), al-Masrah al-‘arabi, dirasat wa
noussouss (V6), Op. Cit, Nadjib Haddad, p 262.
15. Ibid, p206.
16. Ibid, p230.
17. Ibid, p 236.
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