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  لفةجامعة الج

  

  

  :ملخص

�حاول هذا المقال ال�حث في ظاهرة الوزن في الشعر الشعبي الجزائر� متمثلا في الشعر 

المتداول شمال الصحراء الجزائر�ة ومنطقة السهوب ، وحتى في �عض مناط� غرب الجزائر 

لا س�ما وأن �عض ال�احثین ین�رون وجود الوزن في هذا النوع من الشعر، و�رون . وشرقها

زن ف�ه یوعز فق� للغناء ، فالمغني من خلال صوته ومن خلال �عض الآلات أنّ الو 

الموس�ق�ة �النا� والطبل هو الذ� �عطي الإحساس �الوزن عند المتلقي، فهل هذا صح�ح أم 

أن الشعر الملحون یتوفر على خواص إ�قاع�ة في أب�اته تعط�ه الوزن �غض النظر عن 

  غنائه؟

قنا على النماذج التي اخترناها نظام المقاطع الصوت�ة، إ�مانا وللإجا�ة على هذا السؤال، ط�

  .منّا �أنها تناسب �ل اللغات و�ل المستو�ات اللغو�ة

Cet article tente d'examiner le phénomène de la mesure  dans la poésie populaire 

algérienne dans le nord du désert algérien, la région de la  steppe, et dans 

certaines régions de l'ouest et de l'est. Surtout que certains chercheurs nient 

l'existence de la mesure dans ce type de poésie, et pensent qu'elle n'existe  que 

dans la chanson, car le chanteur à travers sa voix et par quelques instruments de 

musique comme le flute et le tambour, donne l'impression de la mesure  au 

récepteur.   

      Nous nous demandons si cela est correct, sinon la poésie populaire 

(Malhoun) comporte-t-elle des propriétés rythmiques qui donnent au chanteur la 

mesure sans prendre en compte son chant? 
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     Pour répondre à cette interrogation, l'étude a appliqué le système de syllabes 

vocales sur  les modèles choisis, ce système étant compatible à toutes les 

langues et tous les niveaux linguistiques. 

صب السب� إذا ما قورن �العناصر التي تقوم علیها �حتل الوزن والإطار العروضي ق   

إذ إن الوزن . الشعر هو الكلام الموزون المقفى: القصیدة الشعر�ة ، ولهذا قال النقاد القدامى 

هو الذ� �ضمن التأثر والانفعال �المعاني الشعر�ة ، إنّه خدر ولذة تدخلان أذن المتلقي 

  .لتنساق معها معاني الشاعر �سهولة

وق الشاعر ألفاظه وتراكی�ه في ش�ل من الانتظام ، المعتمِد على وحدات إ�قاع�ة �س    

تتكرّر ت�اعا في ش�ل منتظم زمن�ا وف� عدد معین ، ومن هنا تأتي علاقة الوزن �الزمن ، 

�قبل الانقسام إلى مقطعات تتأرجح قل�لا حول العدد المتماثل من المقاطع نفسه ، « والشعر 

هذا إحساسا �التكرار الصوتي ��في لتحقی� تعارض بین الشعر والنثر والأذن تستخلص من 

 ..«1 .  

إنّ الشعر هو : وقد عني الشاعر�ون العرب القدامى �عنصر الوزن �ثیرا ، حتى قالوا     

الكلام الموزون المقفّى ، ولا �عني هذا أنهم قصروا القول في الشعر على الوزن والقاف�ة فق� 

لى هذین العنصر�ن على أنّهما أكبر دالّین على القصیدة ، حتّى إذا انتف�ا ، بل إنّهم نظروا إ

  ..، لم ��ن لنا بد من الكلام عن شعر�ة القصیدة

�ما أنّ الفلاسفة المسلمین نظروا إلى الوزن في الشعر على أنه وسیلة من وسائل     

نّ القول لا ��ون شعرا ، لكنهم حرصوا في الوقت نفسه على تأكید أ) أو التخییل ( المحاكاة 

... وعلى الرغم من إلحاحهم على أنّ المحاكاة . إلا إذا اجتمع ف�ه المحاكاة والوزن معا 

والوزن هما العنصران الجوهر�ان اللذان �میزان الشعر عن غیره من ألوان القول ، فإنهم جعلوا 

لك أن المحاكاة هي على عنصر الوزن ، ذ) أو التخییل (الأولّ�ة المطلقة لعنصر المحاكاة 

  .  2السمة النوع�ة التي تكسب القول سمة الشاعر�ة 

�حتل الوزن في القصیدة الشعب�ة أهم�ة �بر� أ�ضا ، و�ر�ز المستمعون أكثر ما یر�زون 

على هذا العنصر في القصیدة أثناء أدائها ، ولهذا تجد الشعراء یتحرزّون من أن �قعوا في 
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نّ هذا ینقص من ق�متهم ، �ما س�قتل عنصر الدهشة والتأثّر الكسور الوزن�ة في شعرهم ، لأ

  .والتفاعل لد� المتلقي �مجرد أن یخطئ الشاعر في الوزن 

وعلى الرغم من أنّ �ثیرا من الشعراء لا یدر�ون القواعد النظر�ة التي �قوم علیها علم 

لحات �ثیرة ترد العروض ، إلاّ أنّ واقعهم الشعر� یثبت أهم�ة هذا العنصر ، �ما أنّ مصط

  : 3في شعرهم تدل على  هذه الحق�قة ، مثل قول الشاعر السماتي في إحد� ر�اع�اته

  تمیت ذا النظام                     على الإمـــام

  بر�ـة الإسلام                     قدیت لف� غنا�ا

  

  �ا سامع الأصوات                  یـا ذا العزات

  �ــذا الممات�ه              أحسن لنا الحیـاة    

 

  اغفر للواز�ن                      وللوالدیـــن

  و�ا سامع آمین                    و�ا ح� �ا �اق�ه

  :  4أو قول الشاعر محمد بلخیر

  اغفر �ا غفّار لجم�ع الحضّار         ولناظم الاشعار ولوالد�ه

                           

�یف ندرك هذا الوزن في القصیدة الشعب�ة ، وهنا ل�س لنا : الذ� یلحّ هو  ولكن السؤال    

إلاّ أن نرجع أوّلا إلى القصیدة الفص�حة لنعرف �یف أدرك العرب القدامى الوزن في القصیدة 

  ، أ� ما هو الأساس الذ� قام عل�ه هذا الإدراك ؟

و أقرب مؤلف للخلیل بن أحمد ، وه" القوافي " وهنا �م�ن أن �سعفنا الأخفش في �تا�ه     

  :الذ� ضاع �تا�ه في العروض ، حیث �قول الأخفش 

أمّا وضع العروض ، فإنّهم جمعوا �لّ ما وصل إلیهم من أبن�ة العرب ، فعرفوا عدد «     

ساكنها ومتحرّ�ها ، وهذا البناء المؤلّف من الكلام هو الذ� تسمّ�ه العرب شعرا ، : حروفها 
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ناء الذ� سمّته العرب شعرا في عدد حروفه ؛ ساكنه ومتحرّ�ه ، فهو شعر ، فما واف� هذا الب

   5.»فل�س اسمه شعرا -وإن أشبهه في �عض الأش�اء  -وما خالفه 

وه�ذا ، فإنّ التقعید للعروض قد تمّ بتحو�ل الواقع اللغو� إلى نظام إ�قاعي ، من خلال    

اء معین ، أو ما�سمّى في العروض رصد عدد المتحر�ات والسواكن ، وانتظامها وف� بن

 الأس�ابَ والأوتاد 
ّ
 ، وهذا الإدراك هو الذ� دفع العروضیین إلى إقرار ما �سمى

ّ
�النظام الكمّي

، �اعت�ارها الوحدات الصغر� التي نستط�ع تحلیل الواقع الشعر� إلیها  �الإضافة إلى دورها 

  .   6»ت في الشعر العر�يفي  ص�اغة القواعد العروض�ة التي تخضع لها الزحافا« 

ومن ثم صاغ الخلیل بن أحمد هذه الوحدات الصغر� إلى وحدات أكبر هي         

التفع�لات عن طر�� الجمع بینها في الحالات المتعددة المحتملة لورودها معا ، ط�عا مع 

م فقد �ان �عرف أنّه مثلا لا یجوز بدء الكلا« مراعاة الضوا�� التي تح�م اللغة العر��ة 

�ساكن أو اجتماع ساكنین في وس� الكلام ، ومن هنا فقد نفى �ل الاحتمالات التي تتحقّ� 

  .7».. فیها هذه الحالات 

وه�ذا تنتج عن اتّحاد الأس�اب والأوتاد والفواصل التفع�لاتُ التي یر� ال�عض أنّها ل�ست    

لمنتظم للحر�ات والس�نات ، لها أهمّ�ة بذاتها ، مادام وزن ال�حر �عتمد أساسا على الترتیب ا

   8.فالتفع�لات ل�ست سو� أدوات لق�اس هذا الوزن ، ولهذا فل�ست بوحدات أساس�ة 

هي أدوات  -على غرارالمقاطع -على هذا الأساس ، وعلى أساس أنّ الأس�اب والأوتاد       

ن أساس عدّ وق�اس ، فإننا سنختار المقاطع أساساً لتقط�ع أب�ات الشعر الشعبي وال�حث ع

الوزن ف�ه ، لا س�ما وأن المقاطع تصلح لكل اللغات والمستو�ات اللغو�ة ، وأن الأس�اب 

  .، أما المقاطع فقد أقرّته ) 001(والأوتاد قد تجاهلت التقاء الساكنین في المقطع زائد الطول 

  :وهناك ثلاثة مقاطع في اللغة العر��ة   

و��ن أن . مَ ، رِ، سُ : وع �حر�ة مثلهذا المقطع م�ون من حرف متب: مقطع قصیر) 1

 U: نرمز له �الرمز 

  :وهو نوعان: مقطع طو�ل) 2



ظاهرة الوزن في الشعر الشعبي الجزائري                    أحمد قنشوبة                                                  .د

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

  25 

 .مقطع طو�ل مفتوح ، م�ون من حرف وحر�ته وحرف مدّ ، ما ، مي ، مو  -أ

منْ، : مقطع طو�ل مغل�، م�ون من حرف وحر�ة وحرف ساكن ل�س �حرف مدّ، مثل -ب

  .قلْ، سرْ 

  ـ: و�م�ن أن نرمز لهما �الرمز . ئان عروضّ�اً وهذان المقطعان الطو�لان متكاف

، وهو م�ون من حرف ] و�فضل تسمیته �المقطع الأكثر طولاً [ المقطع المتطاول ) 3

  .ظالْ / هامْ : وحر�ته وحرف مدّ وحرف ساكن ، مثل 

و�م�ن أن  لونْ + ضالْ : هما] أكثر طولا [ ف�لمة مثل ضالّون م�ونه من مقطعین متطاولین 

  . 9ـــ : ه �الرمز نرمز ل

ومن خلال تأمّلنا في أنواع المقاطع �لّها ، �م�ن أن نلاح� أنها تقسّم الكلام �حسب     

« و�هذا �م�ن تعر�ف المقطع �أنه . طر�قة النط� ، التّي تجزّأ إلى سلاسل صوت�ة منفصلة 

  .10»الدفقة الصوت�ة التّي لا �م�ن فصلها عن �عضها ال�عض 

أنّ «ر�ات أنْ ل�س هناك مش�لة في توظیف المقاطع ، على أساس و�ر� مصطفى ح     

تصنیف اللغة بواسطة المتحر�ات والسواكن ��افئ تقنیها بواسطة المقاطع العروض�ة ، إذ 

�م�ن الانتقال من أ� سلسلة من السواكن والمتحر�ات إلى سلسلة من المقاطع اللغو�ة ، 

  .»و�ذلك الع�س ، و�صفة لا تقبل أ� ل�س 

  :حیث أنّ : وأنه ت�عاً لهذا �م�ن أن ن�تب التفاعیل بلغة المقاطع اللغو�ة    

  ـ Uـ = ـ ـ                فاعلن   U= فعولن 

وقبل أن نقطّع نماذج من المتن الشعر� الذ� �عنینا، فإنه �حسن التّطرق إلى أهمّ النماذج 

د مظاهر الوزن في قصائده والنظر�ات التي طّ�قت سا�قا على الشعر الشعبي الجزائر� لرص

    :  12وهي أر�عة 

وهو �عتمد علي عدد المقاطع في البیت، وتوحّدها في العدد بین : النظام المقطعي -1

  .الأب�ات المختلفة في القصیدة
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وهو نظام �قوم علي عدد المقاطع المنبورة في البیت التي یتوحّد : النظام النبر�  -2

  .عددها بین أب�ات القصیدة

�قوم على الورود المنتظم للمقاطع القصیرة والطو�لة في البیت �ش�ل : يالنظام الكمّ  -3

متتا�ع منظم، تتحد ف�ه أب�ات القصیدة �لها، وهنا لا �حدّد الوزن فق� �عدد المقاطع فحسب، 

13» بل أ�ضا �التوز�ع المنظّم للمقاطع الطو�لة والقصیرة في السّطر الشعر� 
.  

ن النظامین النبر� والكمي ، ف�عتمد الانتظام یجمع بی: الكمي / النظام النبر�  -4

المقاطع زائدة الطول (و�ذا المقاطع المنبورة وغیر المنبورة . المتتا�ع للمقاطع القصیرة والطو�لة

    . (  

وانطلاقا من المعط�ات السا�قة، سنقوم بتقط�ع مجموعة من الأب�ات المنتم�ة إلي المتن    

 .�الوزن في القصیدة الشعب�ة لنخرج ب�عض الملاحظات المتعلّقة

هذه الأب�ات هي مقاطع خمس قصائد مختارة ، سنراعي في �تابتها العروض�ة الظواهر    

الصّوت�ة والإ�قاع�ة والنط� المحلي قدر المستطاع ، من خلال استماعنا ومخالطتنا للرواة 

ط�ع ، لأنّ أغلب والشعراء الشعبیین ، مع إقرارنا المسب� �صعو�ة الكتا�ة العروض�ة والتق

القصائد الشعب�ة تعتمد أساسا على الإنشاد ، وهناك فرق بین الكتا�ة والإنشاد ، إذ الكتا�ة 

وسیلة تعسف�ة لا تسجّل �ل الظواهر الصوت�ة والنغم�ة التي تحدث أثناء الإنشاد ، �الإضافة 

الشعبي ؛ �عدّلها  إلي أنّ �ثیرا من الأخطاء العروض�ة التي تظهر لنا من خلال �تابتنا للشعر

الشاعر أو الراو� أثناء الإلقاء والإنشاد وظواهر مثل الزحافات والعلل مثلا لا �ظهر أثناء 

  .عمل�ة الإنشاد ، ومع ذلك فلا مناص لنا في الق�ام بهذه العمل�ة 

  :النموذج الأول للشاعر للسماتي  

 
ّ
  جْبـال الطـوّایـاتـحـول  �ا �اف �رد اده وارحـل                درّقـت عـلي

 �اجْ �ا ل� طو وا یـا
ْ
  اتْ حوْ ولْ �ا �افْ �رْ دا دهْ ورْ حل           در رق تع لي

  ـ     ـ   ـ  ـــــ  ـ   ـ   ـ  ـ    ـ              ـ   ـ     ـ  ـ   ــــ  ـ   ـ   ـ    ـ   ـ   ـ 

  خبّلـت سدایــا دون غزالي ما لقیت منین نطـــل             غیـمك  طاح ارواق
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  دو نغ  زا  لي مال قي تم ني نن طل         غي مك طا حر واق خبـ بل تس دا �ا

  ـ    ـ    ـ    ـ   ــــ  ـ  ـ    ـ    ـ   ـ            ـ    ـ    ـ    ـ   ــــ   ـ   ـ    ـ    ـ  ـ

  ) : للشاعر ابن �رّ�وْ (والنموذج الثاني 

  بیــه           نلقي ف�ه اوصاف یرضـاهم �الـي قمر اللیل خواطـر� تـتـونّـس

  قم رل لیـ لخـ واْ� ر� تتْ ونْ نسْ ب�هْ      نل قى في هو صاف یرضا هم �ا لي

  ـ    ـ   ـ    ـ     ـ   ـ     ـ   ـ    ــــ       ـ    ـ   ـ    ـ   ـــــ    ـ  ـ    ـ   ـ   ـ   ـ

  

  مـن مرغو�ي فیـه سهر� �حلي لي    �ا طالب عنـد� حبیبي ل�ه شبـیــه     

  �ا طا لب عنـ د�ح بي �ه لیـ هش ب�ه     من مر غو بي ف�ه سه ر� �ح لا لي

  ـ   ـ   ـ   ـ     ــــ  ـ  ـ    ـ    ـ  ـــــ    ـ   ـ    ـ   ـ    ــــ  ـ   ـ     ـ   ـ   ـ

  

  : للشاعر محمد ب�طار : النموذج الثالث    

  ض�قهـا لیــله        یجعلـني نقضـي دقـا�قهـا �سهولشوفـو �ا لـطیف ما ا

  شو فو �ا ل طیف مضْـ ی� ها لیـ له      یجـ عل ني ن� ضید قا ی� ها �س هولْ 

  ـ   ـ   ـ   ـ  ـــــ    ـ     ـ    ـ   ـ  ـ        ـ   ـ     ـ    ـ  ــــــ  ـ   ـ   ـ   ـ    ــــ

  

  و�ل آخـر من شرب ��فتــه مصـطول        ال�ارح �الر�م ســـهـرتـنا تحـلى  

  ال �ا رح بر ر�م سهـ رت نا تحـ لى      �ل لا خر من شرْبْ �ي یف تو مصْ طول

  ـ   ـ   ـ   ـ   ـــــ  ـ     ـ    ـ  ـ    ـ        ـ    ـ   ـ    ـ   ـــــ   ـ     ـ    ـ    ـ       ـ

  :الشاعر السماتي : النموذج الرا�ع   

  روحي في الدزایر عقلي طار         تسـع شـهر وانـا معاشر ما ذاليضاقت 

  ضا قت رو حي فد زا یر ع� لي طار       تس عش هر وا نام عا شر ما ذا لي

  ـ    ـ     ـ    ـ   ـ   ـ   ـ    ـ    ـ   ــــ         ـ     ـ    ـ   ـ  ــــ  ـ   ـ     ـ  ـ  ـ

  

  بـار              من �ثـرة الامـحان لا ما �حلي ليولّیـت نـقاسـي الهم بـلا تح
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  ول لیـ تن قا سیل هم مب لا تح �ار        من �ث رة لم  حان لا ما �ح لا  لي

  ـ    ـ   ـ   ـ   ــــ  ـ    ـ    ـ  ـ  ـــــ         ـ   ـ     ـ  ـ   ـــــ   ـ  ـ   ـ    ـ   ـ

  

  سرّایــا خطـارهـا عقـب ل�الي        والزهــرة نجمة على شـاو الحذّار     

  وز  زهـ  ره نج  ماع لى شا ول حذ ذار      سر را �ا خ� طار ها ع� بل �ا لي

  ـ    ـ     ـ    ـ   ــــ  ـ   ـ    ـ   ـ    ـ        ـ   ـ    ـ   ـ    ــــ   ـ   ـ    ـ  ـ   ـ

  للشاعر محمّد بلخیر         : النموذج الخامس  

  ك المغبون من ارض الــقفار       قادر �ـل غر�ب لبــلادو تدّیـهســلاّ 

  سل لا �ل مغ بون من ار ضل ق فار        قا در �ل لغ ر�ب لب لا دو تد د�ه

  ـ    ـ  ـ    ـ     ــــ  ـ   ـ     ـ    ـ  ـ          ـ   ـ    ـ  ـ    ــــ    ـ  ـ   ـ   ـ  ـــــ

  

  دّ احـجار            والمغـبون یـشوف لو �ـان �عیـن�هسلّـ�ـني ما بین سدّ وسـ

 ن�ه
ْ
 شوف لو �ا نب عي

ْ
  سل لك ني ما بین سد دو سد اح جار       ول مغ بو ني

  ـ    ـ    ـ   ـ  ــــ  ـ   ـ   ـ    ـ    ـ          ـ    ـ    ـ   ـ    ـــــ   ـ  ـ    ـ   ـ    ــــ

  �هالنموذج السادس للشاعر ابن تر� 

  ان            زاد نقّــص في اَصْحابُوــلا تامن �ا صاحـبي فالدهر اشـی

  لا تا من �ا صاحْ بي فد ده رش �ان          زاد ن� قص ف�ص حا بو

  ـ  ـ   ـ   ـ   ــــ    ـ   ـ   ـ    ـ    ـ           ــــ    ـ     ـ    ــــ   ـ   ـ

  

  وابرد في السومـه ر�ـالو     راه ارخص من �ان غالي في الـمیزان    

  را هر خص من �ان غا لي فل مي زان         وب رد فس سو مار �ا لو

  ـ   ـ     ـ      ـ  ـــــ   ـ   ـ   ـ    ـ     ـ          ـ    ـ    ـ    ـ   ـــــ   ـ   ـ

   

  : النموذج السّا�ع لمحمد بن ق�طون 

  عن بوطیبـه سیدنـا المقـبول          �سم الـله غنّیــت هـذا النشدة         
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  �س مل لهْ غنْ نیتْ ها ذن نش ده            عن بو طي �ه سیدْ نل م� بول

  ـ    ـ   ـ   ـ    ــــ  ـ  ـ     ـ    ـ              ـ   ـ    ـ    ـ  ـــــ  ـ   ـ    ـــــ

  

  

  مش عولمن حب بو هسْ سیت ظا لي مد ده          وا شي بر رد سم ذل 

 ـ    ـ    ـ     ـ      ـ    ـ   ـ    ـ   ـ           ـ    ـ    ـ   ـ  ـ    ـ     ـ    ـــــ

  

  

 

  :�عض النتائج   

ومن خلال تأمّلنا لهذه النماذج السا�قة ، واستقرائنا لجوانب الوزن المتعلّقة بها ، �م�ن أن    

  :نخرج بهذه الملاحظات التي نجملها ف�ما یلي 

الغالب�ة الكبر� من الأشطر عشار�ة المقطع ، أ� أنّ عدد المقاطع فى �ل شطر  -    

عشرة ، وهذا �ساهم �قدر �بیر فى إقامة الوزن ، والإحساس �الإ�قاع الصوتى المنسجم بین 

  .�ل الأشطر 

فى �عض النماذج التي سقناها عدد الاشطر الأولى للأب�ات عشار�   -  

Decasyllabe )  (شطر الثان�ة للأب�ات نفسها تساع�ة ، ولكنّ الأ  

 ( des syllabes enneades )  بید أنّ هذا لا �عنى غ�اب الوزن في القصیدة ، بل ،

إنّ المهم هو أن تكون الأشطر متواز�ة في عدد المقاطع على المستو� العمود� ول�س 

  :لاحظنا هذا مثلا في قول محمد بن ق�طون . الأفقى 

  شـده              عن بوطی�ة سیدنا المقبول�سم الله غنیت هذا الن

  من حبّو هسیت ذالي مـده              واش یبرد سم ذا المشعول

إذ نجد أنّ الشطر الأوّل لكلي البیتین تساع�ا ، بینما الشطر الثانى لكلیهما �حو� ثمان�ة 

  .مقاطع ) 08(
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واز�ا بین أب�ات القصیدة الواحدة إذا نظرنا الى الأب�ات التى قطّعناها ، سنلاح� أنّ هناك ت -

تتعامد المقاطع القصیرة مع المقاطع القصیرة والطو�لة مع « على المستو� العمود� ، �حیث 

   14.»الطو�لة 

وه�ذا نجد أنّ �ل عمود هو ع�ارة عن خانة عروض�ة ؛ تتراصف فیها المقاطع ؛     

�ل یتماشى مع القالب العروضي الطو�لة فوق الطو�لة والأكثر طولا فوق الأكثر طولا فى ش

 .  

إلاّ نادرا ، وهذا �عود الى طب�عة الدارجة ) حرف متبوع �حر�ة ( لا وجود للمقاطع القصیرة  -

حیث أنّ �لّ الكلمات تقر��ا تنتهي �الس�ون فى شمال الصحراء التى تغلب علیها السواكن ، 

فه ط�عا الألف التي تنط� قبله ، �ما تمیل هذه الدارجة إلي بدا�ه النط� �الساكن الذ� ترد

  .لصعو�ة بدا�ة الكلام �الس�ون 

  :وإذا تأملنا آخر مثال شعر� تطرقنا إل�ه ، وحاولنا قراءة شطره الأول �الفصحى 

  ............................�سم الله غنیت هذا النشدهْ            

ا �الدارجة فإنّ عدد السواكن ، أمّ ) 07(فإن عدد السواكن في القراءة الفص�حة س�عة سواكن 

  ) . 11(�ص�ح إحد� عشر ساكنا 

وز�ادة السواكن تعني ز�ادة المقاطع الطو�لة وغلبتَها على المقاطع القصیرة ، �اعت�ار أنّ 

المقطع القصیر هو حرف متبوع �حر�ة ، بینما المقطع الطو�ل هو حرف مع حر�ته ، ثم 

  .س�ون أو مدّ 

تي أ�ضا متواز�ه عمودّ�اً ، فإذا جاءت هذه المقاطع في الموقع المقاطع الأكثر طولاً تأ -

الخامس من الشطر الأول للبیت الأول ، فإنها تأتي خامسة في الشطر الثاني من البیت 

ولهذا ق�مة �مّ�ة تشعر السامع �الإ�قاع الواحد ، لأن �مّ�ة المقطع الأكثر طولاً . الثاني 

من هنا تأتي أهم�ة الانسجام بین ) . 01(الطو�ل أطول زمن�ا من �مّ�ة المقطع ) 001(

  .الأشطر المتواز�ة في موقع المقطع الأكثر طولاً 
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تتنوع مواقع المقاطع الأكثر طولاً في الأب�ات ، فقد تأتي في الموقع الخامس في الشطر  -

.  الأول ثم في الخامس والعاشر في الشطر الثاني ، وهي الحالة الأكثر حضوراً في مدّونتنا

وقد تأتي في الموقع الخامس والعاشر من الشطر الأول ، ثم في الموقع الخامس من الشطر 

وقد تأتي المقاطع الأكثر . وهي حالة تتردد �ثیراً لكنها أقل من الحالة السا�قة . الثاني للبیت 

طولاً في الموقع الخامس من الشطر الأول ، ثم في الموقع الخامس من الشطر الأول ، ثم 

. وقل�لاً ما نجد هذه الحالة حسب مدونتنا . الموقع الخامس أ�ضا من الشطر الثاني  في

  : مثالها قول السماتي المذ�ور بین النماذج السا�قة 

  تحول �ا �اف �رداده وارحل                   درّقت علي ج�ال الطواّ�ا

مس والعاشر من الشطر أما الحالة الأكثر ندرة فهي أن تأتي هذه المقاطع في الموقع الخا

الأول ، و�ذا في الموقعین نفسیهما في الشطر الثاني للبیت؛ على غرار ما نجده عند 

  :الشاعر محمد بلخیر في قوله 

  قادرْ �ل غر�بْ لْ�لادو تدّ�هْ     سلاّكْ المغبونْ من أرض القفارْ    

  

ل أكثر إلي یختلف البیت الشعر� الشعبي عن مثیله في الشعر الفص�ح في میل الأوّ  -

الانسجام والانض�ا� العروضي ، حیث لا نجد ف�ه إلاّ نادراً ظاهرة الزحافات ور�ما غطّى 

علیها الشاعر من خلال طر�قته في الأداء والإنشاد ، لا س�ما وأنّ الدراجة تكتسب من 

 نضرب مثلا عن. المرونة ما یت�ح هذه الفرصة للشاعر في التح�م في ��ف�ة القراءة والأداء 

ورود �عض الزحافات بنموذج للشاعر ب�طار وآخر للسماتي ، و سنوظّف هنا عوض 

  . المقاطع المتحرّ�ات والسواكن ، لأنّها أقدر على إظهار مواقع الزحافات 

  : �قول ب�طار في إحد� قصائده    

  شوفوا �ا لطیف ما اض�قها لیلة                 یجعلني نقضي دقا�قها �سهول

  اه ه ا ه اه اه اه اه                      اه اه اه اه اه ه اه اه اه اه اه ه  اه اه  اه  ا
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  ال�ارح  �الر�م سهرتنا تحلى                    �ل آخر �شرب ��فتو مسطول

  اه اه اه  اه اه ه  اه اه اه اه اه                       اه اه اه اه اه ه اه اه اه اه اه ه

   

نلاح� نقص الس�ون في المقطع الطو�ل الخامس من الشطر الأول للبیت  في هذا المثال  

  ..الأول ، بینما نجد حضور الس�ون في الموقع نفسه الشطر الأول للبیت الثاني 

  :و�قول السماتي 

  

  ضاقت روحي في الدّزایر عقلي طار      تسع شهر وانا معاشر ماذالي

  اه اه  اه  اه اه ه اه اه اه اه اه           اه  اه   اه اه  اه اه اه اه اه   اه ه    

  

  والزهرة نجمة علي شاو الحذار           سرّاّ�ا خطارْها عقب الل�الي

  اه اه اه اه اه اه ه اه اه اه اه اه ه              اه اه اه اه اه ه اه اه اه اه اه

  

یتحول في (لأول حیث نجد نقص الس�ون في المقطع الخامس من الشطر الأول للبیت ا   

، بینما نجد حضور المقطع الأكثر طولا في الموقع نفسه ) مقطع أكثر طولا إلى مقطع طو�ل

  .في البیت الثاني 

بینما لاحظنا اختفاء ظاهرة العلل ، وهي التغیرات التي تدخل على عروض البیت الفص�ح    

( عروض والضرب وضر�ه ، بینما ل�س لها وجود في الشعر الشعبي ، حیث المیل في ال

  .إلى الاتّساق والانسجام العروضي الكامل) نها�ة الشطر الثاني من البیت 

وه�ذا ، فمن خلال الملاحظات التي استقیناها من تقط�عنا لأب�ات في المتن �م�ن أن    

نعدّ النظام العروضي للقصیدة الشعب�ة نظاماً �مّ�اً ، مادام �عطي هذه الأهم�ة في الوزن 

رأس�ا / كمّي الزمني ، �حیث تأتي المقاطع الطو�لة أو الأكثر طولاً متكافئة عمود�ا للجانب ال

�ما أنّه یخضع لنظام العدّ �حیث �م�ن عدّه أ�ضا نظاما . ، �ما رأینا في �ل الأب�ات تقر��ا 
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ّ
مقطع�ا �حاف� على وحدة عدد المقاطع في الأشطر الأولي للأب�ات والأشطر الثان�ة ، وحتى

لف عدد المقاطع في الشطر الأول عنها في الشطر الثاني وهي حالات ل�ست �ثیرة وأن اخت

، لكن على الأقل �حاف� على عدد المقاطع بین الأشطر الأولى للأب�ات �لّها وعددها في 

  .  الأشطر الثان�ة في الأب�ات �لّها أ�ضا 

عر العر�ي لهذا فإن العروض في الشعر الشعبي یتف� مع النظام العروضي للش     

  ). النظام المقطعي ( الكلاس��ي من الناح�ة الكم�ة ، بینما یختلف معه في نظام العدّ 
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