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  وموقعها من علمي الأسلوب والجمال نظرّ�ة النّظم للجرجاني

  شف�قة العلو� . د

  الجزائر –المدرسة العل�ا للأساتذة 

  

   

  الملخص

 متمیّز 
ّ
التي تقنّن ) النّظم( فجّر نظرّ�ة لسان�ة . إنّ عبد القاهر الجرجاني ف�ر �لاغي

و�لماته ؛ حتى تحصل الفائدة للتر�یب اللغو� السّل�م ، وتُبِین عن ��ف�ة توالي حروفه ، 

فهو . الدلال�ة والمسحة الفنّ�ة الجمال�ة الشّعرّ�ة ، التي تدغدغ حسّ المخاطَب  ، وتنمّي ذوقه

 ، مفجّر النزعة الجمال�ة الشّعر�ة في الدراسات اللغوّ�ة الحدیثة  
ّ
 ، اللساني

ّ
  إذًا ،الرّجل ال�لاغي

  النظم -سحة الجمال�ة والتر�یبالم –الجرجاني وال�لاغة  :الكلمات المفتاح�ة

Le resumé : 

 

Nul ne doute que el jorjani abd elkaher est une école linguistique ainsi 

que rethorique dinstincte . 

Il a inventé une theorie qui domine la structure et reflete sa coherance et 

sa collision et ordonne l’enchainement de ses phonemes ainsi que ses signes 

, ce qui mene au but semantique et donne à la structure superficielle ses 

valeurs sementiques. 

Les mots clés : 

El jorjani et la rethorique- la structure – les valeurs semantiques – 

l’agencement  
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    مقدمة

ل�ست مجرّد نظرّ�ة تهدف إلى )   هـ 461ت ( نظرّ�ة النّظم لعبد القاهر الجرجاني إنّ 

تبیین ��ف�ة تر�یب الكلام وتآلفه عن طر�� ضمّ أجزائه المفردة إلى �عضها ال�عض وتوخّي 

بل إنّها نظرّ�ة لسانّ�ة . *معاني النّحو من حذف وتقدیر وتقد�م وتأخیر، وفصل ووصل الخ

  .سواء وأسلو�ّ�ة على حدّ 

إنّ النّظم لا ین�ع من خارج التر�یب، ولا تُفهم أسراره إلاّ من داخل السّلسلة اللّغو�ة 

ومهمّة ال�احث هي �شف هذا الامتداد . المنسوجة وفقا لقوانین اللّسان المتواضع علیها

اخل الدّاخلي وأثره على بن�ة النّص والعلاقات التي تح�م مفرداته، ومراق�ة التفاعل النّحو� د

فمجموع هذا النسیج اللّغو� هو الذ� �صنع الدّلالة الفنّ�ة للخطاب و�سق� عل�ه . الجملة 

  .الألوان الجمال�ة والرّوح الإنسان�ة

إنّ ما قدّمه عبد القاهر الجرجاني في دلائله ل�س سو� مجموعة من الأوصاف الجیّدة     

  .تفسیرا جمال�ا –�حّ�  –للنّصوص التي قام بتحلیلها، وهي أوصاف �م�ن أن تعدّ 

 :إنّنا إذا راجعنا التّراث ال�لاغي العر�ي، سنلاح� أنّه یتوزّع على محور�ن هما

o  محور مع�ارّ�، هدفه وضع المعاییر والمقای�س ؛ فهولایرمي إلى إیجاد الإبداع

وس�طة للوصول إلى مواضع ومواطن ) المعاییر( وصنعه، ولكنّه یهدف إلى اتخاذها 

وقد بدأ هذا الاتّجاه مع أبي الحسن الرّماني الذ� �ان . طاب و��ان أدبیته الجمال في الخ

 .1یر� أنّ ال�لاغة هي إ�صال المعنى إلى القلب، ومخاط�ة الجوارح وتحر�ك الهمم

o  محور تقر�رّ�، �سعى إلى تقر�ر وجود الظاهرة الأدبّ�ة الإبداعّ�ة، وصفها وتحو�لها إلى

 .ق�م فنّ�ة جمالّ�ة ترهف الحسّ 
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إنّ ما یؤّ�د أنّ الأسلو��ة وعلم الجمال فرع من ال�لاغة، الاتّجاه الثاني الذ� بدأ مع 

الرّماني أ�ضا، فقد �ان یر� أنّ دلالة الأسماء والصّفات متناه�ة، وأمّا دلالة التّألیف فل�س 

  .2لها نها�ة

 تقر�رّ� یندرج في. فهذا القول �صف جسور التّواصل ال�شرّ� 
ّ
صم�م ما  وهذا �لام علمي

  .�سمّى الیوم �الأسلو�ّ�ة

إنّ عمود ال�لاغة ومع�ار الفصاحة هو أن توضع الألفا� التي تشتمل علیها فصول 

الكلام موضعها الأخصّ بها، فإذا أُبدل الم�ان، جاء منها إمّا تبدّل المعنى الذ� ��ون منه 

وحي �سقو� ال�لاغة، فساد الكلام وانحرافه عن الذّوق الجماعي، وإمّا ذهاب رونقه الذ� ی

و�عني هذا أنّ نجاح الأسلو��ة �قوم على معرفة أسرار ال�لاغة وقوانینها . وضعف التراكیب 

  .وسبلها

و�م�ن القول أ�ضا أن الجرجاني من خلال نظر�ته النظم، قد انتقل إلى التفصیل والتّدقی� (

وعبد الج�ار الهمداني  في المنهج العلمي التقر�ر� الوصفي، منطلقا مثل الرّماني والخطابي

. من خلف�ة مفادها أنّ ال�لاغة أو الأسلوب فاعل�ة لغو�ة جمال�ة، أوّلا وقبل �ل شیئ 

، فنراهما نق�ضین، 3)ولذلك لا یجوز أن نق�م علاقة خلاف�ة تتنافر بین ال�لاغة والأسلو��ة

أكبر من الأسلو��ة أو علاقة سلال�ة، تر� الأسلو��ة مرحلة تال�ة ولاحقة لعلم ال�لاغة لكونها 

  .المصط�غة �ألوان ال�لاغة التقر�ر�ة، المع�ار�ة

�یف نجح الجرجاني من خلال �تاب�ه دلائل الإعجاز وأسرار : والسؤال المطروح هاهنا

  ال�لاغة في إرساء معالم الأسلو��ة ؟

  الرّواسب الأسلو��ة في نظرّ�ة الجرجاني ال�لاغّ�ة -1

الرّسالة التي (هو  4لو�س یلمسلاف متحدّثا عن الأسلوبفي البدء ، إذا آمنّا �ما قاله 

تحملها العلاقات الموجودة بین العناصر اللّغو�ة لا في مستو� الجملة ، وإنّما في مستو� 

  ).إطار أوسع منها �النّص أو الكلام
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دة فإنّ النّظم الذ� یتحدّث عنه الجرجاني ـ أ�ضاـ واصفا إّ�اه �أنّه ��ف�ة ترتیب الكلمات المفر 

وتآلفها على نس� قواعد اللّغة المثال�ة المع�ار�ة ، إنّما �عدّ ضر�ا من الأسلو��ة ترمز إلى 

ع�قر�ة اللّغة ؛إذ تسمح �الابتعاد عن الاستعمال المألوف ، واللّجوء إلى نظام جدید �حدث 

 ونحن نلاح� هذا في ألوان نظرّ�ة النظم. الوقع اللذیذ، والتأثیر الحسن في أذن السّامع

المتمثّلة في التّقد�م والتّأخیر والذ�ر والحذف والقصر والفصل والوصل؛ حیث تعدّ هذه الألوان 

اضطرا�ا وانحرافا عن الأصل المع�ار�، الهدف منها تحقی� المتعة الجمال�ة والتأثیر 

  .الانفعالي في المستمع

انتظام هذه فالأسلوب ل�س ملكا غیب�ا لجزء من أجزاء اللّغة، وإنّما هو من خصائص (

المر��ات للخطاب، معنى ذلك أنّه ملك مشاع بین أجزاء الكلّ، وهذه الملك�ة تظلّ رهینة 

  . 5)الائتلاف

إنّ النّظم �عدّ ائتلافا للكلمات مع �عضها ال�عض عن طر�� توّخي معاني النّحو التي  

سنة " ارانف"�متلكها العارف �اللّسان، فهولا یخرج عن مجال علم الأسلوب الذ� قال عنه 

إنّ الأسلوب �م�ن أن �حدّد من زاو�ة علاقة الألفا� �الأش�اء، و�م�نه أن �حدّد ( 1948

من خلال روا�� الألفا� �عضها ب�عض، �ذلك من خلال علاقة مجموع الألفا� بجملة 

  .6)الجهاز اللّغو� الذ� تتنزّل ف�ه

  التقد�م والتأخیر -أ

هین على تسمیته �القلب �عدّ انز�احا نحوّ�ا إنّ التقد�م والتأخیر الذ� �صطلح جون �و 

لو غیّرنا (: و�ضرب مثالا على هذا القلب �قوله. عن القاعدة التي تمسّ ترتیب الكلمات 

حیث ترتیب الكلمات �الش�ل العاد� المسند " تحت جسر میرابو یتدّف� السّین �آخر"جملة 

استطعنا حینئذ ق�اس تأثیر " بوالسّین یتدفّ� تحت جسر میرا: "إل�ه، الفعل، الم�مّل نحو

صح�ح إنّنا غیّرنا الوزن والارتفاع، ولكن لن �ستطع أحد أن ین�ر �أنّ القلب . هذه الأداة

. یلعب دورا أساس�ا في تكو�ن بیت شعر�، �عتبر من أشهر الأب�ات في الشّعر الفرنسي  

ر لنا سبب �ون الجملة وإنّ الأسلو��ة هي التي تفسّ ... فالص�اغتان لا تملكان نفس الدّلالة
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الأولى أكثر شاعرّ�ة، لأنّها مرت�طة �الحق�قة الس��ولوج�ة عند اعتماد هذا الترتیب 

  .7)المقلوب

إنّ هذا المعنى الذ� ض�طه جون �وهین وسمّاه القلب ظهر منذ حوالي أكثر من ألف 

جيء �ه قُصد  سنة عند الجرجاني، بل قبل هذا ��ثیر، �اسم آخر التقد�م والتأخیر؛ الذ� إذا

فالمتكلّم لا �غیّر في ترتیب الكلمات تغییرا اعت�اط�ا ، بل إنّه . منه الفائدة الدّلال�ة والجمال�ة

و�نجلي هذا الف�ر . �قصد ذلك  من أجل تحقی� هذه القاعدة المستوحاة من اللاقاعد ة

شيء وتأخیره واعلم أنّ من الخطأ أن �قسّم الأمر في تقد�م ال(الأسلو�ي حین �صرّح قائلا 

وأنّ �علّل تارة �العنا�ة، وتارة . قسمین، فیجعل مفیدا في �عض الكلام وغیر مفید في �عض 

ذلك لأنّ من ال�عید أن ... �أنّه توسعة على الشاعر والكاتب لهذا قواف�ه ولذاك سجعه

 – ��ون في جملة من النّظم ما یدلّ تارة ولا یدلّ تارة أخر�، فمتى ثبت في تقد�م المفعول

على الفعل في �ثیر من الكلام أنّه اختصّ �فائدة لا تكون تلك الفائدة مع التأخیر،  –مثلا 

ومن سبیل ما یجعل التقد�م ... فقد وجب أن تكون تلك القض�ة في �ل شيء، و�لّ حال

فأمّا أن یجعله بین بین فیزعم . وترك التقد�م سواء أن یدّعي أنّه �ذلك في عموم الأحوال

دة في �عضها، وللتصّرف في اللف� من غیر معنى في �عض ممّا ین�غي أن یرغب أنّه للفائ

  .8)عن القول ف�ه

و�بیّن الجرجاني �عد ذلك مواطن الجمال والتأثیر في حال التّقد�م أو تر�ه �قوله في نفس 

فإنّ موضع الكلام على أنّك إذا قلت أفعلت ؟ فبدأت �الفعل �ان الشكّ في الفعل : (9الصّفحة

وإذا قلت أأنت فعلت ؟ فبدأت �الاسم . و�ان غرضك من استفهامك أن تعلم وجوده. هنفس

  . 9)�ان الشكّ في الفاعل من هو، و�ان التردّد ف�ه

فعلى هذا ، التّقد�م أو التّأخیر لا یؤتى �ه من أجل ب�ان الاهتمام والعنا�ة فحسب، بل 

، سواء أكان المقدّم فعلا ماض�ا أو أ�ضا من أجل ض�� المعنى والدّلالة والتأثیر في السّامع

  ... مضارعا أو اسما �أحوال
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و�عد أن یبیّن عبد القاهر الجرجاني السرّ ال�لاغي في أسلوب التقد�م والتّأخیر، و�ظهر 

ق�مته في النّظم العر�ي السلس، �عود فیوجّه الأذهان إلى ما للتّقد�م من أثر نفسي في وجدان 

وجب أن ��ون تقد�م ذ�ر المحدث عنه �الفعل آكد لإث�ات فمن أین : فإن قلت(: السّامع

أبلغ في جعلهما یل�سان من أن �قال ) هما یلِ�سَان المجد(ذلك الفعل له، وأن ��ون قوله 

، فإنّ ذلك من أجل أنّه لا یؤتى �الاسم معرّ� من العوامل إلا لحدیث قد )یل�سان المجد(

أشعرت قل�ك بذلك أنّك قد أردت الحدیث " الله عبد"نوّ� إسناده إل�ه، وإذا �ان �ذلك، قلت 

فإذا جئت �الحدیث یبیّن لك أنّهما لا ��ونان سواء، أنّه ل�س �ل �لام �صلح ف�ه . عنه

ما أحد إلا هو �قول : (ألا تر� أنّها لا تصلح في مثل قولنا) إنّما(�صلح ف�ه ) وإلاّ ... ما(

، فالمعنى یختلف 10...)ا لا ��ون له معنىقلت م. إنّما أحدٌ وهو �قول ذاك: إذا قلت... ذاك

أراد ح�م الظاهر المعلوم الذ� لا ین�ره ) إنّما هو أسدٌ (�اختلاف الأسلوب، فإذا قال المتكلّم 

�ان ) ما هذا إلا ذاك ، وإنّما هوإلا ذاك: (وإذا أُخبر بنفي أو إث�ات ، فقال . أحد ولا یخفى

شخصا من �عید فقلت، ما هو إلا صاحبي لم  وإذا رأیت.  لأمر ین�ره المخاطب و�شكّ ف�ه 

  .تقله إلا لأن السّامع یتوهّم في هذه الذّات

لقد استطاع الجرجاني �ما أوت�ه من دقّة الفهم و�راعة التّف�یر وتمیّز ال�صیرة وحدّة 

الذّ�اء، أن �فسّر هذه التراكیب التي لا تخرج عن معاني النّحو تفسیرا متكاملا ردّه إلى 

لإضاف�ة التي تمنحها هذه التراكیب التي انحرفت عن القاعدة النّحو�ة الشائعة المعاني ا

المتداولة، دون أن تحدث فیها فسادا أو خللا أو نق�صة؛ بل إنّ البراعة �لّ البراعة والدّقة �لّ 

، ما دام *الدّقة والجمال المعنو� �لّ الجمال إنّما هو �امن ومستقّر في هذه الأنما� الأسلو��ة

  .سلوب هو مفارقة النّم� المع�ارّ� لغا�ة إضافّ�ةالأ

فالأسلوب إنّما هو الممارسة العمل�ة المنهج�ة لأدوات اللّغة، وهذا ما یؤّ�ده ماروزو  

  ).إنّه موقف �ستخدمه المستعمل للغة �تا�ة أو شفاهة ممّا تعرضه عل�ه الوسائل: (قائلا

على تفضیل الإنسان �عض طاقات اللّغة ، ف�قرر �أنّ الأسلوب ینطو� "قاب�لانتز"و�دقّ� 

إنّ الأسلو��ة تهتمّ . على �عضها الآخر في لحظة محدّدة من لحظات الاستعمال اللّساني
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الخطاب عن س�اقه الإخ�ار� التقر�ر� / بدراسة الخصائص اللّغو�ة التي یتحوّل بها النّص 

  .11)إلى س�اق تأثیر�، جمالي، انفعالي

أ إلیها الكاتب أ�� �ان من أجل ض�� المتعة الجمال�ة لمؤلَّفه، إنّ هذه الوسائل التي یلج

إنّما تعدّ المقای�س الأسلو��ة التي توفّرها له اللّغة المتكلّم بها، فیختار من هذه الأدوات 

  .�الضغ� على المخاطب والتأّثیر ف�ه" والوسائل ما یراه �ف�لا

قد�م والتأخیر والقصر �ملامح وعودا على بدء، إذا �نّا قد تحدّثنا عن أسلو�ي الت

  .للأسلو��ة �معناها الحدیث الشّائع، ف�یف تن�شف لنا ملامحها عبر الحذف والذّ�ر

  الحذف والذّ�ر إجراء أسلو�ي -ب

فالإیجاز والتقل�ص والتّكثیف طاقات لغوّ�ة . إنّ أمر الأسلو��ة یبلغ مداه مع الحذف 

وهنا یبرز دور التّأو�ل الذ� �عقد المقارنة . ل تختزل المعاني الكثیرة، المتشع�ة في لف� قلی

بین الدّلالة الصّر�حة السّطح�ة للخطاب، ودلالته الرمزّ�ة العم�قة المقصودة فعلا والمنو�ة في 

 
ٌ
  .النّفس، فهذا إذا صن�عٌ أسلو�ي

�المعنى الحدیث الذ� ض�طه  –الأسلو��ة  –إنّ عدم توظیف الجرجاني لهذا المصطلح 

. لا �عني ق� الجهل �المفهوم ودوره ووظ�فته في �لام اللاسِن –�ماس جاك�سون أو قر 

على غرار ما قدّمنا سلفا،  �عدّ ملمحاً من ملامح الأسلو��ة في الف�ر  –مثلا  –فالحذف 

  .الجرجاني القد�م

: ونظرا لإ�مانه �ق�مة الحذف و�لاغة التّعبیر �ه، وجمال ب�انه، ودقّة أسلو�ه، وصفه قائلا

دقی� المسلك، لطیف المأخذ، عجیب الأمر، شب�ه �الشّعر، فإنّك تر� �ه ترك هو �اب (

الذّ�ر أفصح من الذّ�ر والصّمت عن الإفادة أز�د للإفادة، وتجدك أنط� ما تكون إذا لم 

  .12)تنط� وأتمّ ما تكون ب�انا لم تُبنْ 

ى السّامع، ثمّ �أخذ الجرجاني في ب�ان مواضع حذف المبتدأ وأغراضه وتأثیره النفسي عل

وهذه جملة تن�رها حتى تخبر وتدفعها حتى تنظر، وأنا أكتب لك بدیئا أمثلة ممّا : (ف�قول

  .عرف ف�ه الحذف، ثمّ أنبّهك على صحّة ما أشرت إل�ه، وأق�م الحجّة من ذلك عل�ه
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  :قال صاحب الكتاب

  وهــاج أهواءَك الم�نونة الطّلَــلُ     اعتاد قلُ�ك من لیلى عوائـــدَه

  و �لّ حیـــرانَ سارٍ ماؤه خضـلُ     قواءٌ أذاع المعصرات بــه ر�عُ 

  .13...)أراد ذلك ر�ع قواء أو هو ر�عُ : قال

مثالا شاهدا على هذه الوظ�فة الأسلو��ة النّظمّ�ة  15و�عد أن �عرض لأكثر من 

ا فتأمّل الآن هذه الأب�ات �لّه: (ال�لاغ�ة ینتقل ل�صف الأسرار النّفس�ة لهذا الحذف قائلا

وانظر إلى موقعها من نفسك، وإلى ما تجده من اللّطف والظّرف . واستقرئها واحدا واحدا

وألطفت النّظر ف�ما تحسّ . إذا أنت مررت �موضع الحذف منها، ثمّ قلبت النّفس عمّا تجد

فإنّك . �ه، ثمّ تكلّف أن تردّ ما حذف الشّاعر، وأن تخرجه إلى لفظك، وتوقعه في سمعك

قلت �ما قلت، وأنّ ربّ حذف هو قلادة الجید وقاعدة التّجو�د، وإن أردت ما  تعلم أنّ الذ�

هو أصدق في ذلك دلالة وشهادة، فانظر إلى قول عبد ّ� بن الز�یر یذ�ر غر�ما له ألحّ 

  :عل�ه

  �حاوله قبل اعتراضِ الشّواغلِ     عرضتُ على ز�دٍ ل�أخذَ �عضَ ما

  و قال تعلم إنّني غیرُ فاعــل         فدبّ دبیبُ ال�غلِ �ألـــم ظهره

  و أخرج أن�ا�اً لـه �المعـول    داسع نفسه: تثاءب حتى قـلت 

... فالأصل، حتى قلت هو داسع نفسه أ� حس�ه من شدّة التثاؤب وممّا �ه من جهد

فما من اسم أو فعل نجده قد حذف ثمّ أصیب �ه موضعه وحذف في الحال التي ین�غي أن 

حذفه هناك أحسن من ذ�ره، وإضماره في النّفس أولى وآنس من �حذف بها إلا وأنت تجد 

  .14)النّط� �ه

والإنسان �ط�عه مّ�ال للخفیف، ناكب عن الثقیل الحادِ ، . فالحذف تخفیف للثقل 

ففي الخفّة تكمن . الس�اق �ستدعیها / والخفّة مطلو�ة ما دام المقال الحالي . مستهجِنٌ له

أوه حتى یبلغ قمّة السّحر، وجمال الب�ان الذ� ینبئ عن منهج ال�لاغة و�سمو الكلام و�رتفع ش
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الكاتب في التألیف، وهدفه وغایته من الخطاب  ؛ وهو التأثیر في نفس السّامع �أسلوب یرنّ 

  .جمالا ومتعة و�لاغة، ف�قنع و�متثل لما �قال له

ضعت هذا الوضع إنّ التّراكیب العر��ة النّحو�ة لم تأت ه�ذا مصادفة واعت�اطا، وإنّما وُ 

/ ورّ�بت وفقا لهذا التّر�یب وص�غت وفقا لهاته الص�غة لغا�ة أسلو��ة �لاغ�ة یرومها الكاتب 

والحّ� إنّه لا یخلو تر�یب ف�ه حذف من سرّ �فتح مجال ال�حث الواسع أمام العقل (الشّاعر 

ك فإذا حذف المبتدأ فلهدف، وإن ذُ�ر أ�ضا فلغرض و�ذل. ال�شر� على مرّ العصور

، وإن أُضمر فلعلّةٍ، حتى �أتي النّظم رائعا والتّألیف عجی�ا. المفعول �ه   .15)إن �ان فَلِسَرٍّ

  نظرّ�ة الجرجاني وعلم الجمال -2

 وهو أ�ضا  –سا�قا  –لقد أشرنا 
ّ
، اللّساني

ّ
، الأسلو�ي

ّ
إلى أنّ الجرجاني هو ال�لاغي

 الذ� سَبِرَ �حّ� مواطن الجمال في التّعبیر ال
ّ
 وأدرك أسرار الكلام وسحر أبنیته ال�لاغي

ّ
فني

. المت�اینة والمتمایزة ودورها في تحقی� المُتعة الجمال�ة والف�ر�ة للمخاطب قارئا �ان أو سامعا

لقد بیّن لنا بنجاح �یف تستط�ع الصّورة، والكلمة المفردة والجملة أن تؤثّر في هذا المتقبِّل، 

  .ه النّائمة �فضل طا�عها الجماليوتخلب لُّ�هُ، وتسحر وجدانه، وتوق� �وامن

هل یتّف� عبد القاهر الجرجاني في فهمه للجمال، : وهنا �م�ننا أن نتوقّف هنیهة لنتساءل

وض�طه لمقای�سه الفنّ�ة مع روّاد هذا العلم الحدیث الذ� ینس�ه الكثـرة للغرب إنْ جهلاً أو 

  !قصـداً ؟

جرجاني أوّل قطرة أفاضت غیث علماء وإذا صحّ هذا الفرض، فهل �م�ننا اعت�ار جهود ال

  ؟ (l’esthétique)الغرب في علم الجمال 

یجب أن نشیر ابتداءً إلى أنّ أهمّ مفاه�م هذا العلم قد وجدت لها ظلالاً وتجلّ�اً عند 

  :الجرجاني، فمن بینها

 ثمرة انتقاء وعلاقات -أ
ّ
  العمل الفني

 
ّ
إنّما هو حصیلة عملّ�ة انتقاء وتهذیب  یذهب جلّ العلماء الغر�یین إلى أنّ أّ� نشا� فني

 –سواء أكانت صوتًا أو لونًا أو خشً�ا أو صورةً أو قماشًا  –وصقل للمادة المحسوسة 
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المستمدّة من الواقع الخارجي الإنساني المع�ش، ثمّ �قوم الفنّان بتحدید وض�� مختلف 

لتنسی� والتّألیف بین هذه العناصر العلاقات الزمان�ة والم�ان�ة والسببّ�ة والتّجاور�ة الكفیلة �ا

  .المحسوسة المتفرّقة والمشتّتة بتأثیر من الطّب�عة الواسعة المنداحة

وتكون الغا�ة المثال�ة هي تحقی� الإثارة . ونتیجة لهذا الفعل، یتمّ تهذیب المادة المحسوسة 

معه و�ه، ف�حدث الانفعال�ة والجمال�ة لد� المتقبّل، وتحر�ك شعوره اتجاه الموضوع لیتفاعل 

  .16الاندماج الف�ر� والرّوحي النّفسي

إنّ هذه القض�ة، و�هذه المفاه�م التأس�سّ�ة التي تكتنفها تعدّ انع�اسا وتقاطعا مع ما ذ�ر 

فالجرجاني . الجرجاني في دلائله، بخاصة حین تحدّث عن العلاقة القائمة بین اللّف� والمعنى

ا �فضل ع�قر�تهم الفذّة وف�رهم الوقّاد، وذ�ائهم واحد من العلماء العرب الذین استطاعو 

السّاطع، وحماسهم الجامح، وروحهم الطّامحة للعلم  أن ینثروا حّ�ات علم الجمال في صحراء 

  .–زمنا  –أول�ات ال�حث العلمي العر�ي القد�م 

 الذ� �عدّ ثمرة انتقاء للعلاقات لا یختلف عما قاله الجرجاني 
ّ
�ابٌ وهذا (إنّ العمل الفني

واسع، فإنّك تجد متى شئت الرجلین قد استعملا �لما �أعینها، ثمّ تر� هذا قد فرع السّماك، 

. فلو �انت الكلمة إذا حسنُت حسنُتْ من حیث هي لف�. وتر� ذاك قد لص� �الحض�ض

وإذا استحقّت هي المز�ة والشّرف، استحقّت ذلك في ذاتها وعلى انفرادها دون أن ��ون 

ولكانت . لما اختلفت بها الحال: حالها مع أخواتها المجاورة لها في النّظمالسّبب في ذلك 

إنّ الألفا� المفردة التي هي أوضاع اللّغة، لم تُوضع ... إمّا تحسن أبدا أو لا تحسن أبدا 

لتُعرف معانیها في أنفسها ، ولكن لأن �ضمّ �عضها إلى �عض ، ف�عرف ف�ما بینها من 

  .17)صل عظ�موهذا علم شر�ف وأ. فوائد

فلو أنّ جمال الع�ارة وفنیّتها وسحرها �حصلان . ولقد أصاب الجرجاني حقّا ف�ما ذهب إل�ه   

�انفراد �لماتها، لأص�حت الكلمات إمّا قب�حة مطلقًا أو حسنةً مطلقا، غیر منفّ�ة عن هاتین 

هذا،  ولمّا �ان الأمر غیر. الصفتین مهما تغیّرت الأحوال وت�اعدت الأزمان والأماكن

أضحى جمال الع�ارة غیر منحصرٍ في �لماتها وهي منعزلة ، بل في اجتماعها وتآلفها مع 
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�عضها ال�عض داخل ص�اغة ش�ل�ة تحدّدها نوعّ�ة العلاقات التي انتقت الكلمات ذات 

 
ّ
  .ثمّ نسّقت ف�ما بینها لتخرج في حلّ�ة رائعة، فنّ�ة تنحو نحو المثالّ�ة. الجمالي –التّأثیر الفني

  -ب
ّ
  التّذوق في العمل الفني

 ینقلنا من عالم التّجارب العاد�ة إلى عالم التّجر�ة الفنّ�ة(إنّ التّذوق هو 
ّ
. تذوّق نقي

والفّنان عندما ینخر� في تجر�ة الإبداع یر� في المنظر الطّب�عي، ما لا یراه عامّة النّاس، 

والفنّ بهذا ینتشلنا من ... نّ�ةلأنّ رؤ�ته تص�ح مرّ�زة على العناصر الم�وّنة للصّورة الف

عالم الح�اة الجار�ة إلى عالم خاصّ، إنّه أش�ه بتجر�ة الصّوفي أو العالِم عندما �ستغرق 

  .18)�لّ منهما في عالمه الخاصّ 

إنّ هذا الانتقال من العالم الحسّي الواقعي الذ� نح�ا ف�ه إلى عالم آخر تتراقص ف�ه 

رّك ف�ه المشاعر الهادئة، إنّما یتمّ نتیجة تأثیر العمل الخ�الات، وتجمح ف�ه الأنفس، وتتح

 في نفوسنا وانفعالنا �ه، وتذوّقنا لروعته وحسن سِحره 
ّ
وإنّ هذا ما قصده الجرجاني . الفني

إذا استقر�نا التّشب�ه : (حین قال متحدّثا عن ق�مة التّشب�ه، �وسیلة تأثیر وإقناع للسّامعین

ما �ان أشدّ، �انت النّفوس أعجب، و�انت النّفوس لها أطرب وجدنا التّ�اعد من الشیئین �لّ 

وإذا ظهر الشّيء من م�ان لم (... و�قول...) و�ان م�انها إلى أن تحدث الأر�ح�ة أقرب

   .19)ُ�عهد ظهوره منه، وخرج من معدنٍ ل�س معدنه الأصلي �انت ص�ا�ة النّفوس إل�ه أكثر

حصل �سبب تذوّقها للص�اغة الفنّ�ة وشعورها فص�ا�ة النّفوس وإعجابها وترنّحها إنّما �

فتهتزّ لها الكوامن التي �اتت مغلقة ، و�سمو بها الخ�ال إلى عالم . بجمالها وحسن تأل�فها

  .غیر الواقع الذ� تع�شه

وه�ذا نلاح� أنّ تف�یر الجرجاني ال�لاغي وخاصّة في نظرّ�ته النظمّ�ة ُ�عدّ تف�یرا 

لا �عی�ه شيء، ولا تحّ� منه نق�صة ؛ بل یُجلّه  –مثّلنا أعلاه  على نحو ما –أسلو��ا وجمال�ا 

 �ـ
ّ
الذ� أكدّ ���ف�ة غیر مقصودة الاتجاه  (Fray)فرا� " و�رفع من شأنه اعتراف موس�قي

الجمالي والأسلو�ي في نظم الجرجاني، ما دام �قرّ �أن تذوّق الموس�قى والتّفاعل بنغماتها 

 ��ون �مجرّد الضرب على الب�انو �طر�قة عشوائ�ة اعت�اط�ة الشّجّ�ة والرّقص على سِحرها لا
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نظّمت هذه الضر�ات تنظ�ما فنّ�ا معیّنا، �حیث (غیر منتظمة، بل إنّ التّذوّق �حصل إذا 

عنذئذ تكتسب هذه الضر�ات ـ أ� الضر�ات على آلة . استخرج منها إ�قاعا أو نغما معینا 

�لاد�، �لاد� : نّغم �ع�ارات تؤثّر في وجداننا �قولناوقد یرت�� هذا ال. صورة فنّ�ة –الب�انو 

عندئذ تثیر الصّورة الفنّ�ة عددا من الأفكار والانفعالات أو الذّ�ر�ات، ف�ص�ح لهذه الأفكار 

فلهذه العلاقات في حدّ ذاتها القدرة ... والانفعالات الصّدارة على الإحساس �الصّورة الفنّ�ة

ذلك تكون الاستجا�ة المستنیرة على إدراك هذه العلاقات على إثارة الانفعال الجمالي، �

  .20)الصور�ة هي الأصّح والأدوم

و�الرّغم من النّزعة الجمالّ�ة عند الجرجاني، إلاّ أنّها �انت ش�لّ�ة لم تتجاوز الصّورة 

وهي (الفنّ�ة أو �الأحر� الصّ�اغة الشّ�ل�ة في العمل الأدبي دونما اهتمام �المضمون الجمالي 

إنّ المعاني ملقاة في الطّر��، : "لك تعبّر عن المذهب السّائد في النّقد الأدبي الذ� �قولبذ

وهي ع�ارة . وإنّما یتفاضلُ الأد�اء �صورة التّر�یب اللّغو� الذ� یتناولون بها هذا المعنى

. تصوّر بوضوح مذهب الش�لانیین الذین یجعلون الجمال في الصّورة، ولا �عنیهم المحتو� 

ا یتفّ� دفاع الجمالیین الش�لیین عند العرب مع دفاع الش�لانیین المحدثین، أنصار وه�ذ

فل�س المعدّل عندهم الموضوع . مذهب الفنّ للفنّ، ف�ما یختصّ �مش�لة الصّورة والمحتو� 

  .21")أو المادّة، وإنّما الجمال �لّه في الصّورة أو في الشّ�ل

الجرجاني لا �م�ن ق�ُّ أن ُ�قید بتابوت الماضي، إنّ في هذا الرّأ� لدل�لا على أنّ تف�یر 

و�سدل عل�ه ستار الدُجن، وتُمحى آثاره من الذّاكرة الإنسان�ة، وُ�نسى فضله، وتتوار� مزّ�ته، 

و�أنّه لم �ُ�ن في یوم من الأّ�ام، وفي زمن من الأزمنة وفي م�ان من الأم�نة؛ �حجّة ذاك 

لتّعقید الذ� لفّ أعمال الرّاز� والسّ�اكي والقزو�ني الجمود الذ� لوّن نظرّ�ته ال�لاغ�ة أوا

دُغلاً ملتفّا، لا �م�ن سلو�ه إلا �مصاب�ح من ( –ال�لاغة  –ـوغیرهم �ثیرون ـ، حتى غدت 

  .22)المنط� وم�احث المتكلمین والفلاسفة

 –دا إنّ في هذا النّقد الذ� وجّهه الدّ�تور عفّت الشرقاو� لنظر�ة عبد القاهر ال�لاغّ�ة تأكی 

على نمطیّتها ودینام��یتها وحر�یّتها، ما دام الجمال في الصّ�اغة الش�لّ�ة  –�ما رأیناه أعلاه 
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 الذ� یناد� ( –على نحو ما فعل الجرجاني  –
ّ
�عدّ إشعاعا من إشعاعات المذهب البرناسي

دها و�ر� أنّ الجمال �لّ الجمال في الشّ�ل أو الف�رة ول�س في أ�عا ،23)�ف�رة الفنّ للفنّ 

  .وعم� مضامینها

تعدّ  –التي وُسمت �التّراث�ة  –وعودا على بدء، إنّنا نر� أنّ هذه النّظر�ة الجرجان�ة 

�حّ� تف�یرا �لاغّ�ا قائما على أصول أسلو�ّ�ة وجمالّ�ة، لا مجردّ �لاغة تقلیدّ�ة تكتنف إلیها 

ة عند العامّة والخّاصة المجاز والكنا�ة والتّشب�ه والبد�ع وغیرها من ألوان ال�لاغة الشائع

  .والمنثورة في مؤلّفات السّلف الكثیرة

تضارعه ق�مةً، وتضاه�ه وظ�فةً، . إنّها نظر�ة �لاغّ�ة جمالّ�ة أسلو�ّ�ة تتقاطع والمنهج الحدیث

  .وتحاك�ه سحرًا، فتخلُب لبّ وقلب المخاطب عبر الزّمان والم�ان

 لِ�س أسمال التّراث، وساهم في لم ��ن مجردّ �لا –إذًا  –فعبد القاهر الجرجاني 
ّ
غي

 
ّ
 والشعرّ� الجمالي

ّ
  .تحدید علوم الب�ان والمعاني والبد�ع، بل إنّه اللّساني والأسلو�ي
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