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 السينمائي لميالف الرّواية إلىمن 

 مسعدي الطيب د.                                                                 
 .البيض –البشير المركز الجامعي نور                                                      

 :ملخص

ل عقدة الانتقاؿ رامية ىو ما شكّ واية الدّ ينمائي بتفاصيل الرّ احتفاظ الفيلم السّ        
 اد على مصطلح يضبط ىذا الانتقاؿ إلاّ قّ فاؽ النػّ وبرغم عدـ اتّ  ،ينمالى السّ إبالعمل 

الذي يستطيع الاقتًاب من  واية بشكل خاص الفنّ ينما وجدوا في الرّ اع السّ صنّ  أفّ 
خفاؽ كثتَ إمنهما بطابعو .. وقد يعود  ينمائي مع احتفاظ كلّ يناريو السّ شكل السّ 

ماف والدكاف التي الزّ  ميزة اختزاؿ الرّواية إلىمن الأفلاـ التي حاولت تحريك عناصر 
 .الدنطق في استعماؿ ىذا العنصر ينمائي فيها مرحلةخراج السّ جاوز الإ

 الفيلم السنمائي-الأفلمة–الرواية -السينما المفتاحية:الكلمات 
 بداية العلاقة بين الرواية والسينما-1

 ،فيها جديةّبداية تبدو بسيطة لا علاقة  الروايةو  كانت بداية العلاقة بتُ السينما     
ت القاعدة التي وىبت كثتَا من العناوين الروائية ترهوراٌ نَ ولكنها برغم بساطتها كوّ 

تُ في نهاية القرف التاسع يينمائعلى السّ  غُمّ  فقد، أيضا  السينما جديدا كما فعلت
وعلى رأسهم -فانتبو بعضهم  نو،عشر وبداية القرف العشرين فلم يدروا ما يفعلو 

الدواد  مستخدما ة الفيلم السينمائيإلى أف الرواية تستطيع أف تكوف مادّ -جورج ميليه
ن العناصر أف العديد  م دافيد غريفثح بل وصرّ  مو،الأدبية كأساس لعديد من أفلا

ففي مقاؿ عنوانو زنشارلز ديكتمن روايات  االسينما كاف مصدرىالتي أضافها إلى 
مت روايات كيف قدّ  شتايننسيرغي ايز ث يتحدّ  "والفيلم اليوـ ز وغريفثن"ديك

والتداخل  لغريفث عددا من التقنيات السينمائية من بينها الاختفاء التدروي ديكنز
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والدونتاج الدتوازي،  يرو لقطات والعدسات الخاصة بالتح إلىة زئوتكوين الصورة، والتج
على  تنفيذي يدؿّ  ؿ الفصل الواحد والعشروف إلى نصّ ىوّ  شتايننايز ف أحتى 
 (1).السينمائية زنديكس أحاسي
ات الروايمل نفس عناوين التي تحمن عناوين الأفلاـ  فكاف أف ظهرت كثتٌَ        

 الروسي "للكاتب لموالسّ  "و"الحرب يناناكار "أنّ  نالعشري ها في بداية القرفأهّ  ،ؤفلمةالد
ة ولستوين تليو  و"أحدب  ،"البؤساء"دوستويفسكي ؤلفّهاوالعقاب" لد "الجرً

من ىذه الأفلاـ  اوز عر  أي  حيث لم وُ  ا،وغتَىفيكتور هيغو نوتتَداـ" للفرنسي 
ما يقدّـ انطباعًا عن طريقة تقديم تلك الأفلاـ التي يبدو من مدّة ، وىو اعةربع السّ 

عرضها أنهاّ اجتزأت من الرواية بعض ما فيها وليس كلّها أو جلّها، وىو الأسلوب 
 الأقرب إلى الاقتباس.

 أفلمة الأعمال الروائية-2
لقد كانت أفلمة الأعماؿ الروائية في بدايات السينما لا تعتٍ سوى عر        

رت وّ إيضاحي بواسطة الصورة لبعض عناصر ىذه الرواية أو تلك، ولكن مع الزمن تط
ىذه العلاقة وتشعبت وأفرزت مفاىيم وتيارات ومذاىب لستلفة تجاه العلاقة القائمة أو 

د إلى عمل أدبي تنالتي ينبغي أف تقوـ بتُ السينما والرواية، بتُ الفيلم السينمائي الدس
وقد تكوف حركة الصورة ومكونات الكادر السينمائي ىي ما ، وبتُ الأصل الأدبي

يعطي الانطباع الفاصل في الفرؽ بتُ الحركة داخل خياؿ القارئ التي يستطيع وحده 
أف يدركها من خلاؿ الصور الذىنية والصورة المجسّدة أمامو مباشرة، فلو تحدثنا عن 

يل وتصوير الأحداث وسردىا الكامتَا السينمائية فسنجد أنها الوسيلة الأولى في تسج
، فطبيعتها التي تجسّد بها (2)عبر تدفق الصور الدرئية، فهي أىم أداة تخلق الدعتٌ أو تنقلو

السينما بشكل عاـ تفر  أف تكوف مرئية فلا يستطيع أحد أف يدّعي أنو يستطيع أف 
ا وبرغم ذلك فاف الرواية احتفظت بشكلهيقدّـ فيلمًا بدوف كامتَا وبدوف صورة، 
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الكلاسيكي بعيدا عن الأنواع والددارس والدذاىب، والفيلم أيضا احتفظ بشكلو 
روى بالصور الكلاسيكي، الرواية كلمات والفيلم صور ولقطات، فالفيلم حكاية تُ 

 ،لكن ىناؾ اختلافات تفرضها وسيلة التعبتَ نفسها ،روى بالكلماتوالرواية حكاية تُ 
ف عن التعبتَ الأدبي، وىذه الاختلافات ىي التي فالتحرير أو الكتابة بالكامتَا يتل

مشروع تزييف  روائي فلمة عملٍ أعتبر فقد تُ  أعلنت أزمة أمانة النقل من الرواية،
يائهم من أفلاـ رأوا أنها لا استوا صراحة عن عبرّ كثتَ من الأدباء ال، بل إف للعمل

 و إذ الدقصود منها ىبيلسّ جاءت بالدعتٌ ال شبو"وترلة "لا تُ  ،تشبو أعمالذم التي كتبوىا
من  أف أمر سخط كثتٍَ  أف العمل السينمائي فشل في تقديم الرواية كما ىي، إلاّ 

ة حتى تنجح ة دعائيّ أف السينما كانت مطيّ  أمرين:إماه في الغالب إلى ردّ الأدباء مَ 
قد لصحت قبل فأفسد الدخرج ذلك وفػَوّت على الكاتب ىدفو، وإما أف الرواية الرواية 

تؤفلم، فلم يستطع الدخرج أف واري لصاحها فأفسد على الكاتب أف وتمع لديو أف 
 .ق إشكالية العلاقة الدتبادلة بينهماا عمّ لشّ  ،لصاحاف معا

 بين الأسلوب الأدبي والأسلوب السنيمائي-3
أف الأسلوب السينمائي أشبو بالأسلوب الروائي،  ألبرت فولتونويقوؿ         
ا نّ إرواية تداما، اللم أشبو بالرواية منو بالدسرحية، ولا ًكن بالطبع أف يكوف مثل يوالف
نلاحظ ىنا الوعي الدبكر ، و (3)رواية، ولكنو شيء أكثر من ذلكاللم شيء أقل من يالف
لذا النقاد في ذلك  انتبودلية ىذا الإشكاؿ والتفكتَ بو في ىذه الدقارنة، والتي بج

غة السينمائية الحثيث على صعيد الإبداع لتًسيخ استقلالية اللّ  السعي الوقت، ومن ثّ 
الفنية والأدبية  غة الأدبية، والعمل على خصوصية مفرداتها، عن الأجناسعن اللّ 

الشيء  ولكنّ  ،د في أعماؿ الكثتَ من الدخرجتُالأخرى، وبالذات الرواية، كما تجسّ 
كونها أخذت عنو فكرة الدراما   قاؿ عن علاقة السينما بالدسرح فينفسو ًكن أف يُ 

قاؿ الكلاـ نفسو عن علاقتها بالفنوف تحديدا وبجميع عناصرىا، وكذلك ًكن أف يُ 
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د، وبذلك ق ىذه الإشكالية بل وتتأبّ الرسم، النحت، الدوسيقى، وىكذا تتعمّ : الأخرى
 ا وليدة كل الفنوف لرتمعة.  يل عن السينما بأنهّ ما قِ  يصحّ 
والحق أف فكرة أفلمة عمل روائي ضخم في شريط لا واوز في الغالب، سقف       

ساعة ونصف من الزمن تبدو وكأنها إشارة أولية ومسبقة على وجود تصرؼ في روح 
حتُ يرَدّ حذؼ كثتٍَ أو قليلٍ من  ألبرت فولتونوىو ما ىاوؿ تبريره   العمل الأدبي،

ينما، يردّىا إلى التقليد الذي يقضي أحداث وشخصيات الرواية حتُ تنُقل إلى الس
بأف يكوف طوؿ الفيلم تسعتُ دقيقة ،أكثر لشا يرجع إلى الأسلوب السينمائي في رواية 

من  وقبل ذلك وب الاعتًاؼ أف ىناؾ قائمة اختلاؼ بتُ أدوات كل  ، (4)القصة
 خذ العديد من الأشكاؿوىو اختلاؼ يتّ  ،خرج السينمائي في التعبتَالروائي والد

 مظهرات من بينها:والتّ 

  إمكانية الكتابة وإعادة الكتابة التي لا ًثلها إلا أوراؽ وحبر أو الكتابة على
 "خاـ الشريط الفيلمي" الحاسوب، يوازيها صعوبة تحمل الدنتج لتكاليف السيلولويد

 .لصاز بفعل رقابة وحسابات الإنتاجالال البطء في وصعوبة تحمّ 
 الكاتب ياطب الذىن من خلا 

َ
شاىد، ورسم ملامح ؿ تأثيث الد

لا والتي ىي في خصيات من خلاؿ الوصف، في حتُ ياطب السينمائي العتُ أوّ الشّ 
 الوظيفة الديكورية في النص السردي.  مل الوصفية الدكثفة ذاتعن الجُ  غتًٌ 

  وفقرات يقرأىا  لاً تشكل ترُ والتي الروايات لرموعة حروؼ تشكل كلمات
 ،ثابتة تشكل لقطات حتُ أف الفيلم السينمائي لرموعة صورٍ  في ،سن القراءةمن ىُ 

 
ُ
ما حتى يفهم قصة شاىد أف يكوف متعلّ فتشكل مشاىد وىكذا، وليس على الد

فسوؼ نعلم بعد  ،تُ في مكاف ما أو في العالم كلوف أحصينا عدد الأميّ إا فإذً ، الفيلم
 ا الرواية فشرطها الوحيدكن أف يشاىده، أمّ ً الكلّ  ،بلا شروط ذلك أف السينما فن  

من أف يتجاوزه من لا ىسن القراءة، من  ولكنو أكبرُ  ىو أف ىسن القارئ القراءة،
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 ،اب على السينماتّ من الكُ  ر إقباؿ كثتٍَ أجل ذلك ظهرت بعض النظريات التي تفسّ 
في شاشات العر  السينمائي،  ؼ على أسمائهمفهم يعلموف أف عدد من سوؼ يتعرّ 

 عر  أفلامهم طبقةٌ هم بعد أف تُ العدد الذي يقرأ رواياتهم، فلن يكفيَ  يكوف أكبر من
لضو قراءة الروايات  ة تدلك ميلاً مىذا إذا افتًضنا أف الطبقة الدتعل ،واحدة من المجتمع 

فئات كبتَة من ىذا المجتمع  ولكنّ  ،وف الرواياتأن يقرأوف لا يقر لشّ  فكثتٌَ  ،الأدبية
الأبطاؿ  ةوربما كاف بتُ بيئ ،هم البسيطةغتبطالذا لستجد أف مشاىدة قصة يتكلم أ

لي عليهم ذلك ًُ  ،ظقبلوف على الدشاىدة في غتَ تحفّ جدىم يٌ نوبيئتهم وجو شبو، س
 فشاىدو ي فهملرواية، لصفحات ا لسينما وأكثر من ذلك اختزالا ،السينما متعةُ 

 .أحداثها في ساعة ونصف الساعة أو يزيد أو ينقص

كما -علنأجمها ىو الذي حواختزاؿ الفيلم السينمائي للرواية مهما كاف        
دىا وسّ  يبدو والأمانة كما ،ا مسبقا ىو أف السينما ليست الفن الأمتُكمً حُ  -سبق

ىو ما يدفع إلى و  ،ولكن الدشكلة الأكبر تقع في داخل الفيلم ،ة عر  الفيلمطوؿ مدّ 
شيء داخل العمل الروائي؟ وقد تكوف  ؾ كلىل تستطيع السينما أف تحرّ  :ؤؿاستال

أف  ،مهما امتلك من آليات صنع المحاكاة فنّ  إجابة كثتَين ىي أنو لا يستطيع أيّ 
ة ، وقد يبدو الأمر أكثر عمقا إذا قلنا أف المحاكاتوكما ىو في حقيق  شيءٍ  د كلّ وسّ 

 :مفهومتُحدث عن السينما والرواية تنن ىي الأخرى حتُ تتضمّ  الأفلاطوني،بمعناىا 
 مفهوـ القدرة على تجسيد العمل الروائي. 
  بكل ما بداخل العمل الروائي في الفيلم  الاحتفاظمفهوـ القدرة على

 .السينمائي

 أهها:والدفهوـ الأوؿ يعتمد كثتَا من العناصر  
 السينمائي ىو إنتاج الأفلاـ بغر  تحقيق كثتَ أو  فالإنتاج :حجم الإنتاج

 بيعة الدنتج، والإنتاج في السينما بشكل أدؽ ىو التمويل،قليل من الربح وفقا لط
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الدنتج في العمل السينمائي ىو الدموؿ، فهناؾ من الدنتجتُ من يهدؼ إلى تحقيق و 
كرية للعمل الفتٍ، فال أقصى قدر من الربح متجاوزا في كثتَ من الأحياف القيمة الفنية

والأمر ىنا  ،(5)يا القيم الفنيةوىناؾ من يهدؼ إلى تحقيق قدر معقوؿ من الربح، مراع
بعض الدنتجتُ يواجهوف مشكلة حجم ما  ولكنّ  ،قصد من العمل السينمائييص الد

شف ت، فيكسجتَُ قدراتهم الدالية رواية نمالفيلم الدأخوذ  فيكوف لديهم من أمواؿ،
انتظروا أف ىاكي العمل الروائي ليس  الذيالنقاد بعد ذلك أف فيلمهم و الدشاىدوف 

 ؟حوؿ ما الأىم الاختلاؼمع  ،ما فيها عملا حاوؿ أف يأخذ من الرواية أىمّ  إلاّ 
 لدى الدشاىد ولدى القارئ ولدى الدنتج ومن بعد ذلك الناقد .

 وقد يبدو الأمر  سينمائي:الرواية إلى عمل  تحويل قدرة كاتب السيناريو على
السيناريو السينمائي عنصر مهم في صناعة الفيلم وىو بسيطا لدى كثتَين، ف

 مرحلتاف:
  ُّويعُطى  ،ي أدبيا لأنو لا يتجاوز مرحلة الكتابة الوصفيةالسيناريو الأدبي: وسم
لرموعة عناصر  ىوو  ،لعوا على قصة الفيلمحتى ىفظوا أدوارىم ويطّ  مثلتُمعادة لل

الديكور، الدلابس، وكل ما وي تفصيل الشخصيات، توتح ،(6)الصورة السينمائية
 :(7)ويتشاىد داخل الكادر السينمائي، ولرموعة عناصر الصوت السينمائي وتحيُ 

  ّالحوار ويكوف بتُ  :التي تنقسم بدورىا إلى ثلاث عناصر وىي :غةالل
والدونولوغ وىو حديث الشخصية ونفسها أو حديثها إلى تراد أو  ،شخصتُ أو أكثر

 .ي يصاحب غالبا الأفلاـ الوثائقيةوالتعليق الذ ،حيواف وىكذا
 وىي الأصوات التي تصاحب التمثيل  وأصوات الأجواء: الدؤثرات الصوتية

داخل إطار الصورة في لزاولة لجعل الدشهد يبدو واقعيا من مثل صوت السيارات، 
 ..الرياح، الضجيج 
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  ّأف لذا كما فة خصيصا للفيلم أو منتقاة،  ؤلّ ا أف تكوف مُ الدوسيقى: وىي إم
  وانفعاؿدورا لزوريا إذ تلعب إلى جانب العناصر الأخرى دور المحفز لعاطفة 

ُ
 شاىد.الد

 وىو الدرحلة الأختَة التي تسبق مرحلة الإخراج : السيناريو التقتٍ أو التطبيقي
مباشرة، وىتوي ىذا السيناريو على تفاصيل الفيلم الإخراجية الدتمثلة في حجم 

 ؼ بأنو الفيلم الدكتوب على الورؽ.عرّ ، حركة الكامتَا.. ويُ اللقطات، زوايا التصوير

 :إشكالية الأمانة في أفلمة الرواية-4
كاف لابد على السيناريو أف ىرص على نقل الرواية كما ىي إلى شكلها        

في تبكاملها لا تك الدشكلة الأكبر ىي أنو بداخل الرواية حياةٌ  ولكنّ  ،السينمائي
تدلك شخصياتها جسداً يتحرؾ  ها حياةٌ ولكنّ  يئتهموب وبيوتهم بعر  الشخصيات

ومن الأمثلة على ذلك رواية "الحرب والسلم" التي أخرجها إلى  لستلفة، وانفعالات
في أربعة ، ـ1968عاـ  في وكغسيرغي بوندراsergeibondarchuk  الروسي  السينما

واوز الساعة ونصف الساعة، وتقدًو العمل في أربعة أجزاء ىو  جزءٍ  كلّ   ،أجزاء
اد إلى اليوـ يصفونو بالفيلم وىو ما جعل النقّ  ،وايةتقديم تفاصيل ما بداخل الرّ  ويتوخّ 

الذي كاف يصف الفيلم الأمتُ  ألبرت فولتونى العمل الروائي وفق عبارة الأمتُ عل
كثتَا من الروايات لا    مقابل ذلك لصد أفّ ، في(8)على الرواية بأنو اقتفى أثر الكتاب

فرة دافنشي" أكبر مثاؿ على شيستطيع كاتب السيناريو لراراة ما بداخلها ولعل فيلم "
رون  أخرجو راونبدان  ذلك فالفيلم منقوؿ عن رواية بنفس الاسم لدؤلفها الأمريكي

ويبدو أف الدخرج لم يستطع التّقيّد بقواعد التحضتَ لدرحلة ما قبل ـ 2006سنة  هاوارد
مثلا قبل أف يبدأ تصوير فيلمو،  Fritz Langفريتزلانغ التصوير، فقد كاف  الدخرج 

يعيش مع شخصياتو قبل التصوير بفتًة طويلة، فالفيلم قد تم إخراجو بالنسبة إليو 
لة التي أحاطت الرواية حتُ صدورىا والى ولكن الذا، (9)وبالتالي تم تصويره على الورؽ

ستطع الفيلم لم ي مؤلفها، والشهرة التي بلغها ،ات التي بلغتهاعوعدد الطب ،الآف
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يل بل لعل الدشاىد والناقد كانا صارمتُ ووصفا الفيلم بأنو لزاولة يائسة للنّ  ،لراراتها
الذائل من الدعلومات  لم يستطع كاتب السيناريو الانتقاؿ بالكمّ  إذ ،من لصاح الرواية

مو الكامتَا من واكتفى بما تقدّ  ،من الرواية إلى العمل السينمائي ،والأماكن والأسرار
وقبل ذلك بالحوارات المجتزأة التي كانت بتُ  ،خلاؿ تصويرىا لأماكن أحداث القصة

 الشخصيات.
 يشبو إلى حد ما و  :القدرة على الاحتفاظ بكل ما بداخل العمل الروائي
القدرة على تجسيد العمل الروائي وإف كاف أكثر إحاطة منو، فالاحتفاظ بما مفهوـ 

كر من شخصيات ما ذُ  ىو الإبقاء على كلّ  ،الفيلم بداخل العمل الروائي داخلَ 
وقد يتلف الأمر من رواية إلى غتَىا،  ،وأماكن وأحداث وحوارات وتفاصيل في الرواية
بعض الشخصيات والدكاف الواحد أو فالعمل الروائي الذي يكتفي بقصة لزورىا 

"ذىب مع الريح"  أفلمتها تبدو أسهل من عمل روائي ضخم كرواية ،الدكانتُ
، ـ1939في عاـ  فيكتور فليمنعوالتي أخرجها إلى السينما  مرغريت ميتشل هاتلكاتب

وفي  ، 1863و1861الرواية التي حاولت اختصار الحرب الأىلية الأمريكية بتُ عامي
"لا يناسب السينما" ىي التي تحدد مفهوـ القدرة على : حياف تكوف ترلةكثتَ من الأ

لا لصد لذا أثرا داخل  ،من الدشاىد والشخصيات التي نقرأىا في رواية ما ، فكثتٌَ الأمانة
لا يؤثر في لررى أحداث الفيلم،  عدـ وجوده الفيلم، ذلك أف وجود ىذا الدشهد أو

ىو الرقابة وعادة ما  كثتَ من البلاد،  في ضيف إلى ىذه الأسباب سبب آخروقد أُ 
الدين، السياسة " :الكلاسيكية يكوف مقص الرقيب سببو انتهاؾ واحد من المحظورات

ففي ىوليوود مثلا ىامش الحرية واسع  ،ولكن الرقابة تختلف من بلد إلى آخر "الجنسو 
حتى  ،الأخرىشاء مقارنة بالبلاد يـ ما جدا يستطيع من خلالو السينمائي أف يقدّ 

ما ينتهك من وجهة نظرىا تاريها  سبت إلى العالم الأوؿ كفرنسا التي تدنع كلّ وإف نُ 
الدمنوع من العر  منذ إنتاجو سنة  "معركة الجزائر" كالفيلم الجزائري  ،الاستعماري
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سقف الحرية من رغم على الف ىوليوود و إرغم ذلك فب ،ولكن2005موالى سنة 1965
كلمة سقف تعتٍ أف ىناؾ حدودا ولا ًكن للحرية أف تكوف   إلا أف ،العالي جدا

 "ة اليهوديةقر المح" نكر موضوعها وجودا يُ أفلامً  تصنع فهي لا تستطيع مثلا أف مطلقة،
 .(10)على يد الألداف في الحرب العالدية الثانية

 ،ىذا ويضاؼ إلى كل ىذا امتلاؾ التقنية التي تستطيع تجاوز كثتَ من العقبات       
يات الأدبية ليست سواء وكثتَ من الدواضيع والأفكار الروائية تجاوز قدرة كثتَ من فالروا

ع السينما، باستثناء ىوليوود، فالصناعة الفيلمية تراىن على الجوانب التقنية بما في اّ صُن
ما  اذلك توظيف أنظمة وبرامج الحاسوب لخلق صور افتًاضية غتَ متناىية، بل غالب

" العمود الفقري لكثتَ من الأفلاـ مثلل تلك الصور تشكّ   "القناع"، ،"حرب النجوـ
"الحديقة الجوراسية" وغتَىم من النماذج الدشابهة، والتي تكوف مواضيعها  "ماتريكس"،

وىو ما  ،جعلها تحقق لصاحا على مستوى حجم الإيرادات بية، ماائأقرب إلى العج
 ؿ، التكنولوجيا، الداؿة أسس أهها الجمايعتمد عدّ  يؤكد أف السينما فنّ 

 .(11)الجمهورو 
 :تقييم واستخلاص-5
لقد حفلت السينما بنماذج أخفقت أو لصحت في تقديم العمل الروائي،         

فكثتٌَ من العناوين الروائية لفتت انتباه صانعي السينما وتزلتهم على أفلمتها والأمثلة  
الرواية إلى فيلم لا يعتٍ أف ف نقل كثتَة، وىو ما يدعو إلى القوؿ من جهة أخرى أ

 من الرواية الدأخوذ فقد حدث أف كاف الفيلم  الفيلم سيكوف أقل مستوى منها،
ماريو والأمثلة كثتَة نذكر منها فيلم "العراّب" عن رواية بنفس الاسم للمؤلف  ،ناجحا

"فرانسيس فورد كوبولا" والذي استطاع أف يقتف يأثر الرواية، وساعد  للمخرج  بوزو
في ذلك التّقفّي الناجح الأجزاء الثلاثة للفيلم والتي استطاعت أف تنقل العمل الروائي 

 ىو الفيلم الأطوؿ "و  "حدث ذات مرة في أمريكا فيلمفي أكثر من تذاني ساعات، و 
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عيد عر  ، وأُ ـ1984وتم عرضو للمرة الأولى عاـ ،سيرجيو ليونيالإيطالي  للمخرج
أربع ساعات، والفيلم  طويلة وصلت مدة عرضها الفيلم بعد بضع سنوات في نسخة

 Theوفيلم" ،هاري غرايتبها اك"لThe Hoods" عن رواية بعنواف مأخوذ

ColorPurpleعن رواية  ستيفن سبيلبرغـ للمخرج 1985" " اللوف الأرجواني "سنة
كن معرفة لصاح الفيلم من خلاؿ  ،(12)أليس ووكربنفس الاسم للكاتب  وً

مستويتُ، الدستوى الأوّؿ ىو الجوائز التي ىصدىا في مسابقات الدهرجانات الدولية، 
وىو حجم الإيرادات التي  -ويصّ البلاد التي لديها صناعة سينما -والدستوى الثاني 

 يدُرّىا الفيلم في صالات العر  السينمائية.
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