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 :ملخص
اتخذ أدب الهامش مركزا ىاما جدا في النتاج الأدبي العربي، وذلك لما يحملو من جوانب فنية وجمالية، 
ولاسيما ما انتجو الصعاليك في العصر الجاىلي، وقد لاقى ىذا الأدب حملة شرسة تَمُتُ عن ذاتية النقاد والمتلقين 

ج بناء القبيلة التي تهمش كل ما يأتي من ىؤلاء المنبوذين، ولكن لو في بداية الأمر، إذ لم يعُترف بو لأنو ولد خار 
تأملنا قليلا في ىذا الأدب سنجد فيو ما لم نجده في أدب المركز، من أخلاق و إيثار وعزة نفس ، ومن جهة ثانية  

 متانة التعبير و دقة التصوير، و رصانة الألفاظ
 كلمات مفتاحية :

 .روي ، ىامش، صعاليك، عروة
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 :دلالة الَّروي في القصيدة العربية
 :الَّروي لغة1.

 1"سحابة عظيمة القطر شديدة الوقع". الّروي في اللغة 
 2الشرب التاـ".  " :وىو أيضا
 3الجمع والاتصاؿ والضم، ومن ذلك الرواء، وىو الحبل الذي يشد بو الدتاع والأحماؿ".  وىو "

 :الّروي اصطلاحا2.
حرؼ القافية، أي الحرؼ الذي تبتٌ عليو قافية القصيدة، ويظل يتكرر خلاؿ كل أبياتها، مثل أما في الاصطلاح الّروي 

 ميمّية "الدتنبي" التي بنيت قافيتها على حرؼ الديم كما في مطلعها 3
 ومـنِ بجسِمـيَ وَحالـِي عْنـدَهَُ  سقـمَواحّــَرَ قـْلَبــــاهُِ  مَّمـــنَ قْلبـُــوَُ شبــِــمُ 

 4وتَّدعـي ُ حـبَ  سْيـف الَّدْولـَةِ الأمُـمُأَكتُم ُ حبـاً قـَدَْ بـرَىَ  جسـدِي ما لِي 
وقد اشتهرت بعض من القصائد في تاريخ الأدب العربي بحرؼّ روّيها فغدا لذا  كالعلم واليو نسبت وبو عرفت، مثل      

  .، وغتَىا5تائية الشنفرىلامَّية العرب للشنفرى، ولامية العجم للطغرائي، وسينية البحتًي، و 
اللغة العربية ككل اللّغات السامية تتميز برجحاف   فالّروي في العادة ىو آخر الصوامت في البيت الشعري العربي، لأف

 .6الحروؼ الصامتة فيها
لّروي ىو وظيفة ا "الّروي سحابة عظيمة القطر شديدة الوقع" والتعريف الاصطلاحي3" فالرابط بتُ التعريف اللغوي3 «

، فالّروي يعمل على ربط الأبيات 7الباعثة على الاستذكار ومواجهة النسياف بسبب الطبيعة الشفاىية للشعر العربي القديم"
ببعضها البعض حتى يتهيأ الدنشد لكي يكوف كالسحابة العظيمة بإنشاده أبياتا متتالية بغزارة لا تنقطع كقطر تلك السحابة 

 .شديد الوقع
  .نة الّروي في القصيدة العربية لأنو دو وظائف ىامة في بناء القصائدوبهذا تبرز مكا

 :البنية الصوتية للّروي 3.
من الناحية الصوتية يدثل الّروي حرفا واحدا صامتا، وعلى الشاعر الالتزاـ بالّروي من أوؿ قصيدة إلى آخرىا حفاظا على 

 .يا عدا3 الألف، الياء، الواونظاـ القافية وتجانسها وكل حروؼ العجم تصلح أف تكوفّ رو 
 8.كما لاحظ ذلك الأخفش ووافقو الرأي ابن جتٍ، لكنو يستثتٍ الألفات والياءات والواوات ما كاف أصلا في الكلمة

 :الّروي والدلالة 4.
يفرز القصائد  يعتبر حرؼ الروي حرفا صامتا،9يدثل الّروي روح القافية في القصيدة العربية الخليلية، إذ أساس القافية الّروي

 بعضها مع بعض، و يصنفو في لرموعات على أساس التنافس الصوتي، وفي كثتَ من الدواوين الشعرية.
فالّروي في بنيتو الصوتية يتشاكل مع دلالة النص، ليقدـ لنا جمالية شعرية تعد أساسا من أسس تقبل النص والاعجاب بو 

فالنظرة إلى الّروي ستظل قاىرة لعدىا إياه حيلة  10لا ينفصل عن الشكل لأف الشعر ليس لستلفا عن باقي الفنوف، فالدضموف
 11صوتية أو لزسنا يضاؼ إلى لزسنات أخرى بسبب عدـ ربطها إياه بالدلالة.
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الّروي إذف بنية صوتية تتكوف من حرؼ صامت وربطو بالدلالة أمر ضروري لدراسة النص الشعري، إذ لا يدكن أف تثمر 
 .12ترتكز على الصورة الصوتية دراسة الدلالة ما لم

 "عروة بن الورد العبسي"وىو ما سيتم تطبيقو على نماذج من ديواف أمتَ الصعاليك 
 بنية الروي وجمالية الصوت عند عروة بن الورد :

لتوضيح علاقة الّروي بالدلالة اختًنا بعض النماذج الشعرية من ديواف أمتَ الصعاليك "عروة بن الورد"، وقد كاف أوؿ 
طالبا منهم تحمل مسؤوليتهم تجاه قومهم، ثم توجو إلى "بتٍ عود"، مطالبا  "نموذج يشتَ إلى لساطبة "عروة" لػ "بتٍ ناشب

إما كفهم عنو، أو الحرب التي لا منتهى لذا، والتي لن  :سفهائهم من التعرض لو، تاركا لذم أحد الخيارين عقلائهم لدنع
  .يطيقوىا

، ولصدتو  قصيدة التي اشتهر بها أمتَ الصعاليك وىي تتحدثأما النموذج الثاني فهي ال على إفراط "عروة" في الكرـ
ناقة مسّنة و"حميتا" )أي وعاء سمن(، فباتت زوجتو "أـ وىب"  تلومو للفقراء، ففي ىذه القصيدة منح "عروة" جاره الفقتَ

 .عليو فاتو موضع كرـ ظل يلوـ نفسو الدىر على ذلك، فذكرىا أنو والبخل لا يلتقياف، وأنو إذا ما تاضة،غمستاءة و م
الدوت جوعا، فنحر لذم عروة ناقتو  ولصد في النموذج الثالث، الشاعر يتحدث عن موجة قحط أصابتو وقومو، فأثاروا     

 .يصيبوا معاشهم وقدد لذم بعتَا، ثم أمرىم بحمل السلاح والغزو حتى
ى أخيو الكبتَ الذي لامو على نمط حياتو وتصعلكو، وعيبو بالنحوؿ ويأتي النموذج الرابع والدتمثل في رد "عروة" عل

ىزالو بكثرة كرمو و اشراؾ غتَه في طعامو وبالدقابل فسمنة أخيو مربوطة ببخلو واستئثاره بطعامو  "والشحوب، فربط "عروة
 .لنفسو فقط

كالذين يفروف من ساحة الدعركة، أما النموذج الخامس، فكاف الشاعر فيو مفتخرا، ببسالتو وقوتو، وشجاعتو، وليس  
 .خائفتُ من خصومهم، وىو بسيفو الحاد يواجو الفارس الددجج بالسلاح ويخلفو صريعا تنهشو الحيوانات

يتحدث النموذج السادس، عن خوؼ زوجة "عروة" عليو، حيث طلب فقراء "بتٍ عبس" في أحد الأياـ من أمتَ 
زو بهم فأخذت امرأتو تنهاه عن ذلك، وتخوفو، الذلاؾ، والدوت، بسبب الصعاليك، أغاثتهم من قحط أصابهم، فخرج ليغ

بتٍ عبس" "الغزو، فتَد عليها بأف الدوت قد يدرؾ القاعد في بيتو قبل الغازي، ثم يذكر كرمو وعزمو على مساعدة فقراء 
سرياح )الجراد( ترحل من  وخروجو معهم للغزو حتى يبلغوا ما يغنيهم، لأنو رأى ما حل بهم من ضعف وجوع، وأف أفواج أـ

 أرض العراؽ، باحثة عن مكاف جديد.
أما النموذج السابع، لقد كاف ىذا النموذج يعكس ظاىرة اجتماعية سلبية للغاية تفاضل بتُ الناس على أساس ما تدلك 

لصعاليك، في أيديهم لا ما تحوي نفوسهم وعقولذم وىي واحدة من القيم التي تكرست في المجتمع الجاىلي وثار عليها ا
سعيهم إلى تحقيق سلم قيم جديد، لأف الصعلكة في حد ذاتها كانت تريد اف تأكد ذاتها نظاما لقيم عليا مثالية لا لررد 
ظاىرة اقتصادية تصورتها الدراسات، وكما سبق ملاحظتو في النموذج السادس أف زوجة الشاعر التي كانت تسعى إلى منع 

ويأتي النموذج الثامن وىو الأختَ  .المجهوؿ والفشل في غاراتو الذي يؤدي إلى الدوت الدأكد الشاعر عن أسفاره، ولساوفها من
الذي يبتُ فيو أمتَ الصعاليك أف علاقتو مع الصعاليك كانت علاقة تقوـ على الدفئ والتكامل، لكن فيهم من لم يكن 

غنما، وحتُ قصدهما عروة ذات مرة حتُ أصابتو  شهما، وذا همة وأنفة معو، ومن ىؤلاء "بلج" و"قرة" صاحبا "عروة"، وقد
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شدة، وألدت بو فلم يجيباه، فصدـ عروة في صاحبيو، وأحس بفقداف الأماف لأنو لم يعد يعرؼ من يأتدن بعد صاحبيو، خاصة 
خم، لدا أنهما قد أنكراه وخيبا أملو فشبههما بعنزتتُ هما "برؾ" و"درعة" سمنتا وكثر حليبهما، في "العس" أي الوعاء الض

أكلتا في الربيع حتى صارتا ضبط، أي ضخمتاف قويتاف وهما تحوماف حوؿ صغارهما، أي أف صاحبيو عندما شبعا وغنما أنكرا 
 .فضلو عليهم

 :النموذج الأول
 يقول عروة بن الورد

 أيا راكِب إمّا عرَضتَ فبلّغَنْ 
 آكلكم مختار دار يحلها

 وابلغ بني عوذ بن زيد رسالة
 ي نهَيتُم سَفيهَكمفإن شِئتمُ عن

 وإن شئتمُ حاربتُموني إلى مَدًى
 فيلحق بالخيرات من كان أىلها

 بني ناشب عني ومن يتنشب
 وتاركُ ىُدْمٍ ليس عنها مُذنَّبُ 
 بآيةِ  ما إن يقَصِبونيَ يكذِبوا

 وقال لو ذو حلمكم أين تذىب
 فيَجهَدكُم شأوُ الكِظاظِ المغرّبُ 

 13وتعلم عبس رأس من يتصوب
في ىذه الدقطوعةّ رويا، ويبدو "الباء" مناسبا جدا، لدلالات  14الشفوي المجهور الانفجاري  "وج حرؼ "الباءوقد تّ 

الغضب والتبـر من تصرفات أولئك الناس، فشفويتو المحيلة إلى الآخر، والضباس الذواء فيو ثم انطلاقو منفجرا وجهري، تعبر 
ى من الآخرين، وأف السيل قد بلغ الزبى لذلك خاطب عقلاء القوـ جميعا عن غضب عارـ لدى الشاعر ومبالغة في الأذ

لكن ىذا الغضب الشديد والتوعد لا يزالاف في إطار السيطرة، لأف عروة  .للعودة إلى السبيل الرشيد، وإلا استوقد نار الحرب
تتُ لتضييق لررى الذواء يكتم غيظو ويضبط نفسو إلى أقصى حّد وىو ما أبرزه صائت الضمة ووصل الباء، فاستدارة الشف

، كل ىذه السمات تحمل الدلالة على  15صوب الخارج، وارتفاع اللساف مضّيقا الفم، و كذلك تخلف اللساف لضو الخلف
كظم الغيض داخل الذات وعدـ الدبادرة إلى تجسيده قّوة تنصب على الآخرين وتوحي بضبط النفس والتًيث الشديد وعدـ 

بنفسو بكف الذين يتهربوف من  "انتظار قياـ العقلاء بدورىم، واف لم يفعلوا فسيقوـ "عروة الدسارعة إلى رّد الفعل في 
 .مسؤوليتهم ومن يعيبونو

 :النموذج الثاني
 "ويقول "بن الورد

 أفي ناب منحناىا فقيراً 
 وفضلة سمنة ذىبت إليو

 تبَيتُ على المرافقِ أمُّ وىبٍ 
 فإنّ حَمِيتَن أبد حرامٌ 

عَة ٍ   آثرَتُ فيها يداً  وربَُّتَ شُبـْ
 يقولُ الحقُّ مطلبُوُ جميلٌ 

 لو بطنابنا طنب مصيت
 رُ حَقّوِ ما لا يفَوتُ وأكث

 وقد نام العيون لها كتيت
 وليس لجار منزلنا حميت
 جاءت تغير لها ىتيت

 وقد طلبوا إليك فلم يقُِيتوا
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 فقلتُ لو ألا احيَ وأنتَ حُرّ 
 إذا ما فاتني لم أستقلو

 وقد علمت سليمى أن رأيي
 وأني لا يريني البخل رأي س

 وأني حينَ تشتجرُ العَوالي                                  
 وأُكفى ما علمتُ بفضل علمٍ 

 ستشبعُ في حياتِكَ أو تموت
 حياتي والملائم لا تفوت

 ورأي البخل مختلف شتيت
 واءٌ إن عطِشتُ وإن رويت
 حوالي اللب ذو رأي زميت

 16يتوأسأل ذا البيان إذا عم
 

، وىو صراع 17"الانفجار والهمس" :وقد جاء التاء روّيا لذذه القصيدة ليدؿ على جمعو صيغتتُ متنا قضيتتُ قوة وضعفا
، وصفة ضعف مذمومة في العقل منبوذة في "الكرم"قائم بتُ صفة لزمودة في موازين العقل وسلم القيم الاجتماعية وىي 

إذ إف التحاـ اللساف الدتحرؾ الدرف باللثة الثابتة  طق التاء بدور دلالي مهم، وتقوـ طريقة ن ."البخل"المجتمع وىي صفة 
كما إف تديز ىذا الصوت )الّروي( بدفعة نفسية قوية في نهاية   .، يوحي أيضا بالدواجهة بتُ طرفتُ قوي وضعيف18الصلبة

ا وىي تصدر أصوات تأفف وكتيت متتالية ، التي تكاد تدوت غيظ19نطقو يوحي بحالة تلك الدرأة، التي تدثل النوازع البشرية
إلى  "الهمس في الدلالة"بالإضافة إلى الضمة، التي تدثل وصل الّروي في ىذه القصيدة، مع  .غضبا من تصرؼ الشاعر

  .جانب الضعف في الذات البشرية، كل ىذا يوحي إلى البخل
 "الانفجار"داخل الذات، ولزاولة دفع صفة القوة  ، كلها لزيلة إلى20فاستدارة الشفتتُ وانغلاؽ المجرى وتخلف اللساف »

 .لضو التواصل مع الخارج، أي الآخرين، بالكرـ والسخاء
 النموذج الثالث: 

 :وقاؿ أيضا
 قلتُ لقوْمٍ في الكنيفِ ترَوّحوا
 تنالوا الغنى أو تبلغوا بنفوسكم
 ومن يك مثلي ذا عيال ومقتراً 
لُغَ عُذر أو يُصِيبَ رَغِيبة ً   ليَبـْ
 لعلَّكمُ أن تصلُحوا بعدَما أرى
 ينوؤون بالأيدي وأفضل زادىم

 عشِيّةَ  بتنا عند ماوان رُزَّحِ 
 إلى مُستراحٍ من حِمامٍ مبرَّحِ 

 من المال يطرح نفسو كل مطرح
 ومبلغ نفس عذرىا مثل منجح
 نبات العضاه الثائب المتروح

 21بقيّةُ  لحْمٍ من جَزُورٍ مملَّح
وىو بذلك يدؿ على ضعف يستولي على الذات وىو  22الحلقي الاحتكاكي الدهموس  "اءالح"روي ىذه القصيدة ىو

تداما ما يتحدث عنو الشاعر، في قصيدتو، إذ كانت صفات الحاء وعمق لسرجو، دلالة على حالة الضعف العميق التي يدر بها 
)حظيرة من خشب أو شجر  ا في الكنيفقوـ الشاعر لانعداـ القوت وانقطاع سبل الرزؽ إلى درجة أنهم أثاروا الدوت جوع

 تتخذ للماشية حتى لا تأكلهم الذئاب(.



 دلالات الروي وجمالية الصوت في أدب الهامش عروة بن الورد أنموذجا
 

العمريمنير  الأستاذ:،اسامة حيقون الأستاذ:  

131 

طبيعة لسرجو الحلقي الدتكوف من أنسجة رقيقة ومتناىية الحساسية، على مقدار الوىن  كما يدؿ الحاء أيضا من خلاؿ
، ويوحي ضيق لسرجو، بضيق حالذم وحيلتهم إزاء الجوع الذي أنهكم ما الكسرة التي تدثل وصل أ .الذي أصاب أولئك القوـ

دلالة على الدخاطرة  23الحاء فإنو يحمل دلالة الدغامرة التي اتخذىا عروة لذم لسرجا من مأزقهم وضعفهم، وانغلاؽ الكسرة  
 .وانغلاؽ الطريق أمامهم، إذ لبسوا ثوب اليقتُ من النجاح، فهم إما سينالوف الغتٌ أو الراحة بالدوت

خيار لديو، وعليو أف يفعل كل ما بوسعو لضماف القوت، وحتى إف فشل ولقي حتفو، فيعتبر قد  لأف الفقتَ كثتَ العياؿ لا
  .أدى واجبو لضو نفسو وعيالو

 النموذج الرابع: 
 :كما قاؿ

 إني امرؤ عافي إنائي شركة
 اتهزأ مني أن سمنت وأن ترى
 أقُسّمُ جسمي في جسوم كثيرة

 وأنتَ امرؤ عافي إنائِكَ واحدُ 
 الحقِّ والحقُّ جاىد بوجهي شحوبَ 

 24وأحسو قراح الماء والماء بارد
بالدلالة على قوة "عروة" في ذاتو 25"المجهور الانفجاري"حيث كاف يبتُ صفة القوة  "الدال"كافّ روي ىذه الأبيات 

 ،26وقناعتو بنمط حياتو ولراىرتو بذلك، ومن جهة أخرى توحي الضمة، "بتشكل الفم فيو كحجرة بيضوية وعدـ حدتو"
بدؼء عروة و احاطة كرمو بالفقراء وكل من يطرؽ بابو، فهو لا يبخل عند قلة القوت وزمن القحط في الشتاء ويقتسم 

 27أي الماء الذي لا يخالطو لبن ولا غيره(. )طعامو مع الآخرين ويؤثرىم ويكتفي بالداء القراح 
 النموذج الخامس: 
  :يقوؿ عروة

 أتجعل إقدامي إذا الخيل أحجمت
 من لا يقدم المهر في الوغىسواء و 

 إذا قيل يا ابن الورد أقدم إلى الوغى
 بكفي من المأثور كالملح لونو

 فأتركُُو بالقاعِ رَىناً ببلدةٍ                             
 محالف قاع كان عنو بمعزل                             

          فلا أنا ممّا جَرّتِ الحربُ مشتكٍ                     
 ولا بصري عند الهياج بطامح

برَ مانعُ   وكرّي إذا لم يمنع الدَّ
 ومن دبرُهُ عند الهزاىز ضائع
 أجبت فلاقاني كمي مقارع

 حديث بإخلاص الذكورة قاطع
 تعاوره فيها الضباع الخوامع

 ولكن حين المرء لا بد واقع
 ولا أنا مما أحدثَ الدىرُ جازع

 28كأني بعير فارق الشول نازع
وتردديتو الناتجة عن تردد لساف الدزمار في الحلق، على 29الشّدة والرخاوة  ، حيث يتوسط بتُ "العين" رّوي ىذه القصيدة

أولئك الذين يفروف من ىوؿ الدعركة، وعلى تلك الحيوانات التي تتًدد على الجثة التي يأتي بها البطل، ويقوـ من خلاؿ قوة 
أما الضمة فتحمل الدلالة  .، بقوة عروة و حضوره البارز في الدعركة30مع عمق لسرجو الحلقيإسماعو العليا التي توحي بتظافرىا 
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على صلابة الشاعر وثباتو في القتاؿ عندما يفر الآخروف، كتكتل اللساف وارتفاعو في الفم واستدارة الشفتتُ التي تشكلو 
  .القتاؿلشا يوحي إلى قوة عروة واستبسالو في  31بيضويا وكأنما ىو شبو مغلق

 النموذج السادس: 
 :ويقوؿ عروة أيضا

 أرى أم حسان الغداة تلومني
 تقول سليمى لو أقمت لسرنا
 لعلّ الذي خوّفتِنا من أمامِنا

 حال دونوَ  إذا قلتُ قد جاء الغنى
 لو خلة لا يدخل الحق دونها
 فإني لمستاف البلاد بسربة

 رأيت بني لبُنى عليهم غضاضة ٌ 
 ظعائنأرى أم سرياح غدت في 

 تخوفني الأعداء والنفس أخوف
 ولم تدرِ أني للمُقامِ أُطوّفُ 
 يصادفوُ في أىلِوِ المتخلِّفُ 

 أبو صبية يشكو المفاقر أعجف
 كريمٌ أصابتَو خطوبٌ تُجَرِّف

 فمبلغ نفسي عذرىا أو مطوف
 بيوتهُمُ وسطَ الحُلولِ التكنّف

 32تأمَّلُ من شامِ العراقِ تُطوِّف
 

وىو  33.الشفة السفلى عند نطقو بناصية الدلالة من خلاؿ تقابل الأسناف مع رّوي ىذه القصيدة  "الفاء"يأخذ       
ذلك دلالة على جانبي الذات الدتصارعتُ،  تقابل طرؼ صلب قوي الأسناف مع طرؼ مرف ضعيف الشفة السفلى، وفي

لخوؼ من الذلاؾ، وفشل الدسعى الذي والذي يدثلو الشاعر الرجل، وجانب ا جانب السعي الدغامر الحثيث لضو الفتٌ،
ضعف ووىن جراء الجوع  في الفاء على ما لحق قوـ عروة من 34"الهمس والاحتكاك"كما تقوـ صفتي  .تدثلو الدرأة

الصعاليك في مسالك الأرض قاطعة الدسافات باحثة عن طريقة  وانعداـ سبل الاستًزاؽ، وانتشا عروة من تلك السرية من
وتحمل الضمة  .الجوع، والحاجة، حيث كانوا متًابطتُ لا ينجو أحد منهم إلا بنجاحهم جميعاو  للخلاص من الفقر،

دلالة التجمع، ووحدة الدصتَ، بتُ أفراد تلك المجموعة،  تأكيد على 35بتشكل الفم عند نطقو بهيأة بيضوية وعدـ حدتو 
ة حادة تتقلب فيها مصلحة الفرد على وىي علاقة دؼء، وتواصل وتكافل لا علاق على نمط العلاقة الرابطة بينهم

 الجماعة مصلحة
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 النموذج السابع: 
 قاؿ عروة3

 دعِيني للغنى أسعى
 وأبعدُىم وأىونهُم عليهم
 ويقُصِيوِ النَّدِيُّ وتَـزْدريِوِ 

 ويلقى ذا الغنى ولو جلال
 قليلٌ ذنبُوُ والذنبُ جم  

 فإنّي رأيتُ الناسَ شرُّىمُ الفقيرُ 
 وإن أمسى لو حسب وخير

 حليلتو وينهره الصغير
 يكاد فؤاد صاحبو يطير
 36ولكن للغِنى رب  غفورُ 

تكرر صفر الشاعر وكثرة  :جانبتُ هما ، الذي حدد37مناسبا لذذه الأبيات لأف سمتو الدميزة التكرار "الراء"وقد جاء 
افتتاحو لنصو  كرر ىذا اللوـ ىووتكرر لوـ زوجتو لو التي تدثل الذات الضعيفة، وما يؤكد ت .تنقلاتو بهمة باحثا عن الغتٌ

حيث تكوف الراء في ىذه القصيدة من مرحلتتُ على حالة  .بػ"دعيتٍ" فكأنما ىي أكثرت عليو اللوـ والإلحاح فخاطبها بذلك
الحركة  الصراع الذي كاف يدور في نفس الشاعر، فالدرحلة الأولى تكمن في السعي للسلامة من الفقر، الدنادي بالسكوف وعدـ

 أما الدرحلة الثانية تكمن في الدفاع لضو الدغامرة الدفتوحة على الدخاطر كإطلاؽ38 .سفار، كحبس الذواء من نطق الراءوالأ
 وقومو وأفراد عشتَتو الذواء من نطق الراء، قصد الكسب الوفتَ والبلوغ إلى الغتٌ، لنيل مكانة بتُ أىل بيتو

قيمو الظالم وصدمتو بالحقيقة القائمة  لددوية في وجو لرتمعو، وسلم، فهو صيحة الشاعر ا39أما الجهر العالي للراء"" .
 .وغتَ إنسانية على التفرقة بتُ أفراده على أسس غتَ معقولة،

 :هوامشال
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