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 :ملخص
يدثل ىذا البحث الدقتضب لزاولة استقراء لتأثر أبي نواس بسورتي البقرة والكهف ومدى حضورهما في شعره في 
شكل اقتباسات حرفية لفظية أو إيحائية وربط ذلك بالدصطلح النقدي الحديث " التناص " ، حيث يظهر الجانب 

ريدتنٌ في بعض نماذجو الشعرية وحسنو ، ولابد لأنّ في ذلك التطبيقي من البحث كثرة تشرب الشاعر من السورتنٌ الك
 .تشبعو بثقافة دينية قرآنية واسعة إشارة بارزة إلى 

وإذا كان الاقتباس ذا طبيعة دينية فبالإمكان الحكم على أبي نواس بالتجديد في توظيفو للألفاظ والدعاني القرآنية 
ها في اتجاه معاكس تداما إذ تبدو ىذه الاقتباسات من السورتنٌ وسور من خلال الخروج بها عن إطارىا الديني ، وتوظيف

 .لتي تدثل الجزء الأكبر من ديوانوالقرآن عامة في باب خمرياتو ا
 الكلمات المفتاحية:

 سورة الكهف –سورة البقرة  –التناص  –الاقتباس  –أبو نواس  

 

 
Summary: 

This simple research represents an attempt to extrapolate to the influence of 

Abu Nawas on the two Surahs Al-Baqarah and Al-Kahf and the extent of their 

presence in his poetry in the form of literal or suggestive literal quotations and 

linking it to the modern monetary term "intertextuality" . The practical side of the 

research reveals the poet’s fulfillment from the two holy Surahs in some of its 

examples , This must be a sign that it is saturated with a broad Quranic religious 

culture. 

If the quotation is of a religious nature, it is possible to judge Abu Nawas by 

renewing his use of the Quranic terms and meanings by exiting them from their 

religious framework and employing them in a totally opposite direction. These 

quotations from the Quran are generally considered in the section of his writings 

which represent the bulk of his writings. 
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 أثر سورتي الكهف والبقرة في شعر أبي نواس
ة ة الغربيّ قديّ ظريات النّ أصلا من أصول النّ  تي تعتبرة الّ طبيقيّ ظريات والإجراءات التّ القدنً حافل بالنّ  قدي العربيّ الفكر النّ 

د لا يكمن الاختلاف قدي ، و قتي تثنً إعجابنا لدا اكتستو من ثوب حداثي ترجع أصولذا في حقيقة الأمر إلى تراثنا النّ الّ 
 . سوى في الدصطلح أو الدناىج

رقات" الدتداول منذ القدنً ناص" مرادف لدصطلح "السّ مصطلح "التّ  حسب ما يذىب إليو عبد الدالك مرتاض فإنّ و 
ة ، ولم يكن مرتاض وحده من خلص إلى توافق سلبيّ  ما كانت تحملو من معانيعن لدى العرب ولكن بمفهوم إيجابي بعيدا 

 قاد لعلّ ده في ذلك كثنً من النّ ة ، بل أيّ رقات التراثيّ ة السّ ناص بمفهومو الحديث وقضيّ صطلحنٌ حينما ربط بنٌ التّ الد
 وصبري حافظ . الغداميبالإضافة إلى ، وربى عبد القادر  لبلزمد عبد الدطّ  أبرزىم

ل تحديد علاقتو مع نصوص أخرى ، والراّبط الأساسي الجامع بنٌ الدصطلحنٌ أنوّ لا يدكن فهم النّص إلّا من خلا
 : الوراق الدين سراج قول ذلك ومثال

 جَهْلً  اللَّوْمِ  فَي أَفـْرَطْتَ       اــــــىَوَاىَ  فِي لََئمِي ياَ

 إٍلَّ  ــــــــــةَ ـــــــــــــــــالصَّبَابَ  لََ  إِلََّ      وَ  الشَّــــــوْقَ  لََ يَـعْلَمُ 

 (1):الشاعر القدنً بقول علم على كان إذا إلا منو الدراد يدرك لا ، شتّ  مناح   في فكره يتشعب قد البيت لذذا فالقارئ

 يُـعَانيِهَا مَنْ  إٍلََّ  وَلََ الصَّبَابةََ         يكَُابِدُهُ  إٍلََّ مَنْ  الشَّوْقَ  يَـعْلَمُ  لََ 

خلدون وابن طباطبا ىي أحد ويتضّح من خلال ىذا الدثال أنّ فكرة "حفظ النّصوص ونسيانها" الّتي جاء بها ابن 
أعمدة التّناص ، ونظرياّت القراءة الحديثة ، وكذا ما يعرف لدينا بطريقة حفظ النّصوص الجيّدة من مُتُون والقرآن والحديث 
والأشعار و... لشاّ نستعنٌ بو في تعليم أبنائنا وإكسابهم ملكة لغويةّ والعمل على جعل أدمغتهم أكثر انفتاحا على لستلف 

 لوم واللّغات.الع

دورا ىاما في الكشف عن النّص الغائب الذي يتفاعل معو النص الحاضر لزل يلعب  الدستوى الدعرفي الثقافي للمتلقيف
الدراسة باعتبار القارئ قطبًا ىامًا وعنصراً أساسيا ينكشف بو التناص ، لأن النص الغائب قد يكون نصا قرآنيا أو حديثا 

 الحكماء أو نصا نثرية كخطاب أو مقال أو مثل أو حكمة أو قول مأثور لأحد العلماء أو نبويا شريفا أو قطعة أدبية
إدراك السياق فذلك يعد شرطا أساسيا للقراءة  السليمة التي يظهر من خلالذا التناص بالإضافة إلى ضرورة شعرياً ... 

 أو سياسي أو تاريخي أسطوري أوللقارئ ، وذلك لأن للّنص سياقات متعددة يدكن أن تكون ذات رابط اجتماعي 
 ... حضاري أو
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فالدقصود بالدتلقي في ىذا الإطار ذلك القارئ الذي يدتلك ذائقة جمالية ومرجعية ثقافية واسعة تؤىلو لدخول عالم 
التناص فتصبح قراءتو للنصوص إعادة كتابة عن طريق الفهم والتأويل فيكون بذلك عنصرا حاسما في رفع النّقاب عن 

 . في حالة غياب الدرجعية النّصية  التناص

وهما مصطلحان معروفان في الدرس البلاغي العربي منذ  قسم البلاغيون الدعاصرون التناص إلى تضمنٌ واقتباسوقد 
 القدنً ، إلا أنهما عرفا تطورا كغنًهما من الدصطلحات النقدية. 

رآن الكرنً أو الحديث الشريف ليوضع في شعر الناثر نصا من الق فالاقتباس يعني بصورة لستصرة أخذ الشاعر أو
الاقتباس يشمل الأخذ من بعض العلوم والدعارف الأخرى ، كالنحو  الشاعر أو نثر الناثر، ومن البلاغينٌ والنقاد من جعل

أخذ الشاعر بيتًا أو جزءًا من بيت شعري من شاعر آخر  . أما التضمنٌ فيعني والصرف والفقو والعروض ، وغنً ذلك
  فالأمر يعد سرقة أدبية .إلّا  ، على أن يكون ذلك علنا من دون أن يخفي ذلك ، و ودعو في شعرهفي

) فنجد عبد الذادي الفكيكي في كتابو " الاقتباس من القرآن الكرنً في الشعر العربي " يربط الحديث عن الاقتباس  
قد تطرق من خلال كتابو إلى الأغراض الشعرية التي مسها و  (2)بالحديث عن أثر القرآن الكرنً في اللغة العربية وآدابها .(

الاقتباس مقدما نماذج في الزىد والوعظ ، الددائح النبوية ، الددح والذجاء ، الفخر ، الاستعطاف ، الرثاء ، الغزل والعتاب 
 . 

فاقتبس النار أي  ،ها ) والاقتباس لغة : طلب القبس ، والقَبَس بفتح الباء شعلة من نار تؤخذ منها أو من معظم
 (4)، وبهذا الدعنى جاء في سورة طو على لسان موسى عليو السلام ) إني آنست نارا لعلي آتيكم منها بقبس( (3)أخذىا (

، ) كذا ما روي عن عائشة بنت سعد بن أبي وقاص ، وكانت عائشة قد بعثت خادمها "فند" ليقتبس لذا نارا ، فتوجو 
 ءىا بنار وىو يعدو فعثر فتبدد الجمر فقال: تعست العجلة ، فردت عليو قائلة : إلى مصر وأقام بها سنة ثم جا

 بَـعَثْتُكَ قابِسًا فلَبِثْتَ حَوْلًَ     متى يأَتي غَوَاثُكَ مَن تغُِيثُ 

واقتبست ) (5)ويستعار لفظ الاقتباس لطلب العلم والأدب فتقول : اقتبست منو علما وأدبا أي أخذت واستفدت (
وقد ورد الاقتباس بمعنى الاستعارة ( 6)يضا ، أي استفدتو ، قال الكسائي اقتبست منو علمًا وناراً سواء (منو علما أ

من اقتبس )  : سول ا﵁ صلى ا﵁ عليو وسلم قال ما أن ر ابن عباس رضي ا﵁ عنهوالاستفادة وطلب الذداية في حديث 
َٔٔ ) سورة الحديدتعالى في  ومنو قولو، (7)علما من النجوم اقتبس شعبة من السحر زاد ما زاد ( اْظُسَُْٚا َْكِتَبٔظِ 

 (8)(ْٛزِنُِِ

نَ الكلام شيئا من القرآن أو الحديث ، لا على أنو منو ، )  :أما اصطلاحًا ، فالاقتباس عند البلاغينٌ  أن يُضَمَّ
الاقتباس أن يضَمِّن : )  ، فقيلومنهم من قصر الاقتباس على القرآن لا غنً( 9)والكلام ىنا يشمل الدنظوم والدنثور (
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زاد على  القرآن والحديث الاقتباس ، فومنهم من لم يكتفِ بذلك ( 10)الدتكلم كلامو كلمة من آية أو آية من كتاب ا﵁ (
 .من مسائل الفقو والعلوم الأخرى ، كالنحو والعروض والدنطق وغنًىا 

أي أن لا يقول ( 11)(وجل أو الحديث أن لا ينبّو على ذلك  ) وتجدر الإشارة إلى أن على الدقتبس من كلام ا﵁ عزّ  
ومن البلاغينٌ من وضع  )   .تراقال رسول ا﵁ " أو ما يشبو ذلك من العبا"  قال تعالى" أو"  في كلامو الدنظوم أو الدنثور

، لأنو لشزوج بالقرآن لا الاقتباس في مكانة مرموقة في الصناعة البلاغية ، ليس فوقو من الكلام ما ىو أعلى درجة منو 
 (12)( على  وجو التضمنٌ بل على وجو الانتظام بو

ما كان في الخطب والدواعظ ولضو ذلك ،   :فالأول) والاقتباس من القرآن على ثلاثة أقسام : مقبول ومباح ومردود ، 
 : أحدهما ما نسبو ا﵁ تعالى على ضربنٌ  :والثالثالغزل والرسائل والقصص ، و ما كان في العهود ومدح النبي   :والثاني

 :إلى نفسو ، ونعوذ با﵁ لشن ينقلو إلى نفسو ، كما قيل عن أحد بني مروان إنو وقّع على مطالعة فيها شكاية من عمّالو
من سورة الغاشية والآخر تضمنٌ آية كريدة   26-25 إنّ إلينا إيابهم ثم إن علينا حسابهم " اقتباسا من الآيتنٌ فقال : " 

 :معرض ىزل ، ونعوذ با﵁ من ذلك ، كقول القائل  في

 من سورة الدؤمنون .  36من الآيةا ، اقتباس (13)( أَوْحَى إلى عُشّاقِوِ طَرَفوُ     ىيهات ىيهات لما توعَدُون

 والخطباء والكتاب عندما يأتون بنصوص من القرآنعراء ومن الدسائل التي يجب تثبيتها في موضوع الاقتباس أن الش) 
أو الحديث الشريف لا يأتون بها على كونها نفس الدقتبس منو ، ولولا ذلك للزمهم الكفر فيلفظ القرآن والنقص منو ، 

 (14)ولكنهم يأتون بو استحسانا للفظ القرآن ولوقعو وتأثنًه في النفوس .(

القرآن الكرنً على الشعر لم يقتصر الاقتباس من كثنًة لا حصر لذا ، و من القرآن في باب الشعر  الاقتباس أمثلة و 
الشريف في النبوي  يعزّ على الباحث أن يجد أمثلة كثنًة للاقتباس من الحديثشمل النثر أيضًا ، إلا أنو فقد فحسب 

الشعر، إذ  لم أعثر على نماذج كثنًة لذذا الاقتباس كما كان الأمر مع الاقتباس من القرآن الكرنً ، وربما يرجع ذلك إلى  
نصوص القرآنية وحضورىا في الذىن أكثر من نصوص الحديث الشريف وكذا الشكوك التي تلتف حول كثرة تداول ال

صلى ا﵁ عليو وسلم فتضعفها أو تنكر نسبتها إليو لشا يجعل الاقتباس ضعيفا وذا قيمة بعض النصوص الدنسوبة إلى النبي 
 فنية متدنية .

 الحرفي والإيحائي  قتباسالَ

كيز من خلال ىذا البحث الدتواضع على نوعنٌ أساسينٌ لتعاريف الدختلفة ، فقد ارتأيت التر بعيدا عن النظريات واو 
من الاقتباس يتمثل أولذما في الاقتباس الحرفي اللفظي أما النوع الثاني فهو الاقتباس الإيحائي باعتباره أحد ظواىر التفاعل 

 النصي .
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اعر شعره شيئا من كلام ا﵁ تعالى حرفيا دون تحوير أو تغينً في ن الشمّ والدقصود بالاقتباس الحرفي أو اللفظي أن يض
اللفظ ، ويعد ىذا النوع أدنى مستويات التناص كونو يفتقد إلى عنصر الإيحاء وعنصر الدفاجأة لدى القارئ ويجعل النص 

رديا بحيث كلما كلما  أكثر توقعا لديو ) لأن قيمة كل ظاىرة أسلوبية تتناسب مع حدة الدفاجأة التي تحدثها تناسبا ط
 (15)كانت الخاصية غنً منتظرة كان وقعها على نفس القارئ أعمق . (

) أمّا الإيحائي فهو أعمق من الحرفي إذ يتجلى بالتشرب والذوبان الكلي الذي لا يظهر منو إلا الإشارة أو التلميح 
ق ، ويكون بالاستفادة من الآيات والدعاني والإيداء دون التصريح باعتماد الدعنى دون اللفظ على خلاف الدستوى الساب

القرآنية والقصص القرآني إلى الدعاني الدراد تبليغها ، وتوظيفها بحيث تكون منصهرة في النص الشعري الدنشأ ولا تظهر منها 
خل وبذلك يد سوى إشارات تحيل عليها ، ويتوقف تحديد ىذا النوع على ثقافة القارئ أي أنو يتطلب قارئا نموذجيا .

التناص ومعو الدتلقي في حقل التأويلية التي ستستخدم فيها حتماً معيارية من نوع ما وسنًى الدتلقي نفسو يديل مع ىذا 
النص ويتفاعل معو ويختار لو بعداً تأويليا من بنٌ العديد من الأبعاد الأخرى وىذا يتم وسط لرموعة من القراءات التي 

نها ويراىا ىي التي تعلي من شأن شعرية النص وتطرح بصورة حتمية مسألة قيمة لابدّ أن ينزاح الدتلقي مع واحدة م
 ( 16)العمل.(

) وىذا بالطبع يحتاج إلى قارئ مسلح بوعي نقدي عال  قادر على تحليل مفردات النص ، وىذا صنف من التحليل 
لاص الدواقف الجمالية والإبداعية فيو ، يعد فاتحة لعملية النقد أو متزامناً معها وىو يقود إلى عملية تأويل النص واستخ

 ( 17)ولابدّ لذذا التأويل أن يتناص مع الأركان الدؤسسة لثقافة الناقد الذاتية ورؤاه الفردية الدرجعية .(

) فالتناص كغنًه من الدكونات الأخرى للنص يخضع للتفاوت بحسب وعي الدنشئ وتفاعل الدتلقي ، فقد لا يتفاعل 
الدنشئ خصوصاً إذا كانت لا تنتمي إلى لرالو الثقافي ولم تكن جزءاً من مرجعيتو الدعرفية وىذا ما الدتلقي مع تناصات 

 ( 18)واجهو الشعر العربي الحديث بدرجات متفاوتة  لشا يجعل الدتلقي يشعر بالغربة أمام النص وباستحالة فهمو لدقاصده .(

فليس كل تعددية للنص تعني تشتت ىويتو بل على العكس ولكن الباحث لا يجب أن ينظر إلى العملية بهذا السوء ، 
 القراءات الّحمالة لوجوه عديدة .قد تعني إثراءه وتعاظم أفقو الدلالي بما تكسبو تلك التعددية من 

 اقتباس أبي نواس من سورتي الكهف والبقرة

يكون عن كلام ا﵁ تعالى والدعاني قد يعتقد من يسمع عن شعر أبي نواس دون أن يقرأه أو يتدبر معانيو أنوّ أبعد ما 
الدّينيّة الدستوحاة منو ، وذلك لدا نالو من سمعة أساءت كثنًا لشخصيتو كمسلم أولا وكشاعر فذّ في الدقام الثاّني ، وقد 

لشعره فتح عليو ىذا الأمر باب التلفيق إذ يقول النقاد أنّ كثنًا من الشعر الدنسوب إليو ظلم في حقّو ، إلّا  أنّ القارئ 
لابد أن يلحظ ما يزخر بو شعره من اقتباسات قرآنية سواء كان ذلك في مقام اللهو والعبث أو بغرض الزىد وإظهار النّدم 
والتوبة أو لأغراض أخرى في نفسو ، وإذا كان الاقتباس في باب الزىد عاديا بل مطلوبا لابد منو فالعجيب في أمر ىذا 

لقرآنية بعيدا عن إطارىا الديني وتوظيفها في اتجاه معاكس تداما تبدو فيو نبرة السخرية لألفاظ والدعاني االشاعر توظيفو ل
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والاستهزاء أحيانا لتزكية نزوعو إلى الشرب واللهو والعبث وإشباع نزواتو الخبيثة ، وليس من باب الصدفة أن لصد ذلك في 
هو عند وظيف الدعاني والطقوس الدينية في مقام الشرب واللّ شعر أبو نواس الدتأثر بابن الحباب أيّدا تأثنً ، إذ لصد أسلوب ت

 (19) :موظفا معنى الصلاة أستاذه والبة بن الحباب حيث قال في وصف إبريق الخمر 

 إبريقُنا مُصَـــــــلٍّ     يضحك في صَلتـِو

 يَكُبُّ ثم يقُعــي     كالظبّي في فَلتـِـــــو

 لَهاتـِـــــــــــــــــــو يمَُجُّ كلَّ شــيءٍ     يَمُرُّ في

 (20) وقد أخذ أبو نواس عن الأبيات السابقة قائلا :

 في أباريق سُجّدٍ كبنات الــ     ـــماء أَقـْعَيْن من حذار الصّقورِ 

ولم يكن تشبّو أبي نواس بابن الحباب مقتصرا على نظم الشعر فحسب ، بل جعل منو قدوة لو في سلوكاتو وفساد 
 اتو عامة .  أخلاقو ونمط حي

، وقد منها إلا إيداءات بسيطة وإشارات ، فلم يظهرأغلبها منصهرةوكانت تشربّات الشاعر من النصوص الدينية في 
 تجلى ىذا النمط في عدّة مواضع من شعره .

 ،لدتلقي متعاطفا معو يشاركو مصابوولعل أبا نواس اختار استيحاء النص القرآني بالذات ليعمق وصف حالو ويجعل ا
، ويبدو أن ىذا ىو ما دفعو للتناص مع الآيات القرآنية، وقد استطاع جاز القرآن واضح في ذىن أبي نواسولا شك أن إع

 أبو نواس بعبقريتو الفذة أن يتشرب معانيها بطريقة ذكية وبارعة .

 (21)فنجده يكشف عن فاعلية الخمر من خلال الإشارات القرآنية التي يوظفها في شعره ، حنٌ يقول :

 قام الغلم بها في الليل يمزجهــــــا     كالبدر ضوء سناه للدجى حـــــال

 تكاد تخطف أبصارا إذا مزجـــــت     بالماء واجتلت في لونها الجـالي

وقد تدكن أبو نواس من خلال البيتنٌ السابقنٌ من إظهار تقديسو للخمر وتعظيم شأنها من جهة ، والكشف عن 
ناظر فهي تخطف البصر لشدة صفائها وعدم كدرىا ، والدلاحظ أن تحقيق أبي نواس لذذه الدعاني كان فاعليتها في نفس ال

َُ﴿ عن طريــــق تأثـــــــره بالآيــــة القرآنيــــــــــة  ِِِٗ قَا ٘ٔ َٚإِذَا أَظًََِِ عًََِٝ َٖػَِٛا فٔٝ  ُِٗ ُِِٖ نًََُُّا أَضَا٤َ يَ ِٛ نَادُ ايِبَسِمُ َٜدِطَفُ أَبِصَازَ ٛا َٚيَ

ٕٖ ايًََّ٘ ع٢ًََ ِِٖٔ إِ ِِِٗ َٚأَبِصَازِ ُِعٔ ُ٘ يَرََٖبَ بٔطَ ِّ ٰ  غَا٤َ ايًَّ ٤ِٕٞ نُ ونستطيع أن نلمس ىذا التأثر بشكل جلي من  ،( 22)﴾ قَدٜٔسْ غَ
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خلال عبارة " تكاد تخطف أبصارا " التي اعتمدىا لوصف شدة لدعان الخمر حال مزجها بقدرتها على خطف الأبصار  
 أثرا في ذلك بشدة لدعان البرق في الآية .مت .الحال في شدة لدعان البرق  كما ىو

ويعمل على ويتعدى الشاعر في اقتباسو مضمون الآية الواحدة في بعض أشعاره فيتشرب معاني آيتنٌ أو أكثر أحيانا 
، ومن دلاليا في أحيان أخرىرا إيحائيا ، فينقلها نقلا حرفيا مباشرا تارة أو يستحضرىا استحضاتوظيفها بأشكال لستلفة

  أمثلة ذلك في شعره قولو :

 لفتية قد بكروا بأكلب     قد أدّبوىا أحسن التأدّب

ُِِٗ بَاضٔطْ  ﴿ (23)﴾ إِذِ أ٣ََٚ ايِفٔت١َُِٝ إِي٢َ ايِهَِٗفٔ﴿ في تداخل دلالي مع مضمون الآيتنٌ من سورة الكهف  َٚنًَِبُ

٘ٔ بٔايَِٛصٔٝدٔ َٕٓ بٔهُِِ أَحَدّا﴿ إيحائي خفي لقولو تعالى  مع استحضار (24)﴾ ذٔزَاعَِٝ ُٜػِعٔسَ  (25)﴾َٚيَِٝتًََطَٓفِ َٚيَا 

وجاء توظيف أبي نواس لقصة أصحاب الكهف في معرض امتداح أصحابو الدشاركنٌ لو لحظات السكر والنشوة ، 
إلى  ويشنً« الفتية » بو نواس الذين خصص لذم جزءا ىاما من أبياتو ، فقد كثر توظيفو للفظة الفتية في خمرياتو . يقدم أ

لرموعة من الصفات التي يتسمون بها وفي تصرفاتهم . ففي سورة الكهف يعُدّ الفتية من الدؤمننٌ وفي ىذا تناقض بنٌ واقع 
الذين يرتكبون الدعاصي وفتية أىل الكهف ، وىذا ما يظُهر أسلوباً يتّبعو الشاعر باستمرار حنٌ يقُلّب « فتية أبي نواس » 
 وضاع عمداً كما أشرنا سابقا .الأ

 (26) :عدّة اقتباسات اللّفظية في شعره كقولو وفي سياق آخر بعيدًا عن رفقة السوء والشرب عمد الشّاعر إلى 

 وقلتُ ربّي ذو رحمـ    ــــة و ذو غفــران

ُِِٖ بَُٔا  َٚزَبُٓوَ ايِػَفُٛزُ ذُٚ ايسَٓح١َُِٔ ﴿ استحضارا لقولو تعالى ُٜؤَاخٔرُ  ِٛ ُِ ايِعَرَابَيَ ُٗ مستحضرا  (27)﴾ نَطَبُٛا يَعَجٌََٓ يَ
  معنى رحمة ا﵁ الواسعة في مقام " الزىد " .

إلّا أنّ ىذا الاقتباس رغم حرفيّتو إلّا أنوّ لم يكن اجترارياّ للفظ الآية دون تحوير أو تغينً ، بل برزت من خلالو قدرة 
 نية .الشّاعر على التّشرّب والاستفادة من ثقافتو الدّي

والدلاحظ أنّ الاقتباسات السّابقة مأخوذة من سورة الكهف ، كما نلاحظ على اقتباس أبي نواس من آيِ القرآن 
الحكيم كثافة الاقتباس من سورة البقرة ، ولا يدكن أن يكون ىذا من باب الصدفة . فتكرار بعض الدعاني يؤكد للقارئ أنو 

 (28)ولو الشهنً في وصف الخمر :أمام اختيار مؤكد لدى الشاعر. ونبدأ من ق

 صفراء لَ تنزل الأحزان ساحتها     إذا مسّها حجر مسّتو سرّاء
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ٍُ﴿ الذي ارتأيتو مُقتبَسًا من قولو تعالى  ُ٘ َٜكُٛ ٍَ إَِْٓ َٔ بَكَس٠َْ صَفِسَا٤ُ فَاقٔعْ إََِْٗٓا قَا   (29)﴾ يََُِْٓٗٛا تَطُسُٓ ايَٓٓاظٔسِٜ

ريدة والنص الشعري يكمن في اللّون الأصفر البهيج الذي يسرّ ناظره ويحرّك الجماد حيث أنّ وجو الشّبو بنٌ الآية الك
ببثّ روح السرور فيو ، وأبو نواس كما سلف الذكّر مولع بكلّ أوصاف الخمر الجذّابة ، وىا ىو يختار لذا وصفا قرآنيا 

 ﵁ الديّت وأظهر على لسانو كلمة الحق .راقيا ، ليمنح خمرتو مكانة تضاىي مكانة بقرة بني إسرائيل التي أحنٍ بها ا

 (30)وينطبق ىذا على قولو أيضا :

 صفراء تَسْلُبُكَ الهُمومَ إذا بدتْ     وتعُِيرُ قلبَك حُلّة السّرّاءِ 

ولم يقتصر تناص أبي نواس مع القرآن الكرنً على التشرب الدعنوي في شكل إيحاءات فقط ، بل لصد لو عدة اقتباسات 
 ت لغوية مباشرة مع عدد من آي القرآن الكرنً .حرفية وتداخلا

 (31)حيث يعترف أبو نواس بحرمة شرب الخمر وعظيم وزر شاربها في قولو :

 لَحانِي كي لَ أشربَ الرَّاحَ إنهّا     توُرث وِزراً فادحًا من يذوقها

ُِسِ َٚايِ﴿ اقتباسا من آية تحرنً الخمر في سورة البقرة  ِٔ ايِدَ ًَٓٓاعِ  َُِٝطٔسَِٜطِأَيَُْٛوَ عَ َُِٝٗا إِثِِْ نَبٔيْر ََََٚٓافٔعُ ئ ٌِ فٔ قُ

َُُُُٗا أَنِبَسُ   (32)﴾َْٓفِعَُِٗٔا  َٔٔ َٚإِثِ

ونلمس في بعض الأحيان شيئا من التناقض في شعر أبي نوّاس ، إذ يصرُّ على الدعصيةِ والمجون تارةً ويبدي امتعاضوُ 
 (33)و للعاذلنٌ رغم قوة حجتهم كقولو :تارةً أُخرى . فيذكر في غنً ما موضع عدم رضوخ

 أ عَاذِلتِي اقصُري عن بعضِ لوْمِي      فَراجِي تَـوْبتِي عنْدِي يخيـب

 تعُيبِيـــنَ   الذّنـُوبَ   و أيُّ   حــــــرٍّ      مِن الفتيَانِ ليسَ لوُ ذنـــــوب

 (34): -على قلّتها -ر والندم والتوبة في مواضع أخرى ويظهر حسّ التأث

 أَعاذِل بعِْـتُ الجَهلَ حيث يُـبـَـــــــاعُ        وأَبرَزْتُ رأسِي ما عليوِ قِنـاعُ 

 نهاني أميرُ المؤمنينَ عن الصِّبـَــــــــا        و أمرُ أميرِ المؤمنينَ مُطـــــاعُ 

 مَــــــــاعُ و لهــــوٍ لتأنيــــبِ الإمامِ تركتــــــــــــــــــوُ        و فيو لِلهٍ منظَر و سَ 

لصتُ إلى أن ذلك يعد من إبداعات أبي نواس ، فجمعو بنٌ اللهو والزىد في نفس القصيدة ، وكثافة ما تحتوي وقد خَ 
عليو تلك القصائد من الإيحاءات والإشارات إلى النصوص القرآنية ليس بالأمر الذنٌّ ، ونلمس ىذه الظاىرة بشكل ما 
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) الدزج بنٌ اللهو والزىد ( إلّا أنّها لم تكن بارزة لديو كما ىو الحال عند الحسن  ئدهالعتاىية أيضا في بعض قصا عند أبي
 .ابن ىانئ 

) ويذكر أنّ أبا نواس ذىب إلى الحجّ وبعد عودتو عمد إلى الإلحاح في بعث الرسل والوسطاء على جنان جارية آل 
ت برسلو ومبعوثيو ضربت لو موعدا ولم يكن في نيتها عبد الوىاب الثقفي يستعطفونها لتلقاه ويسعد بلقائها ، فلما ضاق

 أن تفي لو بالوعد ولم تجبو إلى رجائو ، فكان يطوف بقصر الثقفينٌ وينشد :

 (35)( أطوف بقصركم في كلّ يوم     كأنّ لقصركم خلق الطواف

من قولو تعالى في سورة البقرة  مشبها بذلك قصر الثقّفينٌ ببيت ا﵁ الحرام الذي لم يجعل الطواف لبناء  سواه ، ومقتبسا
 ﴿َٕٓ ِٔ ايصَٓفَا َٚايَُِس٠ََِٚ إِ َٔ ٔ٘ َٕٓ ايًََ٘ٓ غَعَا٥ٔسِ ايًَٓ ِٔ تَطََٛٓعَ خَِٝسّا فَإِ َََٚ ِٕ َٜطََٓٛٓفَ بَُِٗٔا  ٘ٔ أَ ِٚ اعِتََُسَ فًََا جَُٓاحَ عًََِٝ ِٔ حَجَٓ ايِبَِٝتَ أَ  فََُ

ًِْٝٔ  (36)﴾ غَانٔسْ عَ

ثر الشاعر الكبنً بسورتي البقرة والكهف أيضا بإحدى قصائده ، حيث لفت انتباىي كما يدكن الاستدلال على تأ
، بالإضافة إلى بضع اقتباسات من سور أخرى إسهاب الشاعر في اعتماد السورتنٌ كمرجعية ىامة لأفكاره الدبثوثة فيها 

من ىنا وجب التساؤل عن الدعاني وكانت اقتباساتو ) و لاسيما من سورة البقرة ( بارزة في معظم أبيات القصيدة . و 
 (37)الجديدة التي أضفاىا ىذا التناص على القصيدة :

 شُـــــمُّ الأنُـوفِ مِـنَ الصـيدِ المَــصاليـــــــــــــــــــــتِ       وَ فِــــتيَةٍ كَــمَصابيحِ الــــدُجــــى غـُـــــــــــــــــــــــرَرٍ 

 فـَــلَيـــسَ    حَــبلُهُـــــمُ    مـنِــوُ   بِمَـبتــــــــــــــــوتِ       لَّذي وَصَلـــــواصالوا عَلى الدَىرِ باِللَهوِ ا

 وَ عاجَ يَحنـــــــــو عَلَيهِم عـــــاطِفَ الـليـــــــــــــــتِ       دارَ الزَمــانُ بـِـــــأَفــلكِ الســعودِ لـَـــــهُــــــــــــــم

هُـــم قَ   مَشمـولَةً  سُبيَـت  مِـن  خَمرِ  تـِكريــــــــــــــــــتِ       ــرقـَـفَ الِإســـفَـــــــنطِ  صـافِيــَـــــةنادَمتُـ

 ــتِ لَمّــــا  عَجَجـنـــا  برَبـّــــاتِ  الحَـوانيـــــــــــــــــــــــ      مِنَ الــلَواتي خَطـَــبنـاىــــا عـــَلى عَـجَـــــــــــــــلٍ 

 طـــــامٍ  يَحــارُ  بـِوِ  مِــن  ىَــولِوِ  النــــــــــــــوتــــــي    في  فيَلـَـقٍ لـِلدُجـى كَاليـَـــــــمِّ مُــلتـَــــــطِــــــــــــمٍ  

ــعٍ  لِلَّــــوِ  زمِّـــيـــــــــــــــــــــــــــتِ فــــي  زَيِّ  مُـــ      بـِـكـــافِــــرَةٍ شَـمــــــطــــاءَ قـَـــد بـَـــــــــــــرَزَت إِذا   ـختَشِّ

 أىــــــــل  الصـوامـــع  عـــبّاد  الــطـواغــيــــــــــــــت      تنـمي إلــــى محـتـد الكفارِ في  نســــــــــــبٍ 

 مِن كُــلِّ سَمحٍ بـِــــفَــــرطِ الجــــــودِ مَنعــــــــــــوتِ       قالـَــت مَــنِ القَومُ  ؟ قـُلــنا مَـن عَرَفتِهُــــــــمُ 
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 بذَلَ  الكِرامِ  وَ قولـــــي  كَيفَمـــــا  شيـــــــــــتِ       حَـلّوا بـدِارِكِ مُــجتـازينَ فـَـاِغــتَنـِـــــــــمـــــي

 كَــــغـُنـمِ  داوودَ  مِـــــن  أَسـلبِ  جالـــــــــــوتِ       فَـقَد ظـَـفِرتِ بـِــصَفوِ العَـــيـشِ غــانـِمَـــةً 

 إِذا   ارتَـــــمَـتْ   بـِـــشـرِارٍ   كَـاليـَواقــــيـــــــــــتِ        ىِيَ الصَـباحُ يـُـجلّي اللـــيَلُ صــــفوَتَهـــا

 يلِ   باِلنَجمِ   مُــــرّادَ   العَفاريــــــــــتِ في  اللَ       رَمْــيَ المَــلئِكَةِ الــرُصّــادِ إِذ رَجَـــمَــتْ 

 في الكَأسِ مِن بيَنِ دامي الخَصرِ مَنكــوتِ       فـَـأَقـبـَلَت كَضِيـــاءِ الشَـمــــسِ بـَــازغِـَــــــــةً 

 ـدِ  طالـــوتِ قالـَـــت قـَــدِ اتـّخِذَت  مِـــن عَهـــ      قلُنا لـَها كَم لَها فـي الدَنِّ إذ حُجِبَت

 في  الَأرضِ  مَــدفونـَـةً في بَطـــنِ تابـــــــــــــوتِ       كانـَت مُخَبَّــأَةً فـي الـدَنِّ قـدَ عَنـَـسَـت

 فـَــحاذِروا  أَخذَىا  فـــي الكَأسِ باِلــقـــــــــوتِ       فـَـقَد أتُيــتـُم بـِها مِـن كُـنوِ مَــــعــدِنـِــهـــــــــــا

 كَــأنَّـَمــا  اشتـُـقَّ  مِنوُ  سِحـــــــــــــرُ  ىــــــــاروتِ        يـُديــــــرُىــــا قـَـمَــرٌ فـــي طـَـــرفِـــوِ حَـــــــــــــوَرٌ 

 ـــــــتِ ـكَالـمسابيـ ـــنـا مَــــعَ  الطــبــــــولِ  ظلَِلْــــــ      اـحَتـّـى إِذا فــــلــكُ الَأوتـــــــارِ دارَ بـِــــــنـــــ

 ــتِ ـــــــوَ لَم  أَكُن  عَن  دَواعيها   بـِـصِمّـيــــــ      ـيانِ مَــوردِِىـالـَم يَـثـْنني اللَهوُ عَــن غِش

 ـوتِ ــــــــــأَقبِحْ  بـِطلَعَـــةِ  شَيـــبٍ  غَيرِ  مَبخـــــــ      ني بـِطـَلـعَــتـِــوِ أحَـتـّى إِذا الشَــــيبُ فــاجـ

 ـتِ ـــــــــــــآذَنَ  بـــاِلصَرمِ   مِــن  وِدٍّ   و تَشتيــــ      ـوُ ـــعِـنــدَ الغـَـوانـــي إِذا أَبــصَــرنَ طـَـلـعَـــتـَـ

 تِ ــــــــــــــــــوَ مِن  إِضاعَةِ  مَكتـــــوبِ  المَواقيــ      ا كـانَ مِن خَطـَــإفَـقَد نـَــدِمـتُ عَــلى مـ

 وتِ ـــــعَفَوتَ يا ذا العُلى عَن صاحِبِ الحـ       مااللـَهُمَّ فـَاعْفُ كَ  حانـَكَ أَدعـوكَ سُبـ

حيث تحتوي الأبيات السابقة على أسماء شخصيات مشهورة من البيت الثامن إلى الحادي والعشرين من أمثال: 
عليو السلام ( كما أنها تتضمن كلمة التابوت وإضافة  طالوت وجالوت وداوود وىاروت وصاحب الحوت ) نبّي ا﵁ يونس

فكان من إلى ذلك فإنّ جميع ىذه الأسماء تحتل مكان القافية وتذكّرنا بأحداث مذكورة في القرآن وخاصة في سورة البقرة ، 
واف  بل برىة لأن اقتباس كهذا لا يدكن أن يكون حدث من باب الصدفة ولمجرد الحصول على بـضع ق الضروري الوقوف

نحاول أن لىو مقصود . ولذلك يجـدر بنا أن نلقي نظرة إلى تسلسل الآيات ودور ذلك التسلسل في بناء الدعنى ، 
نكتـشف من خلال تسلسل الآيات نوعية العلاقات القائمة بنٌ النصنٌ والتي تؤكد أن الشاعر قد قصدىا للتعبنً عن 

 آراء أو مفاىيم أو صور في قصيدتو ىذه.
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ُِٗ﴿  الآية فنجد أنّ  ُٜدِسِجُ ُٓٛا  َٔ آََ ُٞٓ ايَٓرٜٔ ُ٘ َٚئ َٔ ايًَٓ ُِ ايطَٓاغُٛتُ  ايظًَُُُٓاتٔ إِي٢َ ايُٓٓٛزِ َٔٓ ُٖ ِٚيَٝٔاؤُ َٔ نَفَسُٚا أَ َٚايَٓرٜٔ

َٔ ايُٓٓٛزِ إِي٢َ ايظًَُُُٓاتٔ َٓٔ  ُِٗ واس من سورة البقرة تذكر الطاغوت وصراع النور والظلمات كما يفعل أبو ن (38)﴾ ُٜدِسِجَُْٛ
 وفتيتو في موقف سعيهم إلى الخمارة وما تدخّض عن ذلك من أحداث . 

( ، وموقفهم من 9و يدتاز الفتية حسب الشاعر بصفة معروفة معتادة في قصائد أخرى لو وىي الكرم والسّخاء )البيت
« قولي كيفما شيتِ  »( دون مبالاة 10الدال يلفت النظر حيث أنهم مستعدون أن يبذلوا في الخمر مبالغ باىظة )البيت

، ويجدر بنا أن نقف عند الأبيات التي يقوم فيها الحوار بينهم وبنٌ الخمارة ويدور فيو الفـصال والدساومة « بذل الكرام » 
لشراء أحسن الخمور . وىذا الوضع مألوف شائع في خمريات أبي نواس ، غنً أننّا ىنا أمام أبيات تشنً إلى مساومة حادة 

يات الدشنًة إلى طالوت الذي أصبح ملكاً على بني إسرائيل بعدما كانوا يبحثون عن ملك ﵀اربة أعدائهم ذات علاقة بالآ
ُٕ ٰ  قَايُٛا أ٢ََْٓ ﴿ أنهم لم يرضوا بو لقلة مالو . إلّا  ُ٘ َٜهُٛ ًُُِوُ يَ َٔ  عًَََِٓٝا ايِ َٓٔ ُٜؤِتَ ضَع١َّ  ُ٘ َٚيَِِ  َِٓٔ ًُُِؤ  ُٔ أَحَلُٓ بٔايِ ََْٚحِ

ٍِ غنً أن ا﵁ جعل آية التابوت لإقناع بني إسرائيل بأحقية طالوت في الدلك ، والإلحاح على الدال يسترعي  (39)﴾ ايَُِا
 الانتباه ويجرنّا إلى التساؤل حول العلاقة بنٌ جود الفتيان وبذلذم أموالًا طائلة وقلة مال طالوت ؟

 يدة :من ىذه القص 11ثم يأتي ذكر داوود وجالوت وقصتهم معروفة في البيت

 كَغنُْم داوودَ من أسلب جالوت     فقد ظفرت بصَفْوِ العيش غانمةً 

ُٚٚدُ جَايُٛتَ ﴿أخذًا عن قولو تعالى  ٘ٔ َٚقَتٌََ دَا ِٕ ايًَٓ ُِِٖ بٔإِذِ َُٛ َُٓا َٜػَا٤ُ فََٗصَ َٔ  ُ٘ ًُُِوَ َٚايِحٔه١ََُِ َٚعًَََُٓ ُ٘ ايِ ُٙ ايًَٓ  (40)﴾َٚآتَا
 .النص القرآني نفسو ومن التفاسنً ث على القتال في سبيل ا﵁ كما يستنتج منوسياق جميع ىذه الآيات يرمي إلى الح

 ذكر الصوامع والطواغيت : أما 

 تنمى إلى مَحْتِد الكفّار في نسبٍ      أىلِ الصوامع عُبّادِ الطواغيتِ 

آن وكلّها واردة فَـيُحيلنا على اقتباس معنوي أكثر منو لفظي ، فقد وردت مفردة الطاغوت في عدّة آيات من القر 
٘ٔ ﴿بصيغة الدفرد ، وفي سورة البقرة  بالذات لصد قولو تعالى  ِٔ بٔايًَٓ َٔ ُٜؤِ ِٔ َٜهِفُسِ بٔايطَٓاغُٛتٔ َٚ ُِطَوَ  فََُ فَكَدٔ اضِتَ

ِْٝ ًٔ ُٔٝعْ عَ ُ٘ ضَ ُٛثِك٢َ يَا اِْفٔصَاَّ يََٗا َٚايًَٓ ِٚيَٝٔا ﴿قولو و  (41)﴾بٔايِعُس٠َِٔٚ ايِ َٔ نَفَسُٚا أَ َُِٗٚايَٓرٜٔ ُٜدِسِجَُْٛ ُِ ايطَٓاغُٛتُ  ُٖ َٔ ؤُ ايُٓٓٛزِ إِي٢َ  َٔٓ

ٍَ ايظًَُُُٓاتٔ  إلّا أنّها وردت بصيغة الجمع في النص الشعري . (42)﴾ خَائدَُٕٚ فَٗٝٔا ُِِٖ ايَٓٓازِ أَصِحَابُ ٥ٔوَٰ  أُٚ

الأصنام ، كما قيل : وتعني كلمة الطاغوت : ما عُبد من دون ا﵁ عزّ وجلّ ، وكلّ رأس في الضَّلال طاغوت قيل : 
 الشيطان والكهنة ومردة أىل الكتاب حسب ما ورد في قاموس الدعجم الوسيط .
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وىي ملّة اخترعها الشاعر كما اخترع « عبدة للطواغيت » فالخمّارة بصفتها كافرة على حد قول الشاعر تنتمي إلى 
 « أىل الصوامع » عبارة 

والتّمـسك بالدين يُخفي على سبيل الاستهتار والسخرية عدم مبالاتهم أما موضوع الدسخ فالذدف منو إظهار التزمّت 
 7البيت « ) قد برزت في زيّ لستشع ﵁ زمّيتِ » بالدين أصلًا وقد يكون أيضاً رداً على خشوع صاحبة الحانة الدصطنع 

 وىي في التابوت . ( 15( أمّا طالوت فيظهر مرة أخرى مقترنا بعمر الخمر ) البيت 

أن جميع ىذه الاقتباسات مُسَخّرة لأداء معنى متكامل ، ففي ىذا الصدد يجب ألّا ننسى أن آية الدلك ولا شك 
طالوت ىي التّابوت . ويبدو أن الدعنى الذي ورد بو في سورة البقرة  يسمح للشاعر أن يوازي ويساوي بنٌ التابوت وبنٌ 

ٍَ يَ ﴿ التي تحدثها في نفوس الفتيةالخمر والسكينة  ٘ٔ ضَه١َْٔٝٓ َٚقَا ُِ ايتٖابُٛتُ فٔٝ ٘ٔ إَٔ َٜأِتَٝٔهُ ًَُِهٔ ٕٖ آ١ََٜ  ُِِٗ إِ ُِِٗ َْبٔٝٗ

َُٛض٢َ  ٍُ ُٖا تَسَىَ آ ِّ ٍُ ٰ  ِّٔ زٖبِّهُِِ َٚبَك١ْٖٝٔ  ُ٘ َٖازَُٕٚ َٚآ ًُ ُٔ ٕٖ فٔٞ ذَ ايًََُِا٥ٔه١َُ تَحِ  نُٓتُِ إِٕ يَّهُِِ يَآ١َّٜ ئوَٰ  إِ

ٓٔيَن َٔ كة التي تحمل التابوت تدعمها صورة الدلائكة الدذكورة فعلًا في البيت الخامس عشر ، وصورة الدلائ (43)﴾ َٗؤِ
 حيث لصدىا على شكل جنود يرجمون العفاريت . 

ِٔ  ﴿ ومن أىم الشخصيات التي لم تذُكر إلا في سورة البقرة ىاروت وصاحبو ماروت  ٍَ ع٢ًََ ايًََُِهَِٝ َََٚا أُْصِ

َََٚازُٚتَ ، فنرى من ذلك كلّو أنّ الفتية لصوم يهُتدى بهم وأنهم  وقد اشتهر ىاروت بالسحر (44)﴾ بٔبَابٌَٔ َٖازُٚتَ 
مقيمون في السماء الدنيا وىم حماة الوحي بصفتهم لصوماً وكواكب يرُجم بها الشياطنٌ ، وأنهم يخوضون معركة النور 

لصفات كما يدل على ذلك أيضاً والظلام ويشاركون في ذلك الخمر التي لا يكادون ينفصلون عنها في الأعمال وا
 تسلسل الآيات في سورة البقرة .

ويجب على دارس القصيدة أن يلاحظ أن الاقتباسات العديدة من النص النموذج )القرآن( تبني صورة لستلفة تداماً عمّا  
لا يسمح لنا  كانت ستكون لولاىا. فتطبيق ىذه الاقتباسات على القصيدة ولزاولة فهمها من خلال سياقها في القرآن

أن نكتفي بالصورة التي نستخرجها للفتيان عادةً أي صورة لرموعة من الشبان تنتمي إلى الأرستقراطية وتفرض كبرياءىا 
ومالذا وتتحدى القواننٌ الدينية والاجتماعية وإن كانت ىذه الدلامح صحيحة على كل حال. ولكن إذا اتخذنا 

يح ليست لررد إشارة إلى جمال ىؤلاء الشبان بل أنّ النص القرآني يضيف أبعاداً رأينا أن الدصاب دقةّ أكبرالاقتباسات ب
وعمـقاً يـضع الفتية والخمر على نطاق تاريخي ملحمي بل كوني أسطوري . كل من الصفات والأعمال معظّمة لشجدة 

ات سواء كان ذلك ضد فمثلًا بحكم كون الفتيان مصابيح الدجى يصبحون حماة الوحي ويخوضون معركة النور والظلم
العفاريت أو دفاعاً عن الإيدان با﵁ والتوحيد مع داوود وطالوت ومقامهم السماء الدنيا ، ولا يخفى ما في ذلك من مفارقة 
وسخرية تعوّدنا عليها في أشعار أبي نواس ، أمّا صفات الألوىية فقد أعطاىا الشاعر للخمر في أكثر من قصيدة وىي 

ل النور والدصباح وضياء الشمس ، وكذلك من خلال القدرة على الخلق في عملية الدزاج الذي ينتج واضحة أيضاً من خلا



 أثر سورتي البقرة والكهف في شعر أبي نواس

 
424 

منو مزيد من النور ومن الدرر واليواقيت ، والخمر أيضاً تخوض معركة النور والظلمات ولا يخفى تأليهها فهي والفتيان 
 ىم لأنهم يُخضعون الدىر.يدلكون قدرة الأمر والنهي للدىر، أمّا ىي فلأنها أزلية مثلو و 

تَدْعَم وتهدم في آن واحد تأليو الخمر « صاحب الحوت»أمّا خاتدة القصيدة التي تظهر ندامة الراّوي وتوبتو وتشنً إلى 
ورفع الفتيان إلى قمم غنً إنسانية خارقة للعادة . فقصة يونس عليو السلام تدل على أنو اعتقد أن ا﵁ لا يقدر عليو وقد 

٘ٔ فََٓاد٣َ ﴿لك في بعض الآيات القرآنية ذكر عنو ذ َٔٓ إَٔ يَٓٔ َْٓكِدٔزَ عًََـِٝ َُػَاضٔباّ فَظَ ِٕ إِذ ذََٖٓبَ  ايظًَُُُٓاتٔ إَٔ  فٔٞ َٚذَا ايُٓٓٛ

ُٔيَن يَٓآ إِيََ٘ إِيَٓآ أَِْتَ َٔ ايظَٓائ َٔ نسان فكأن الشاعر يدعو القارئ إلى التأمل في كبرياء الإ (45)﴾ ضُبِحَاَْوَ إِْٔٓٞ نُٓتُ 
ويوحي أنو اكتشف قدرة ا﵁ وندم على ما فات لشا جعلو يتوب ويبدو أنوّ متأكّد من عفو ا﵁ وصفحو عنو كما صفح 

ُٙ ﴿عن النبي يونس استنادا لتتمة الآية  ُ٘ ََْٚجََِٓٓٝا َٔ فَاضِتَجَبَِٓا يَ ٓٔيَن ُْٓجٔٞ ئوَٰ  َٚنَرَ ايِػَِِٓ َٔ َٔ ُُؤِ فقد قـصد  (46)﴾ ايِ
ب الخمرية إلى زىدية من خلال خاتدة زىدية . وليس ذلك غريبا عن أبي نواس ، فقد سبقت الإشارة إلى الشاعر بذلك قل

 أنّ مزجو بنٌ ىذين الغرضنٌ الشعرينٌ يعد إبداعا منو ) من النّاحية الفنّية لا الدّينية والأخلاقية ( .

لنهر كامتحان لجـنود طالوت بـــشرب الداء أو وآخر ما يتعلق بهذا الاقتباس الطويل والغني من سورة البقرة ىو حدث ا
عدم شربو وتأويلو في سياق القصيدة مع الإشارة إلى طريقة الشرب التي تحددىا الآية للمقاتل في سبيل ا﵁ ، أي مَـنْ 

ىا شرب ماء النهـر فاغترفو بيده غرفة ولم يزد عليها . حيث يبدو أنو من الصعب أن نضرب صفحاً عن ىذه الآية وتفسنً 
في نص يدور حول الشرب حت وإن كان شربا للخمر! ولا يخفى أنّ آداب الشرب قد لفتت أنظار أبي نواس في أكثر من 
قصيدة . وىذا في رأيي يدعم الافتراض القائم على أنّ أبا نواس يقصد باقتباس ىذه الآية ىنا آداب الشرب ، وقد 

 ىو يحتوي على تحذير في معاملة الخمر :تـساعدنا ىذه الإشارة على فهم البيت الذي يليو و 

 فحاذروا أخذىــا في الـكأس بـالـقوت       فـقـد أتُيتـم بهــا مـن كُـنْوِ مَعــدنهـا 

تفُهَم بشكل  ولا يدكن أن ننهي الحديث دون أن نقف وقفة سريعة عند التوبة التي تختتم بها قصيدة أبي نواس . فهي
 كان فيها شيء من الدفاجأة في خاتدة الخمرية التي تنفي ماضي الشاعر :  منطقي في الرؤية الإسلامية وإن

 ومــن إضـاعة مـــكـتوب المـــواقيت      عـــلى مــا كـــــــــــان مـــن خـــطـــأ 

أن لا شيء في القصيدة يدل على أن الشاعر يقصد الدفاع عن الأخطاء ، وإن لم تكن ىذه الفكرة بعيدة عن  غنً
 فة الشاعر ورؤيتو العامة للحياة .تو حسبما لصدىا في فلسمعتقدا
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 : الكهف والبقرةمن سورتي التي تضمنتها القصيدة  جدول يلخص مجموع الَقتباساتفي ما يلي  و

رقم  النص الشعري النص القرآني السورة / الآية
البيت في 

 يدةالقص

ِِِٗ﴿  13الكهف  ُٓٛا بٔسَبٔٓ ُِِٗ فٔت١َِْٝ آََ ُٖد٣ّ إَِْٓ  ُِِٖ  1ب     وفتية كمصابيح الدجا غُرَر   ﴾ َٚشِدَِْا

البقرة      
256-257 

َٔ آ﴿  ُٞٓ ايَٓرٜٔ ُ٘ َٚئ ُِِٗايًَٓ ُٜدِسِجُ ُٓٛا  ََ َٔ  ايظًَُُُٓاتٔ إي٢َ َٔ

َٔ نَفَسُٚا أ ايُٓٓٛزِ ُِ ايطَٓاغَُٚايَٓرٜٔ ُٖ ُِِٗ ِٚيَٝٔاؤُ ُٜدِسِجَُْٛ ٛتُ 

ُِِٖ فَٗٝٔا َٔ ايُٓٓٛزِ أيَٞ ايظًَُُُٓاتٔ أُٚي٦َٔوَ أََٔ صِحَابُ ايَٓٓازِ 

َٔ ايسُٓغِدُ  خَائدَُٕٚ  ِٔ قَدِ تَبََٝٓ يَا إِنِسَاَٙ فٔٞ ايدٜٔٓ

ِٓٞ َٔ ايِػَ َٔ ٔ٘ ِٔ بٔايًَٓ َٔ ُٜؤِ ِٔ َٜهِفُسِ بٔايطَٓاغُٛتٔ َٚ فَكَدٔ  فََُ

ُِطَوَ بٔايِعُس٠َِٔٚ ِْٝ اضِتَ ًٔ ُٔٝعْ عَ ُ٘ ضَ ُٛثِك٢َ يَا اِْفٔصَاَّ يََٗا َٚايًَٓ  ﴾ ايِ

          تنـمي إلى لزـتـد الكفارِ في نســب  

 أىـل الصـوامع عـــبّاد الــطـواغـيــت

 

 8ب    

ُٚٚدُ جَايُٛتَ﴿  251البقرة  ٘ٔ َٚقَتٌََ دَا ِٕ ايًَٓ ُِِٖ بٔإِذِ َُٛ ُ٘  فََٗصَ ُٙ ايًَٓ َٚآتَا

ًُُِوَ َٚايِ َُٓا َٜػَا٤ُايِ َٔ  ُ٘  ﴾ حٔه١ََُِ َٚعًَََُٓ

  فقد ظفرت بصَفْوِ العيش غانمةً 

 كَغنُْم داوودَ من أسلاب جالوت 

 11ب

 

َٕٓ ايًََ٘ٓ قَدِ ﴿  247البقرة  ُِِٗ إِ ُِِٗ َْبُٔٝٓ ٍَ يَ َٚقَا

ُٕ ٰ  ًََٔهّا قَايُٛا أ٢ََْٓ طَايُٛتَ يَهُِِ بَعَحَ ُ٘ َٜهُٛ  يَ

ًُُِوُ ُٔ عًَََِٓٝا ايِ ًُُِؤ حَلُٓأَ ََْٚحِ ُ٘ بٔايِ َٔ ضَع١َّ ُٜؤِتَ َٚيَِِ َِٔٓ َٓٔ 

ٍِ  ﴾ ايَُِا

 15ب قالت قد اتخذتْ من عهد طالوت

ُِ ﴿   248البقرة  ٘ٔ إَٔ َٜأِتَٝٔهُ ًَُِهٔ َٕٓ آ١ََٜ  ُِِٗ إِ ُِِٗ َْبُٔٝٓ ٍَ يَ َٚقَا

٘ٔ ضَه١َْٔٝٓ َُٓا تَسَىَ  َٔٓٔ ايتَٓابُٛتُ فٔٝ َٓٔ زَٓبٔٓهُِِ َٚبَك١َْٓٝٔ 

ٍُ ٍُ ٰ  َُٛض٢َ آ ُ٘ َٖازَُٕٚ َٚآ ًُ ُٔ َٕٓ ايًََُِا٥ٔه١َُ تَحِ  فٔٞ إِ

ٓٔيَن نُٓتُِ إِٕ يَٓهُِِ يَآ١َّٜ ئوَٰ  ذَ َٔ  ﴾ َُٓؤِ

 ستكانت لسبأةً في الدَنِّ قد عنّ 

 في الأرض مدفونة في جوف تابوت       

 16ب

ِٔ بٔبَابٌَٔ َٖازُٚتَ ﴿   102البقرة  ٍَ ع٢ًََ ايًََُِهَِٝ َََٚا أُْصِ

 ﴾َََٚازُٚتَ

 22ب أنما اشتُقّ منو سحرُ ىاروتك

 

https://beo.revues.org/564#tocfrom1n4
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 بالإضافة إلى اقتباسات من سور أخرى :

السورة / 
 الآية

رقم البيت  النص الشعري     النص القرآني      
 في القصيدة

ُٗدََٓٔتِ ﴿  40الحج  ُِِٗ بٔبَعِضٍ يَ ِٛلا دَفِعُ الٔله ايَٓٓاعَ بَعِضَ َٚيَ

َٔعُ َََٚطَاجٔدُ صََٛا ُِ  َٚبَٝٔعْ َٚصًَََٛاتْ  ُٜرِنَسُ فَٗٝٔا اضِ

٘ٔ نَجٔيراّ  ﴾ ايًَٓ

          تنـمي إلى لزـتـد الكفارِ في نســب  

 أىـل الصـوامع عـــبّاد الــطـواغـيــت

 

 8ب    

1-
 7-6الصافات 

 9الجنّ -2

ََٜٓٓٓا ايطََُٓا٤َإ﴿  -1 بٔص١َِٕٜٓ  ايدَُِْٝٓا َْٓا شَ

ٍٕ   ايِهََٛانٔبٔ ٌِٓ غَِٝطَا ِٔ نُ َٔ َٚحٔفِظّا 

 ﴾  ََازِدٕ

ُِعِ َٚأََْٓا﴿  -2 ََِٗٓٔا ََكَاعٔدَ ئًطَٓ  نَُٓٓا َْكِعُدُ 

ُ٘ غَٗٔابّا زَٓصَدّا ُٔعِ ايِإَٓ َٜجٔدِ يَ  ﴾ فََُٔ َٜطِتَ

 رَميَ الدلائكةِ الرصاد إذ رجمت

 في الليل بالنجم مُراّد العفاريت

 13ب

 5يونس -1

2-
 78الأنعام

ُِظَ ضَٝٔا٤ّ﴿  -1 ُْٛزّا  َُٖٛ ايَٓرٟٔ جَعٌََ ايػَٓ َٚايِكََُسَ 

﴾ 

ُِظَ بَاشِغ١َّ﴿  -2 َُٓا زَأ٣َ ايػَٓ ٍَ َٙ فًََ  ذَاٰ  قَا

 ﴾ أَنِبَسُ ذَاٰ  َٙ زَبٔٓٞ

 14ب فأقبلت كضياء الشمس بازغةً 

النساء 
103 

ٓٔيَن  ﴿  َٔ ُُؤِ َٕٓ  ايصًََٓا٠َ  نَاَْتِ  ع٢ًََ  ايِ إِ

ِٛقُٛتّا  نٔتَابّا  ََٓ﴾ 

 23ب ومــن إضـاعة مـــكـتوب الدـــواقيت

 

الأنبياء   
87-88 

َٔٓ إَٔ يَٓٔ  ﴿ َُػَاضٔباّ فَظَ ِٕ إِذ ذََٖٓبَ  َٚذَا ايُٓٓٛ

٘ٔ فََٓاد٣َ ايظًَُُُٓاتٔ إَٔ يَٓآ إِيََ٘ إِيَٓآ  فٔٞ َْٓكِدٔزَ عًََـِٝ

ُٔيَن أَِْتَ َٔ ايظَٓائ َٔ   ضُبِحَاَْوَ إِْٔٓٞ نُٓتُ 

ُٙ ُ٘ ََْٚجََِٓٓٝا َٔ فَاضِتَجَبَِٓا يَ  ُْٓجٔٞ ئوَٰ  َٚنَرَ ايِػَِِٓ َٔ

ٓٔيَن َٔ ُُؤِ  ﴾ ايِ

 

 أدَعـوكَ سُبحانـَكَ اللّهُمَّ فاعْفُ كما    

 عَفَوتَ يا ذا العُلى عَن صاحِبِ الحوتِ         

 

 24ب
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ويظهر من خلال ىذا الجدول أن الاقتباس قد مسّ جلّ أبيات القصيدة ، بل امتدّ تأثنًه إلى بقية الأبيات التي لم 
 صريحا واضحا فيها .يكن 

 : خاتمة

على أم إيحائيا اقتباسا حرفيا  من سورتي البقرة والكهفتحليل مواضع اقتباس أبي نواس الدراسة و ىذه تظهر من خلال 
وما عرف واسعة تشبعو بثقافة دينية قرآنية لستلفة ، لشا ينمّ عن تشرب الدعاني من مصادر  سواء القدرة الفائقة علىحد 

على سلوكو واعتقاده إلّا في آخر أيام حياتو حنٌ انصرف إلى  ذلك رغم عدم ظهور أثر،  عنو من تأثر بالدذىب الدعتزلي
  الزىد وندم أشد النّدم على ما فات من شباب وطيش .

خمرياتو التي تدثل الجزء الأكبر من كثرة اقتباس الشاعر من القرآن والحديث في باب في  إلا أنّ الدفارقة العجيبة تبدو 
، عن التدين في سلوكو رغم بعده التام ( ثلث الديوان الغرض احتل مساحة ىائلة من ديوانو )  ث أن ىذاديوانو ، حي

في توظيفها ، وقد وصل بو الحد إلى الدبالغة و بها لتبدو من خلال ىذه الاقتباسات سعة ثقافتو الإسلامية وعمق إلدامه
 أحيانا . 

من ى أبي نواس بالتجديد في توظيفو للألفاظ والدعاني القرآنية وإذا كان الاقتباس ذا طبيعة دينية فبالإمكان الحكم عل
لتزكية تبدو فيو نبرة السخرية والاستهزاء أحيانا خلال الخروج بها عن إطارىا الديني ، بل وظفها في اتجاه معاكس تداما 

الفنية بغض النظر عن تحويره  إلا أنو أجاد توظيفها من الناحية، نزوعو إلى الشرب واللهو والعبث وإشباع نزواتو الخبيثة 
وىذا ما يحسب لو من الناحية الفنية الإبداعية رغم أننا لا يدكن أن نتقبل ذلك من الناحية الدينية أولا كونو للمعاني ، 

كونها معان مستوحاة من كتاب ا﵁ الدقدس وجب على الشاعر ثانيا  الأخلاقية العقلية و شاعرا مسلما ، ومن الناحية 
التي تحتل جزءا يسنًا من ديوانو ئ عليها ووضعها في ما يناسب مقامها ، وىذا ما فعلو في قصائد الزىد التجرّ التأدب في 

لشا يعكس مقدار اللهو يظهر ندمو الشديد على جرأتو تلك  الفعال الذي، فلم تخل ىي الأخرى من الاقتباس الديني 
برزت من خلالو عاطفتو الصادقة وتنازلو عن فلسفتو السابقة  ، فكان توظيفها قويا مؤثراوالفجور الذي كان غارقا فيو 

ونظرتو إلى الدعصية بل إلى الحياة بشكل عام إلّا أنو في حكم الدؤكد أنوّ قد سبق إلى ىذه الدعاني من قبل شعراء آخرين من 
  أمثال أبي العتاىية .
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 . 2009يوليو  23صلاح فضل ، سجود الأباريق ، جريدة الاتحاد الإماراتية ،  -(19)
 أبي نواس ، الدقدمة ص )ق( .ديوان  -(20)
 .680 ديوان أبي نواس ، ص -(21)
 . 20 البقرة ، آية -(22)
 . 10سورة الكهف ، الآية  -(23)
 . 18سورة الكهف ، الآية  -(24)
 . 19سورة الكهف ، الآية  -(25)
 . 543ديوان أبي نواس ، ص  -(26)
 . 58سورة الكهف ، الآية -(27)
 . 6ديوان أبي نواس ، ص  -(28)
 . 69سورة البقرة ، من الآية -(29)
 . 702ديوان أبي نواس ، ص -(30)
 . 9ديوان أبي نواس ، ص -(31)
 . 219سورة البقرة ، الآية  -(32)
 . 12ديوان أبي نواس ، ص  -(33)
 . 12ديوان أبي نواس ، ص  -(34)
 . 230ديوان أبي نواس ، ص  -(35)
 . 158سورة البقرة ، الآية  -(36)
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 . 40-39-38ديوان أبي نواس ، ص  -(37)
 . 257سورة البقرة ، من الآية  -(38)
 . 247الآية سورة البقرة ،  -(39)
 . 251الآية سورة البقرة ،  -(40)
 . 256البقرة ، من الآية سورة  -(41)
 . 257سورة البقرة ، من الآية  -(42)
 . 248سورة البقرة ، الآية  -(43)
 . 102سورة البقرة ، ص  -(44)
 . 87سورة الأنبياء ، الآية  -(45)
 . 88سورة الأنبياء ، الآية  -(46)
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


