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 الحداثة كالتراث نحو تأصيل الحداثة
 بوعيشػػة بوعمػارة أ/ 

 بالجلفة.  -زياف عاشور-جامعة 
 في مفهوـ التراث:

 (1)قوله: توارثناا: كرثه بعضنا عن بعض قدماجاء في ل اف العرب لابن منظور معت التراث في  
كالػػػتراث هػػػو اتظػػػوركث الثقػػػافي كالػػػديأ كالفكػػػرم كالأدبي كالفػػػأ، ككػػػل مػػػا يتصػػػل باتضضػػػارة أك الثقافػػػة  
كالقصػػص كاتضكايػػات كالكتابػػات كتػػاري  الأشػػخاص كالقػػيم، كمػػا عػػبر عػػن ذلػػز مػػن عػػادات كتقاليػػد 

 كطقوس. 
تحتويػػػه اتظتػػػاح  كاتظكتبػػػات مػػػن وثػػػار تعػػػد جػػػزءنا مػػػن »كمفهػػػوـ الػػػتراث لم يعػػػد ينحصػػػر فيمػػػا  

حضارة الإن ػاف أك أنػه "مػا تػراكم خػلاؿ الأزمنػة مػن تقاليػد كعػادات كاػارب كفنػوف كعلػوـ في شػعب 
من الشعوب" بل صار هذا اتظصطلو كثيق الارتباط بنتفػاط ال ػلوؾ البشػرم الػراهن، كباتضيػاة اتضضػارية 

ل مػػا لػػه صػػلة بوجػػود الإن ػػاف اتضػػي علػػ  سػػطو هػػذا اتظعمػػورة مػػن ل فػػراد كالأقػػواـ كاتصماعػػات، كبكػػ
 (1)«.أنظمة كقيم كدساتير كمعتقدات ككسا ل العيش كإمكانات التصور كتؿو ذلز

إتفػػا هػػو عػػاـ ككػػل متكامػػل لا ينفصػػل بعضػػه »فػػالتراث لا تلصػػر في ثقافػػة معينػػة أك حضػػارة مػػا  
ا، كهػػذا نظػػرة شػػاملة للػػتراث باعتبػػارا اتظاضػػي عػػن بعػػض، إنػػه كػػل مػػا يتركػػه الأكؿ لعخػػر ماديػػا كمعنويػػ

، غػػػير أنػػه لا تكػػب أف نفهػػػم بػػنف الػػتراث هػػو كػػػل مػػا خطػػه الأقػػػدموف (1)«اتظػػينثر في اتضاضػػر كاتظ ػػتقبل
كحفظتػػه الصػػفحات ال ػػوداء، لأف الػػتراث عنػػػد الشػػاعر هػػو مػػا تلبػػه مػػػن هػػذا الػػذم خطػػه الأقػػػدموف 

كمػػػن هػػػذا الرىيػػػػة »عػػػػل ليينسػػػ  رىيػػػاا كرىيتػػػػه. كحفظتػػػه الصػػػفحات، فيختػػػػار النمػػػاذج الصػػػاتضة للتفا
اتصديدة يبدع شعرا اتصديد، فالإبداع تواصل مع التراث كانقطاع عنه معا، ارتباط به كثورة عل  الفاسد 
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منه، حر لا يكوف ن خة عنه كتقليدا له، كاتصديد لي  هدما للقػديم، بػل إنػه إعػادة قػراءة تعػذا القػديم 
 .(1)«في ضوء التجربة اتضديثة

فالشاعر اتضديث يتصل بالتراث فيما يراا كظيفيا لتجربته، يغذيها كينميها، كهو ينقطع عما لا  
ي ع مداركه كااربه كتننحه الإبداع كالتحديث، لأف الشاعر لا تلاكي كلا يقلد. كإتفا يعبر اذا الػتراث 

 عن الواقع كلا يعبر عنه.
احػػػد كدقيػػػق للػػػتراث، إلا أ ػػػم اسػػػتطاعوا كرغػػػم أف الشػػػعراء لم ي ػػػتطيعوا الوصػػػوؿ إلى مفهػػػوـ ك  

اتضصوؿ عل  شبه إتراع عل  ضركرة ربط العملية الإبداعية عموما كالشعر خصوصا اػذا الػتراث، لأفَّ 
مراجعتنػػا للػػتراث هػػي مراجعػػة للحاضػػر، كفهمنػػا للحاضػػر هػػو استشػػراؼ للم ػػتقبل، ذلػػز أف اتظاضػػي 

تظ ػػػتقبل، إنػػه تليػػا اتضيػػػاة اتصديػػدة كالإن ػػػاف لػػي  شػػي ا منفصػػػلا عػػن اتضاضػػر كا»عنػػد معظػػم الشػػػعراء 
اتظعاصر ينمو بنموا كيتطور بتطورا، فهو لي  كتلة جامدة أك تغرد كتػاب أك تؼطػوط أك أثػر تػػدد، بػل 
جػػزء لا يتجػػزأ مػػن حيػػاة الإن ػػاف كمػػن كاقعػػه اتظعػػيش، كالقػػديم لا يبقػػ  جامػػدا، بػػل يتطػػور عػػبر التػػاري  

 .(1)«كالبي ات
مود كالثبات لأنه قابل للتطور مع تطور الإن اف، لذلز ينبغػي التفريػق بػين التراث لي  هو اتص 

، كأف  يز بين تػوؽ العػادة إليػه كمػا »اتظفهومين: التراث كالثبات  يث لا نعتبر التراث نقيضا لكل تغيرا تفي
كػػل كرثنػػاا، كالتػػوؽ إلى شػػحن اتضيػػاة الػػتي خلَّفتػػه كتفجيرهػػا، لكػػي نضػػي  إليػػه شػػي ا جديػػدا، الػػتراث ل
 .(1)«شاعر هو في اتظعت الأخير بين الإمكانات كالقيم التي يزخر اا، كلي  أخذا باتصملة تعذا القيم

كالشاعر لا ينخذ كل التراث، بل يتخير منػه مػا تمػدـ اربتػه كينميهػا كيعػبر عػن حاضػرا كيرسػم  
تك ػبها التميػز ملامو غدا، فهو يفجر هذا الإمكانػات كالقػيم كالػدلالات ليبعػث فيهػا حيػاة جديػدة 

 كاتطلود.
 بين الحداثة كالمعاصرة:

إفَّ اتضداثة تدؿٌ عل  المحتول أك اتظضموف الذم هو متميز عما سبقه من أفكار، فلا علاقة تعػا  
بالزمػػػاف أك العصػػػر، أمػػػا اتظعاصػػػرة فتػػػدؿ علػػػ  الزمػػػاف اتظعػػػين الػػػذم نعيشػػػه بكػػػل مػػػا ينػػػتج عنػػػه. بٍ إفَّ 

  (1)تقا زمنية تارتمية، كالأخرل أدبية نقدية:اتظعاصرة مصطلو ذك دلالتين: إحدا
اتظعاصػرة زمنيػا أك تارتميػا لا تتجػاكز ثلػث قػرف مػن الػزمن، فالتػاري  اتظعاصػر لأم قطػر  المعاصرة زمنيا:

مػن الأقطػار لا يتجػاكز تلػز الفػترة، الػتي ت ػػتوعب حركػة جيػل مػن الأجيػاؿ، كعمػر اتصيػل في اتظتوسػػط 
 تحدد معت اتظعاصرة زمنيا. هو ثلاثوف سنة تقريبا، كعليه ي
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اتظعاصػرة باعتبارهػػا مصػطلحا نقػديا، لا تنكػن أف نصػػ  اػا أدبنػا إلا إذا كانػ  تتػػوفر  المعاصػرة أدبيػا:
في أدبػػػه شػػػركط اتظعاصػػػرة، أم إنػػػه يكتػػػب بنحػػػدث الأسػػػاليب كالأدكات الفنيػػػة الػػػتي حققهػػػا الأدب في 

 عصرا.
 -كمصػطلو نقػدم–كاحػد، لكنهػا أدبيػا  فاتظعاصرة تارتميا ت توعب كل ما ظهػر خػلاؿ جيػل 

تعػػأ أف الأديػػب يبػػدع أدبػػه بنحػػدث الأسػػاليب الفنيػػة الػػتي توصػػل إليهػػا العصػػر، كمػػن تذػػة فلػػي  كػػل 
قػػػد يكتػػػػب  -كهػػػو ضػػػػمن جيػػػل معاصػػػر–إن ػػػاف معاصػػػر تارتميػػػا بالضػػػركرة هػػػػو معاصػػػر أدبيػػػا، لأنػػػه 

 بنساليب كأدكات فنية قدتنة.
لا تنكػن أف تفلػ  مػن تػنثير  -تظدرسة الأدبية التي تنتمي إليهػاأيا ما كان  ا-القصيدة »بٍ إفَّ  

 أمرين متلازمين: 
 الأكؿ: الواقع اتظرحلي الذم يعيشه الشاعر...

الثػػا : الػػتراث الثقػػافي سػػواء أكػػاف تػػراث الشػػعر العػػربي بوجػػه خػػاص، أـ تػػراث الثقافػػة العاتظيػػة 
 .(1) ...«بوجه عاـ 

العػػػاملين، فػػػالتراث جػػػزء مػػػن الواقػػػع، إنػػػه خلاصػػػة اتظاضػػػي لا تنػػػاقض البتػػػة بػػػين »كاتضقيقػػػة أفٍ 
كركحػػػه، اللتػػػاف تشػػػكلاف عنصػػػرم الاسػػػتمرار كالوجػػػود اتظتجػػػدد لأيَّػػػة أمػػػة..، بػػػل إنػػػه يكػػػوف لكػػػل فػػػن،  

كالأديػػػب بصػػػفة –كػػػذلز فػػػ ف الواقػػػع تذػػػرة تضركػػػة ي ػػػهم فيهػػػا اتظاضػػػي نتيجػػػة لفعػػػل الػػػتراث، كالشػػػاعر 
يتين لم تمػػػلي إنتاجػػػه مػػػن مثلػػػه، كلم تتحقػػػق لػػػه عوامػػػل اتصػػػودة إف أغفػػػل زاكيػػػة مػػػن هػػػاتين الػػػزاك  -عامػػػة

 (1)«.كالإجادة
فػػالتراث أحػػد مصػػادر الإتعػػاـ الر ي ػػية لػػذلز لابػػد مػػن التعبػػير بػػه عػػن الواقػػع كاتظ ػػتقبل، كنقػػل 
التجارب كاتظواق  اتظختلفة بنساليب كطرؽ فنية مبدعة، حر تصبو اتظقولة صورة، كالقصيدة أسػطورة،  

 النقاد. كما قاؿ أحد
إف القصيدة اتظعاصرة تعك  تػاكلات م تمرة لرصد حركة الواقع ب زاء ثقافة التراث كعل  قدر 
الػػوعي، باتصػػدؿ القػػا م بػػين الواقػػع كالػػتراث، كالػػدفع بػػين اتضاضػػر كاتظاضػػي، تكػػوف اتظغػػامرة المح ػػوبة في 

بقة، لينػػػتج الشػػػاعر القصػػيدة اتظعاصػػػرة،  ػػػث عػػػن بنػػػاء جديػػػد، كاربػػػة غػػػير مغطػػػاا كتراليػػػات غػػػير م ػػػ
 قصيدة بنية حية مركبة توحد بين الشاعر كعاتظه، كامع بين الواقع كالتراث كت تشرؼ اتظ تقبل.

 تأصيل الحداثة:
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هػػػو ذلػػػز الػػػذم يكشػػػ  قػػػوانين الأصػػػالة في عصػػػرا ... »الفنػػػاف الأصػػػيل، الشػػػاعر الأصػػػيل،  
كػػػل مقوماتهػػػا مػػػن وثػػػار الأقػػػدمين ليصػػػنع عمػػػلا فنيػػػا كأدبيػػػا أصػػػيلا بقواعػػػد كنظريػػػات تراليػػػة لا تنخػػػذ  

، كالأصػػػالة اػػػذا اتظفهػػػوـ لا تعػػػأ الاست ػػػلاـ، كالتم ػػػز بالقواعػػػد كالنظريػػػات اتصماليػػػة (1)«كتؼلفػػػاتهم
القدتنة، فهي لا تعأ تػاكاة اتظاضي كتقدي ه كلا الإقامة فيه، بل هػي خلػق للقواعػد كإبػداع للنظريػات 

 اتصمالية كإثبات للخصوصية.
لا تعأ بناء أفق حضػارم مشػركط  ػا لػه صػلة  اضػي رهاناتنػا كحاضػرنا بػل هػي بٍ إف اتضداثة  

 سيركرة كادد دا مين، إبدالاتها هي دمها، أك هي النبض الذم  تقي  سيركرة حياتها كتنثيرها. 
تصػػدر مػػن الأصػػالة، كأ مػػا مصػػطلحاف غػػير متناقضػػين، كمػػا هػػو شػػا ع، »كيبػػدك أف اتضداثػػة  

قضػػػهما ينطلػػػق مػػػن مبػػػدإ خػػػاطئ، فيَّػػػدعي بػػػنف اتضداثػػػة لا تكػػػوف إلا باتبػػػاع كذلػػػز لأف مػػػن يقػػػوؿ بتنا
الغػػرب ... الانبعػػاث غػػير التنبػػه، فقػػد يكػػوف مصػػدر التنبػػه غربيػػا، كلكػػن انبعػػاث أم أمػػة لا يكػػوف إلا 

 .(1)«انبعاثا داخليا
حداثػػػة تظللهػػػا غمامػػػة اتظػػػوركث »فاتضداثػػػة إبػػػداع لا يػػػيندم إلى الان ػػػلاخ عػػػن الػػػتراث، كهػػػي  

تخرج منها دعوة صػارخة إلى عػالم جديػد، لأف الارتبػاط بػالتراث إذا اجتمػع إلى العقليػة اتصديػدة أدل ف
، كهذا هو الإبداع الذم ين جم مع اتظبدإ القا ل بػنف اتضيػاة في تغػير م ػتمر، (1)«إلى التغيير كالصيركرة

 كهذا التغير غير مرتبط بزمن، كإتفا بظهور أصوات شعرية جديدة ذات اربة معاصرة. 
كبػػذلز تنكػػػن القػػػوؿ إف اتضداثػػة، في الأدب اتظعاصػػػر عامػػػة كفي الشػػعر خاصػػػة، لم تنقطػػػع عػػػن  

اتظاضي حاضر فيما بعػدا مػن عصػور بنشػكاؿ تؼتلفػة، »أدبا. ذلز أف منجزات العرب القدامي فكرا ك 
كهػػو تنثػػل قػػوة تعتػػز اػػا الشػػعوب كصػػورا في عناصػػر الطبيعػػة، كفي الػػذات الإن ػػانية، كهػػو في دلالات 
اللغػػة كتطورهػػا، كفي موسػػيقاها كإيقاعهػػا، كهػػو في اسػػتمرار العػػادات كاتظعتقػػدات كالتقاليػػد، ناهيػػز عػػن 

ل اخطة أمامنا، كإذا تخلَّ  أمة ما عن جزء من تراثهػا سػهل عليهػا أف تتخلػ  عنػه ترلػة اتظعالم الأثرية ا
 .(1)«في يوـ ما
فاتضداثػػة شاخصػػة في تدثػػل اتظاضػػي، كالنظػػر إليػػه بشػػمولية ككعػػي مػػن خػػلاؿ تدثلػػه  نظػػار جديػػد  

م ػػتقبله، كرىيػػة جديػػدة، لأنػػه لا تنكػػن لعن ػػاف أف ين ػػ  عػػن ماضػػيه كتراثػػه كإلاٌ فقػػد هويتػػه كهػػدـ 
علاقػة جدليػة، كهػي تشػدٌ »ذلز أف العلاقة بػين الأمػ  كاليػوـ كالغػد، كبػين الػتراث كاتظعاصػرة كاتضداثػة 

الإن اف إلى أرضه كتارتمه، كتعزٌز الركابط القومية، كتبعث الثقة في النف  اتصماعية، كتديزها من غيرهػا، 
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ا فتجػػٌ  بٍ تدػػوت، فهػػي لا اػػد ككػػل حداثػػة غريبػػة عػػن اتصػػذكر اصػػطناعية، سػػرعاف مػػا تػػذبل أغصػػا 
 .(1)«جذكرا تعيد إليها اتضياة، كلا اد تربة تتلاءـ كاتصذكر اتظ توردة

كلقد اعترؼ حر أشػد الرافضػين للتػنثر بالقػديم باسػتمرار بعػض اتصوانػب التقليديػة في الأعمػاؿ  
اتضاضػر كاتظاضػي، الػذات  اتظعاصرة، كمن تذة فبناء القصيدة اتظعاصرة يتضافر في تشكيله الواقع كالتراث،

 كاتظوضوع.
أمر اتضداثة الشعرية لا تنكػن أف تكفلػه مفػاهيم نظريػة تغػردة، لأف مػا يكلفػه هػو »كمن تذة ف ف  

اتظعاتصػػات النصػػية الكاشػػفة عػػن صػػدكر هػػذا النصػػوص الشػػعرية الكثػػيرة عػػن تفاعػػل مػػع الواقػػع اتضػػديث 
 .(1)«رافدين تقا: التراث كتػطة العصر كعن سبر لأغوارا ...، كهو عل  كل حاؿ تفاعل تكمع بين

كلذلز لم ي تطع الشاعر اتظعاصر قطع صلته  ا يا بالتراث، كما أنه لم يقبع فيه، كلذلز فهػو  
ينفصل عن التراث بقدر ما يتصل به، فهو ينفصل عنه في طريقه التعبػير بػاتطركج عػن الغنا يػة كاتظباشػرة 

 ، كيتصل به فيحيي شخوصه كرمػوزا في إطػار مػا تمػدـ حياتػه كالتقرير كالرتوب في الإيقاع ككحدة البي
 اتطاصة كاربته اتظعاصرة. 

لتوظيفػػه كالتعبػػير بػػه عػػن اػػارب معاصػػرة، كقػػد »هكػػذا انطلػػق الشػػعراء اتظعاصػػركف مػػن الػػتراث  
اختاركا منه ما يلا م اارام، فلػم ينخػذكا ترلػة كتفصػيلا، كإتفػا انتقػوا مػن اتضػدث الإضػاءة أك اتظوقػ  
اتظناسػػب، كحػػوركا فيػػه  يػػث ي ػػتطيع الشػػاعر أف يضػػيء اربتػػه، كقػػد أصػػبو للشػػاعر موقػػ  مػػن تراثػػه 
يصدر عن فل فة تريلة، فهو لا يقدس التراث تقدي ا غيبيا، كلا يرفضه رفض اتصاهل، فتكون  لدل 

 .(1)«هينلاء الشعراء رىية جديدة تختل  عن الرىية التي كاف ينطلق منها شعراء عصر النهضة
أم إف همٌ الشاعر لي  نقل جزء من التراث أك التعبير عنه، كلكن تقهٌ الأساسي أف يعبر اػذا  

اتصزء عن اربته اتظعاصرة، كبذلز يكوف قد حقػق هػدفين معػا: أكلاتقػا أنػه كجػد كسػيلة جديػدة صػاتضة 
، كبػػذلز للتعبػػير عػػن اربتػػه، كثانيهمػػا أنػػه كجػػد كسػػيلة إيصػػاؿ هامػػة لقػػرب الػػتراث مػػن نفػػوس اتظتلقػػين

 يقترب الشعر من اتضياة. 
دليػل علػ  اتضػٌ  القػومي »كمن الواضو أف ارتباط القصػيدة اتظعاصػرة بعناصػر شػر مػن الػتراث  

الػػػذم ا ػػػد في الشػػػخوص كالأقنعػػػة كالأحػػػداث كاتظواقػػػ ، كلػػػي  هػػػذا غريبػػػا، فقػػػد كاكبػػػ  القصػػػيدة 
وعي القػومي بػالتعبير عػن الإح ػاس  ػا اتظتكاملة بزكغ نزعة قومية قوية بدءنا مػن اتطم ػينات، كالػ  الػ

يصيب الأمة العربية، كالتحذير من اتططر اتظاثل في تخل ي اتظدينػة عػن قيمتهػا الأصػيلة، كالشػعور بتػدهور 
 اتطط القومي كتثبي  كاقع التجربة، كتخلي اتظواطن عن الثورة كالضحية.
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 داثة من التراث: يقوؿ يوس  اتطاؿ في أتقية ارتباط اتضاضر باتظاضي كانبثاؽ اتض 
 أكاا يا صديقي الغريب، تؿن ج د 
 كالورؽ الذم يهزٌ، ج د 
 كال رٌ في اتصذكر، 
 كها هي اتصذكر ت نؿ التراب عن مصيرها، 
 كالنهر لا تكيب 
 في الصي  لا تكيب 
 من يا ترل تكيب هذا اتصذكر عن مصيرها. 
 تلضنها 
 يراد عنها ق وة الشتاء، كالربيع مقبل، 
 مقبللابدٌ  
 من القبور كاتضقوؿ مقبل 
 فاتظوت كاتضياة كاحد، 
 (1)كالأرض كحدها البقاء. 
يرل "أدكني  أف العلاقة بين الشاعر العػربي اتضػديث كتراثػه تقػوـ علػ  ثلاثػة أسػ : الأكؿ هػو  

ث، أم أف الشاعر العربي اتضديث أي ا كاف كلامه أك أسلوبه، كأي ا كاف اااهه، إتفا هو تدوج في ماء الترا
جزء عضوم منه، كذلز ل بب بديهي هو أف هويته الشػعرية كشػاعر عػربي لا تتحػدد بكػلاـ أسػلافه، 
مهمػػا كػػاف عظيمػػا، كإتفػػا تتحػػدد بكونػػه يصػػدر عػػن الل ػػاف العػػربي، مفصػػحا عػػن هػػذا اتعويػػة بكػػلاـ 

 عربي... 
الشػػعرم  كالثػػا : هػػو أف هػػذا الشػػاعر العػػربي اتضػػديث مػػن حيػػث إنػػه تدػػوج، هػػو تواصػػل في اتظػػدٌ  

 العربي حر يكوف ضديا.
كأما الثالػث: فػلا تنكػن هػذا التواصػل أف يكػوف فعػالان يغػأ الإبػداع الشػعرم العػربي إلا إذا كػاف   

كلحظػػػة خاصػػػة مػػػن اتظمارسػػػة الإبداعيػػػة، انقطاعػػػا عػػػػن كػػػلاـ الشػػػعراء الػػػذين سػػػبقوا، ذلػػػز أف هػػػػذا 
أف تتحوؿ الفاعلية الإن ػانية إلى تغػرد  الانقطاع هو الذم تلوؿ دكف أف يصبو الشعر تقليدا، أم دكف

 تكرار كاستعادة، فالشعر لا ينمو إلا في نوع من اتصدلية الضدية أك التناقضية.
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إذا فػػالتموج في مػػاء الػػتراث كاتضفػػاظ علػػ  الل ػػاف العػػربي لا يتناقضػػاف مػػع ضػػركرة البحػػث عػػن  
 اتظوقع الإبداعي اتطاص لكل شاعر من غير أف يكوف ضدينا كتناقضيا.

 الجدة، الحداثة، المعاصرة:
إفَّ مصطلو اتضديث كما يشتق منه من ألفاظ من أكثر اتظصػطلحات تػداكلان، كأكثرهػا غموضنػا  

 :(1)في تغاة الفكر كالأدب، كلعلٌ تع ار حدٌ هذا اتظصطلو يرجع إلى ثلاثة أسباب
جن ػػه، أ/ اشػػتماؿ الػػتراث النقػػدم العػػربي علػػ  هػػذا اتظصػػطلو، كعلػػ  مصػػطلحات أخػػرل مػػن 

 من نوع التوليد كالاختراع كالابتداء.
ب/ ظهػػور هػػذا اتظصػػطلو في اتظدكنػػة النقديػػة الراهنػػة، لم يكػػن  نػػنل عمػػا كضػػع لػػه مػػن حػػدكد 

 في الكتابات النقدية الغربية. 
ج/ التبػػػػػاس هػػػػػذا اتظصػػػػػطلو  صػػػػػطلو وخػػػػػر هػػػػػو "اتظعاصػػػػػر" حػػػػػر إننػػػػػا لنجػػػػػد الناقػػػػػد الواحػػػػػد 

 ي تعملهما مترادفين.
أف هػػذا اتظصػػطلو قػػد اقػػترف عنػػد النقػػاد كالدارسػػين القػػدام  بػػالزمن، أم إف المحػػدث كاتظلاحػػَ  

عنػػدهم هػػو اتظعاصػػر، بٍ جعلػػوا متعلقػػا  ػػد ال ػػابق القػػديم، لكػػن بعضػػهم ذهػػب إلى أف الإحػػداث قػػد 
 يكوف اختراعا كابتكارا، كعند ذ يصبو المحدث مرادفا للتجاكز.

اتضداثة قرينة )الإحداث( بالشعر في العصر، كذلػز  تنصرؼ إلى الفعل، لأفَّ »إفَّ اتضداثة صفة  
علػػ  عكػػ  )اتظعاصػػرة( الػػتي تنصػػرؼ إلى تغػػرد الوجػػود في العصػػر، دكف أف تقتضػػي دلالػػة فعػػل اتطػػرؽ 
الذم يقوـ به الشعر ... ك)اتضداثة( فعل يقػوـ علػ  الاختيػار الػواعي اتظتجػاكز علػ  عكػ  )اتظعاصػرة( 

 .(1)«ينطوم عل  هذا النوع من الاختيار بالضركرةالتي هي تغرد كجود في الزماف لا 
كمن تذة فاتضداثة أخص من اتظعاصرة، فهذا الأخيرة ترتبط بػالزمن فح ػب غػير أ ػا قػد تقػترب  

من الأكلى إف عأ اػا تدثػل القػيم ال ػا دة في العصػر اتضػديث كالصػدكر عنهػا، تؽػا يلػد اتصديػد الػذم لم 
ديث أك اتظعاصػػر أك سػػواتقا .. لكنهػػا لا تػػرتبط مثلهػػا بزمػػاف يكػػن مػػن قبػػل، أمػػا اتصػػدة فهػػي صػػفة اتضػػ

 كمكاف تػددين.
 تنيز أدكني  بين اتصديد كاتضديث فيقوؿ:

 وخر ما استجد -في ذلز–للجديد معنياف: زمأ: كهو » 
 كفأ: أم لي  فيما أت  قبله ما تناثله
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جديػد اػذا اتظعػت حػديث، أما اتضديث فػذك دلالػة زمنيػة، كيعػأ كػل مػا لم يصػبو عتيقػا، ككػل  
لكن لي  كل حديث جديدا .. فاتصديد يتضمن إذا معيارا فنيا لا يتضمنه اتضديث بالضركرة، كهكذا 

 .(1)«قد تكوف اتصدة في القديم، كما تكوف في اتظعاصر
كينفي بعػض النقػاد كالدارسػين ارتبػاط اتضداثػة بالتجديػد إلاٌ إذا تؿػا هػذا التجديػد منحػ  فكريػا  
لا تعػػأ اتضداثػػة، كلابػػد للمقومػػات اتصديػػدة مػػن أف تتمحػػور حػػوؿ اتظفصػػل  -بػػذاتها–ف اتصػػدة معينػػا لأ

الصػػراعي للحداثػػة، ذلػػز أننػػا تؾػػد في بعػػض اتظراحػػل التارتميػػة أعمػػالان جديػػدة تخػػرؽ في شػػكلها القواعػػد 
 يقا.كالأتفاط ال ا دة خرقا حادنا، مع ذلز تبق  ضمن الإطار الفكرم ال ا د، كلا تخرج عليه عم

كهذا ما يينكدا "أتزد جابر عصفور" أيضا حين يبرز عػدـ الػتلازـ اتضتمػي بػين اتصػدة كاتضداثػة:  
اتصػػػػػدة لا تعػػػػػأ التحػػػػػوؿ اتصػػػػػذرم بالضػػػػػركرة كلا تحمػػػػػل بعػػػػػدا مفهوميػػػػػا يتصػػػػػل برىيػػػػػا العػػػػػالم في كػػػػػل » 

 .(1)«الأحواؿ
، كإذا كػاف مصػطلحا يتصل مفهوـ اتضداثة في النقد العػربي اتظعاصػر  صػطلحي اتظعاصػرة كاتصػدة 

اتضديث كاتصديد تليلاف عل  اتظتبدؿ في الأدب، ف ف مصطلو "اتظعاصرة" لا تليل عل  ذلػز بالضػركرة 
إذ تنكػػن أف تكػػوف اتظعاصػػرة صػػفة لػػ دب الػػذم ينقػػل أحػػواؿ العصػػر، كمػػا تنكػػن أف تكػػوف صػػفة تظػػا 

دب تػاكػػػػاة لواقػػػع العصػػػػر يكتػػػب في العصػػػر ذاتػػػػه دكف تقيػػػد  لاب ػػػاته، ففػػػػي اتضالػػػة الأكلى يكػػػوف الأ
كمنجزاتػػه دكف أف ينػػتج عػػن ذلػػز تحػػوؿ في بنػػاا الفنيػػة، كفي اتضالػػة الثانيػػة يكػػوف بعيػػدا عػػن ركح العصػػر 

يغلػػب البعػػد الػػزمأ علػ  البعػػد اتظفهػػومي، كبػػذلز ينطػػوم »كإف قيػل فيػػه ففػػي مصػػطلو الشػعر اتظعاصػػر 
صػػػر، أك الشػػػعر منػػػذ اتضقبػػػة علػػػ  قػػػدر غػػػير قليػػػل مػػػن الاضػػػطراب فهػػػو قػػػد يشػػػمل كػػػل شػػػعر هػػػذا الع

الركمن ػية فقػط، أك منػذ بدايػة اتضػرب العاتظيػة الثانيػػة، فهػو إذف عػا م معمػم لا تتضػو أبعػادا، كلا تبػػين 
حدكدا، بخلاؼ مصطلو اتضداثة ...  مولته اتظعرفية اتظتعددة، كتقترف فيه اتضداثة بالإحداث ... كمػا 

ىية العالم كبذلز هي نفي لكػل مػا هػو غػير حػديث أف اتضداثة تغيير جذرم شامل يقوـ عل  مفهوـ ر 
 .(1)«سواء أكاف في اتظاضي أـ في اتضاضر

سػيكوف قػدتنا في الغػد،  -اليػوـ–فاتضداثة تتميز عن اتظعاصرة كعن التجديد لأفَّ مػا هػو جديػد  
هػػو كػػاف جديػػدا في زمنػػه، كمػػا يقػػوؿ "ابػػن قتيبػػة"، لكػػن اتضداثػػة لا تػىقٍػػديـ ككػػل مػػا   -اليػػوـ  -كالقػػديم 

حداثػػة اليػػوـ أك أمػػ  لػػن يصػػبو في الغػػد "لا حداثػػة"، كنقػػيض اتضداثػػة لػػي  القػػدـ، كلكنػػه ال ػػكونية 
هي الفعل الواعي أخذا باتصوهرم الثاب ، كتبديلا للمتغػير اتظتحػوؿ، إ ػا  -حين ذ–اللاكاعية، كاتضداثة 

أجػل كشػ  اتضقػا ق  صفة استكشاؼ أبدية في أغوار أبرز اتضقا ق الإن انية، أقصػد اللغػة، كذلػز مػن
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العظم  لتصبو ثوابتا مبد ية، كمن بٍ ال عي إلى تنسي  العلاقة معها عل  أصوؿ متفاعلة مػع طمػوح 
في اللغػػة كمػػن خلاتعػػا كبواسػػطتها، ككمػػا يصػػدؽ هػػذا  -دكمػػا–الإن ػػاف كتقومػػه اتظتجػػدد، كالػػتي تتحقػػق 

، كمػػػن هػػػذا اتظنطلػػػق (1)«رعلػػػ  اللغػػػة إبػػػداعا، ف نػػػه يصػػػدؽ علػػػ  فل ػػػفة علاقتنػػػا مػػػع اتظػػػوركث كالعصػػػ
 ن تطيع التمييز بين حقيقة اتضداثة ككهم اتظعاصرة.

 شاعر الحداثة كمثاقفة التراث:
سػػػع  الشػػػعراء المحػػػدثوف إلى إعػػػػادة الػػػتراث بكػػػل مشخصػػػاته ككقا عػػػػه، كذلػػػز بكشػػػ  كنػػػػوزا  

لشػعرنا مػن اتعػوة الػتي أنػه لا تؾػاة »كاليتها، كاسػتلهاـ مػا فيهػا مػن قػيم فكريػة كركحيػة كفنيػة، إذ أدركػوا 
 .(1)«اتؿدر إليها بغير ربطه بتراثه العريق، ككصٍل أسبابه  ا في ذلز التراث من عوامل القوة كالنماء

فلػػػي  الػػػتراث حركػػػة جامػػػدة، كلكنػػػه حيػػػاة متجػػػددة، كاتظاضػػػي لا تليػػػا إلا في اتضاضػػػر، ككػػػل » 
، كالقصػػػػيدة اتضديثػػػػة (1)«تراثػػػػا قصػػػػيدة لا ت ػػػػتطيع أف تدػػػػدٌ عمرهػػػػا إلى اتظ ػػػػتقبل لا ت ػػػػتحق أف تكػػػػوف

استمرار متقػدـ للح اسػية الشػعرية العربيػة الػتي تدثلػ  في تػراث شػعرم متنػوع، فهػي تنطلػق مػن الػتراث 
 لتتجاكزا إلى نف ها فتصبو مرجع ذاتها. 

خلػق للحيػاة كاتطلػود تلتضػن التجربػة كيقػدـ الرىيػة، ذلػز   -كالعػربي منػه بخاصػة–التراث بعامػة 
امه التلميو كالترميػز، كلغػة أساسػها الإتكػاز كالتكثيػ ، كتشتهػا الإتلػاء كالظػلاؿ، كػل كله في أسلوب قو 

أصبو اتطياؿ أكثر تعقيػدا، كالتصػوير أثػرل رمزيػة، كالكلمػة أبعػد »هذا في بناء القصيدة اتظعاصرة، حر 
 .(1)«دلالة، كأصبح  اتظوسيق  أقرب إلى اتعم  كالنجول

النظػر في هػذا الػتراث في ضػوء العصػرية لتقػدير مػا فيػه مػن  لقد حاكؿ الشػاعر اتظعاصػر أف يعيػد 
قيم ذاتية باقية، ركحية كإن انية، كتوطيد الرابطة بين اتضاضر كالتراث عن طريق استلهاـ مواقفه الركحية 

 كالإن انية في إبداعنا العصرم.
 هػػػو الػػػذم تكعػػػل شػػػاعرنا اتظعاصػػػر صػػػاحب نظػػػرة كمػػػنهج في تػػػذكؽ الشػػػعر»إف تراثنػػػا الشػػػعرم 

كفهمػػه، فالشػػاعر ينمػػو أساسػػا مػػن الػػتراث، كالشػػاعر تلمػػل تراثػػه الشػػعرم في باطنػػه، كمػػن هػػذا الػػتراث 
، فعبػػد الصػػبور تلػػث الشػػاعر اتظعاصػػر علػػ  قػػراءة (1)يكػػوف انطلاقػػه كيكػػوف فهمػػه كتقػػديرا لػػدكر الشػػعر

ه في قوالػػب الػػتراث قػػراءة كاعيػػة موجهػػة، تفاعليػػة كموضػػوعية، تكػػوف كفيلػػة بربطػػه  اضػػيه دكف أف تحب ػػ
هػػذا اتظػػوركث لم يكػػن لينتػػزع الشػػاعر العػػربي مػػن عركقػػه أك مػػن جػػذكرا، »هػػذا اتظاضػػي كأسػػاليبه إذ إف 

 .(1)«كلكنه كاف جديرا بنف يثير حوارا بينه كبين اتظوركث الشعرم القديم
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فعل  الشاعر فهم التراث ككعيه حر يتغلغل في نف ه  يث يصبو جزءنا من تكوينه، ي ػتطيع 
ف يصل إلى أسلوبه اتطاص، عل  أف يتجاكزا فيضػي  إليػه مػن اربتػه اتطاصػة حػر ي ػيطر علػ  بعدا أ

ينمػػػو مػػػن داخػػػل الػػػتراث الشػػػعرم، كاتضػػػوار الػػػذم يػػػدكر في نفػػػ  »اللغػػػة، بػػػل علػػػ  الشػػػعر لأف الشػػػعر 
الشػػػاعر هػػػو حػػػوار بػػػين تراثػػػه الشػػػعرم كبػػػين العػػػالم، كإذا لم يػػػرتبط الشػػػاعر بتراثػػػه الشػػػعرم كمػػػا يػػػرتبط 

اً شاعراب  .(1)«العالم، فلا تغاؿ لعد 
لقد شغل  قضػية العلاقػة بػالتراث النقػاد كالدارسػين، فػدعوا إلى ضػركرة التمييػز بػين الاست ػلاـ  

كالباحث العػربي يػرل في الناقػد  ال لع له، كالتكي  الواعي معه في تشكيل اتظوق  النقدم ال ليم، 
كقػػادرا علػػ  إعػػادة تقدتنػػه  يػػث يكػػوف مفهومػػا لأبنػػاء حارسػػا للػػتراث الأدبي للجماعػػة أم عارفػػا بػػه، »

العصػػر، لا  عػػت الفهػػم العقلػػي فح ػػب، بػػل  عػػت التجػػاكب الوجػػدا  مػػع القػػيم الػػتي يتضػػمنها أيضػػا،  
كما تكب أف يكوف من ناحية أخػرل قػادرنا علػ  رىيػة اتصديػد، الػذم يعيػد تشػكيل القػيم الفنيػة  يػث 

 .(1)«تعبر عن حياة اتظعاصرين كأفكارهم
كانطلاقا من هذا الفل فة، فل فة قراءة كتشكيل اتظوق  من التراث، دخل الشعراء اتظعاصركف 

فقدموا مواقفهم كأطلقوا العناف تظشاعرهم في صياغتها، فقد كػانوا في مراحػل اريبيػة أكلى »تغاؿ التنظير 
يولوجيػة تػارة، كقػراءة استشػرافية تشو تعم فيهػا بقػراءة اتظػوركث الثقػافي كالإبػداعي العػربي قػراءة ذاتيػة كإيد

تنسي ػية تػػارة أخػرل، خاصػػة حػػين تػرتبط هػػذا القػراءة ارتباطػػا جػػدليا بقضػية اتضداثػػة، فػلا تطػػرح قضػػية 
، كيرجػػع ذلػػز إلى العلاقػػة التكامليػػة الػػتي (1)«الػػتراث إلا كقضػػية اتضداثػػة حاضػػرة ضػػمن نػػص اتضػػديث
تػاكلػة تركيػب بػين الػتراث كالتجديػد، كالأصػالة » اعل من اتضداثة خلاؿ هذا الطرح تراثا كحداثػة، إ ػا

التغاير، كهي اتطركج عن النمطية كالرغبة الدا مة »عند البعض، كهي عند البعض الآخر  (1)«كاتظعاصرة
 .(1)«في خلق اتظغاير

 فتشكل موقفاف متبايناف إزاء التراث:
ادعػاء بػالقطع مػع  موق  يرل أف التراث هو أصل كػل إبػداع، إذ بػه كفيػه يػتم التحػديث، ككػل

 التراث هو كجه من كجوا التخلي عن اتعوية، كموق  وخر يرل في ذلز ضرا بالشعر.
إضػافة إلى الػتراث –لقد اتضو تشب  بعض الشعراء بالانتماء العربي في توظي  التراث العربي 

كزة في ذهػػب بعػػض الشػػعراء اتظعاصػػرين إلى خلػػق علاقػػات مثاقفػػة كاعيػػة كمتجػػا»إذ  -الإن ػػا  كالعػػاتظي
الوق  ذاته للتراث، كطالب بضركرة الانتماء كعن قناعة كإرادة للشعرية العربية، كطالب الشػاعر العػربي 

، فهػػذا العػػودة فنيػػة لا تقػػوـ علػػ  اتظتابعػػة كالتقليػػد، كلا تػػدعو إلى (1)«اتظعاصػػر مراجعػػة الػػتراث حداثيػػة
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امػػع بػػين الذاتيػػة كاتظوضػػوعية، اتطػػاص اتظقاطعػػة كالإتقػػاؿ، كإتفػػا ت ػػتلهم ذلػػز الػػتراث في نتاجػػات تؽيػػزة 
 كالعاـ، الأصالة كاتظعاصرة، اتظاضي كاتضاضر، كحر بين اتضاضر كاتظ تقبل.

أصبو الشاعر اتظعاصر يبدأ عملية الإبػداع كهػو كاع لشػركط الأصػالة كاتظعاصػرة، عػارؼ حقيقػة 
ضػػػي هػػػي مػػػا يتوجػػػب علػػػ  تضظػػػة الانػػػدماج اتظتػػػوتر الفريػػػد بػػػين اتضاضػػػر كاتظا» الواقػػػع كجػػػوهر الػػػتراث ك

الشػػاعر العػػربي اتضػػديث تحقيقػػه كعيػػا كتؽارسػػة، كعػػبر هػػذا اللحظػػة البالغػػة الفػػرادة يػػتم التحػػاـ اتضاضػػر 
 .(1)«كاتظاضي معا ليضيء أحدتقا الآخر، كيصبو كل منهما أكثر معرفة بنف ه

ء علػػ  فهػػا هػػو "أدكنػػي " يطػػرح إشػػكالية إعػػادة النظػػر في اتظػػوركث الشػػعرم العػػربي القػػديم بنػػا
لغرض فهمػه كتقييمػه علػ  أسػاس أف الشػعر العػربي لػي   (*)مراجعة موضوعية كشاملة تظا تشاا بالأصل

تغييرا في البناء فح ب، كإتفا هو تغيير في اتظفهوـ ذاته كصولا إلى صهر كل الأجناس الأدبية في جن  
قييمهػػا اسػػتنادا إلى هػػذا أدبي كاحػػد هػػو الكتابػػة، ككضػػع هػػذا الكتابػػة ذاتهػػا موضػػع التجػػاكز الػػدا م، كت

 .(1)اتظنظور،  يث تصبو قيمة النتاج الإبداعي ترصد من خلاؿ ما يشير إليه من أبعاد الثورة الآتية
لػن ترسػ  في تارتمنػا حػر » -ح ب اصطلاحها–كترل "نازؾ اتظلا كة" أف حركة الشعر اتضر 

إلى إبػػداع اتصديػػد، كلعػػل إنكػػارا  يػػدرؾ الشػػاعر اتضػػديث أف تراثػػه القػػديم قػػد كػػاف هػػو اتظنبػػع الػػذم سػػاقه
 .(1)«كاتظغالاة في النفور منه، مظهر من مظاهر ضع  الثقة بالنف  عند الأمم

كيرل عبد الصػبور أف قػراءة الػتراث الشػعرم قػراءة منهجيػة كموضػوعية متننيػة ضػركرة لابػد منهػا 
نػػاف الػػذم لا يعػػرؼ تراثػػه الػػتراث هػػو جػػذكر الفنػػاف اتظمتػػدة في الأرض، كالف»لانتقػػاء الإتكػػابي منػػه لأف 

يق  معلقا بين الأرض كال ماء ... التراث عندا هو ما تكد فيه غذاء ركحه كنبع إتعامػه كمػا يتػنثرا أك 
يتنثر به من النماذج، فهو مطالب بالاختيار دا ما، مطالب بػنف تكػد لػه سل ػلة مػن الأدبػاء كالأجػداد 

 .(1)«من أسرة الشعر
ا تديزا هي تلز التي تينكد فها وثار أسلافه اتظوت  من الشػعر، خير أجزاء القصيدة بل كأكثره»ك

 (1)«خلٌدكها في أقول صورة
ذلػػػز أف اسػػػتلهاـ التػػػاري  كنفػػػث ركح اتضيػػػاة في شخصػػػياته تلملهػػػا علػػػ  تخطػػػي زمنهػػػا الػػػذم 
عاشػػػ  فيػػػه، لتكػػػػوف حضػػػورا عظيمػػػػا في حياتنػػػا كم ػػػتقبلنا، كحينهػػػػا يتمػػػازج الفعػػػػل التػػػارتمي كالفعػػػػل 

 يتلاحم الواقع كالرمز، كيصبو الوجود إبداعا.الإبداعي، ك 
حركػػة »يػػوجز "يوسػػ  اتطػػاؿ" الأسػػباب الدافعػػة إلى إطػػلاؽ اتضركػػة الشػػعرية اتضديثػػة، فيقػػوؿ: 

الشػػعر العػػربي اتضػػديث، بعػػد منتصػػ  هػػذا القػػرف، حركػػة ثوريػػة تطوريػػة، تنبػػع مػػن داخػػل تػػراث الأدب 
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العربيػػة كثقافتهػػا، فاتضركػػة  ضػػة هػػدفها رفػػع الػػنف  العػػربي لا مػػن خارجػػه، كهػػي حقيقػػة تفرضػػها اللغػػة 
العربيػػػػة إلى م ػػػػتول اتضداثػػػػة، كلا صػػػػلة تعػػػػا بالصػػػػراع اتظػػػػنلوؼ بػػػػين اتصديػػػػد كالقػػػػديم، أك بػػػػين الشػػػػباب 
كالشيوخ، فهي قديم يتجدد مع اتضياة، شن ا في ذلز شنف الولادة اتصديدة، فنحن لا تؾدد لأننػا قررنػا 

دد فينػا. فاتظ ػتقبل لنػا كلا حاجػة بنػا إلى صػراع مػع القػديم، كإذا كػاف مػن أف تؾدد، بل لأف اتضياة تتجػ
 .(1)«صراع فهو مع بعض دعاة اتضركة اتضديثة اتصاهلين كشعرا ها اتظزيفين

فقضية التراث تشكل تحػديا حقيقيػا للشػعراء المحػدثين علػ  م ػتول اتظوقػ  الفكػرم كالتشػكيل 
ذلػػز كإتفػػا صػػار التجديػػد بالن ػػبة إلػػيهم ضػػركرة حضػػارية اتصمػػاة، فهػػم لا تكػػددكف لأجػػل أ ػػم قػػرركا 

مثلمػػا هػػو ضػػركرة حياتيػػة، ذلػػز أف الفهػػم الصػػحيو للػػتراث يعػػد عػػاملا ر ي ػػيا يكشػػ  مػػدل حػػرص 
 الأديب عل  تحقيق التجديد انطلاقا من تراثه.

يػا اتططر الأكبر الذم تليط بالقصيدة العربية هو أف تقطع جذكرها  ا »كيرل "نزار قبا " أف 
مػػػع الأصػػػوؿ الشػػػعرية العربيػػػة، كتصػػػبو طفػػػلا بػػػلا ن ػػػب، إف بعػػػض شػػػعراء اتضداثػػػة يطػػػالبوف صػػػراحة 
ب سػػقاط اتظاضػػي كاعتبػػار تػػاري  الشػػعر العػػربي كلػػه تغموعػػة مػػن اتطرا ػػب كالأنقػػاض لا قيمػػة تعػػا، كهػػذا  

، فالشػعر العظػيم هػ و  ػر كلاـ سا ب، لأف التجديد لػي  انقلابػا ع ػكريا يلغػي كػل مػا سػبقه  رسػوـ
عظػػػيم يتػػػدفق مػػػن الأزؿ إلى الأبػػػد، كيتصػػػل مصػػػباه  نبعػػػه، كلػػػي  في العػػػالم  ػػػر لػػػه مصػػػبٌ كلػػػي  لػػػه 

 .(1)«منبع
هذا الشعر تكب أف ينمو أيضػا كيتطػور كيتجػاكب مػع »كهذا ما يينكدا "تػمد اتظاغوط" قا لا: 

نقطػاع عػن اتصػذكر، دكف حياتنا اتصديدة اتظعدة: لغة كشكلا كمضمونا، كلكػن دكف اتظغػامرة إلى حػدٌ الا
 .(1)«إمالة التراب فوقه، بٍ تزل ال راج للبدء في التنقيب عن جذكر أخرل في مكاف وخر

النقد اتضديث الذم يود أف يرافق شػعراءنا اتصػدد »كرغم كل هذا اتظواق  اتظشيدة بالتراث ف ف 
القصػػػػيدة العربيػػػػة  عليػػػػه أف يلتفػػػػ  إلى جػػػػوهر القصػػػػيدة الغربيػػػػة اتضديثػػػػة، إذا أراد أف يكشػػػػ  جػػػػوهر

 .(1)«اتضديثة
كإذا كاف اتظوقفاف ال ػابقاف يلغيػاف خصوصػية التجربػة اتضديثػة بتػذكيبها في التجػارب التراثيػة أك 
التجارب الغربية، ف ف اتظوق  الثالث يدعو إلى قػراءة الشػعر العػربي اتضػديث دكف ربطػه بنحػد القطبػين، 

واقػع الػذم أنػتج الشػعر القػديم أك الواقػع الػذم أنػتج لأف الواقع الػذم أفػرز هػذا القصػيدة تمتلػ  عػن ال
 الشعر الغربي.
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لابػػػد مػػػن اقػػػتراح موقػػػ  نقػػػدم عػػػربي حػػػديث يغػػػادر بندبنػػػا كنقػػػدنا م ػػػاحة التبعيػػػة للنظريػػػات 
الأدبية الغربية، كلا يعود بنا إلى كضعنا اتصامد القديم، كلي  هادينا إلى هػذا اتظقػترح مطلػق الاخػتلاؼ، 

ة كاتطصوصية التي لا اعلنا في قطيعة مع تراثنا الإبداعي كالنقدم، بل عل  العك ، كإتفا رعاية الأصال
ن ػػتمد ركحػػه كنكهتػػه كترالياتػػه دكف أف تؿػػب  أنف ػػنا في أهدافػػه كقوالبػػه إبػػداعا، كقضػػاياا مصػػطلحاته 

 نقدا، كدكف أف تؾترح الأس  اتصمالية لعبداع الأدبي الإن ا  بوجه عاـ.
لص للتراث كإف تدردت عل  أشكاله كقوالبه، كالشػعر اتظعاصػر لم »ر إذا فتجربة الشعر اتظعاص تخي
بػػل هػػو أعمػػق كأصػػدؽ ارتباطػػا اػػا ، ككػػل مػػن  -كمػػا تػػوهم بعػػض النػػاس–يطػػرح قضػػية الػػتراث جانبػػا 

يتجاكز عن قضية الشكل، كيتنمل هذا الشعر يلم  بوضوح كي  يعيش الػتراث في ثنايػاا، كػل مػا في 
ه شػػكلا كقالبػػا، كمػػا كػػاف اتضػػاؿ عنػػد شػػعراء اتظدرسػػة الابتداعيػػة، بػػل يعػػيش فيػػه  الأمػػر أنػػه لا يعػػيش فيػػ

كيانا بيانيا مقصودا إليه قصدا، كله أبعادا الفكرية كالإن انية ... كفي هذا يتحدد الفرؽ اتصػوهرم بػين 
 .(1)«أف نعيش "في" التراث كأف نعيش "ب" التراث

حدد القيم اتصمالية للتجربة الشػعرية اتظعاصػرة، إف موق  الشاعر العربي اتظعاصر من التراث قد 
أصػػػبو الػػػتراث الإن ػػػا  لػػػدل الشػػػاعر اتظعاصػػػر جانبػػػا مػػػن تكوينػػػه الشػػػعرم، كذلػػػز أف اربػػػة »حيػػػث 

الشػػاعر اتظعاصػػر تػاكلػػة جاهػػدة لاسػػتيعاب الوجػػداف الإن ػػا  عامػػة مػػن خػػلاؿ إطػػار حضػػارة العصػػر، 
 .(1)«كتحديد موق  الشاعر منه ك ن اف معاصر

لتثق  بالتراث كالإفادة من معارفه كرموزا كأسػاطيرا ي ػهم في تطػوير إبػداع الشػاعر كالارتقػاء فا
بندكاته التشكيلية كقدراته التعبيريػة، لأف الاسػتلهاـ اتطصػب للػتراث يشػكل بعػض أسػرار جػودة الكتابػة 

د الكثػير تلػد»الفنية في معظم التجارب، كموق  الشاعر اتظعاصػر مػن اتظاضػي قيمػا كمبػدعات ح ػية: 
من فاعلية رىياا كاااهها، كمػا تنكػن تعػذا الرىيػا بػدكرها أف تعيػد إلى الفاعليػة مػا في ذلػز اتظاضػي مػن 

. كموق  الشاعر من عصػرا لا تلػددا إطلاعػه علػ  أدب (1)«طاقة كسحر قادرين عل  إضاءة اتضاضر
سػػػياؽ انتظامػػػه الفاعػػػل  أمتػػػه منفػػػردا، أك مكتفيػػػا بنف ػػػه، بػػػل اطلاعػػػه علػػػ  أدبػػػه الػػػوطأ أك القػػػومي في

ضػػمن وداب العػػالم إذ لا تنكػػن للشػػاعر فهػػم ماضػػيه كمػػا ينبغػػي، إلا في ضػػوء مػػا ينتجػػه اتضاضػػر، كمػػا 
يبدعه في تضظاته الراهنة، كما أف العك  صحيو تداما، أم إف فهم الشاعر تظاضيه لا يتم علػ  كجهػه 

 ال ليم إلا إذا كاف م تضي ا  طالب اتضاضر.
أ لم أتعػرؼ علػ  اتضداثػة الشػعرية العربيػة، مػن داخػل النظػاـ الثقػافي العػربي إنػ»يقوؿ أدكنػي : 

ال ػػا د فقػػراءة "بودلػػدير" هػػي الػػتي غػػيرت معػػرفي بػػنبي نػػواس ككشػػف  ة عػػن شػػعريته كحداثتػػه، كقػػراءة 
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مالارميػػػه هػػػي الػػػتي أكضػػػح  ة أسػػػرار اللغػػػة الشػػػعرية كأبعادهػػػا اتضديثػػػة عنػػػد أبي تدػػػاـ، كقػػػراءة "رامبػػػو" 
ؿ كبريتػػوف هػػي الػػتي قػػادتأ إلى اكتشػػاؼ التجربػػة الصػػوفية بفرادتهػػا كاا هػػا، كقػػراءة النقػػد الفرن ػػي كنرفػػا

 .(1)«اتضديث هي التي دلتأ عل  حداثة النظر النقدم عند اتصرجا 
كاتضداثػػة الشػػعرية الفاعلػػة هػػي الػػتي تػػرتبط بنظػػرة إلى العصػػر م ػػتجداته مػػن جهػػة، كإلى الػػتراث 

 لقادرة عل  الاستمرار من جهة أخرل.ككوامنه التعبيرية ا
تتضػػو معػػالم الثػػورة، كمػػن بٍ تتضػػو اتضداثػػة ... فلمػػا أخػػذ »ففػػي موقػػ  الشػػاعر مػػن الػػتراث 

أصػػػػبو علػػػػ  أبػػػػواب ثػػػػورة –الشػػػػاعر يت ػػػػاءؿ عػػػػن مػػػػدل ارتباطػػػػه بػػػػالتراث كمػػػػن بٍ باتظاضػػػػي كبالتػػػػاري  
فمػن خصوصػياتها  -يػرل الػبعض كمػا–، كمن تذة فاتضداثة الشعرية لي   معاديػة للػتراث ( 1)«جديدة

 تدثل التراث إ ا لا تلغيه لأ ا ت اىؿ م تمر عن الواقع.
إف توظيػػ  الػػتراث بطػػرؽ كتقنيػػات كأسػػاليب متعػػػددة كمبتكػػرة كسٌػػع مفهمومػػه كأضػػح  تراثػػػا 

كأمػػػا موقػػػ  الشػػػاعر اتضػػػديث مػػػن الػػػتراث اتضضػػػارم بعامػػػة فػػػ ف »إن ػػػانيا، يقػػػوؿ "إح ػػػاف عبػػػاس": 
أف نوسػع مػدلوؿ الػتراث كتغالػه، إذ هػو لم يعػد تراثػا عربيػا إسػلاميا فح ػب، كإتفػا  اتضديث عنه ي تلزـ
 .(1)«غدا تراثا إن انيا

إفَّ توظيػػػ  الػػػتراث لم يكػػػن كليػػػد الػػػترؼ الفكػػػرم كلا مػػػن أجػػػل غػػػرض فػػػأ  ػػػث، بػػػل نتيجػػػة 
يصػور حاجة ملحة، مبأ عل  كعي ترػاة كثقػافي، فبواسػطته يعػبر الشػاعر عػن جػراح الػذات كالأمػة، ك 

تصدعات الواقع، كتك د القهر الركحي الناجم عن اختلاؿ القػيم كالكبػ  الفكػرم النػاتج عػن الف ػاد 
 الاجتماعي.

كالػػنص الشػػعرم  وجػػب توظيػػ  الػػتراث يتحػػوؿ إلى بنػػاء تكعػػل مػػن الػػنص متنػػا خصػػبا مفتوحػػا 
ة بي ػػر كسػػهولة، أمػػاـ تؼتلػػ  القػػراءات في ارتباطاتهػػا  ختلػػ  الزمكػػاف، لا ي ت ػػلم للقػػارئ لأكؿ كهلػػ

 كلا يطرح له مكنوناته، إلا بعد ع ر متابعة كطوؿ مراجعة.
اتظنغلػق، كهػي اتظينشػرات -كمعرفة الشاعر للعالم هي التي كان  كراء هذا النص اتضػدث، اتظنفػتو

 كالإشارات التي ترشد اتظتلقي إلى الطريق اتظباح اتظيندم إلى اتظعت.
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