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كبيعهػػػا كاجػػػب( لأفٌ معرفػػػة أقػػػواؿ اتظتقػػػدمين كالترجػػػيو بػػػين  ضػػػع مواضػػػعه )فػػػ فٌ كتبهػػػاو التقصػػػير في الاجتهػػػاد كألا ي
 أقاكيلهم قوة كزيادة في كضع الاجتهاد مواضعه

(1)
   . (

 كة في هذا اتظقاـ مقاؿ وخر سوؼ ينشر قريبا إف شاء الله بعنواف "كتاب :التبصرة بين كتب الفقه اتظالكي "
هػػذا أهػػم النتػػا ج الػػذم كقفػػ  عليهػػا كقػػد حاكلػػ  جاهػػدا أف أعطػػي البحػػث حقػػه كأف أشػػبع القػػوؿ فيػػهأ  

 ف ف أصب  فمن الله كحدا كإف أخطنت فمن نف ي كالشيطاف.
سبحانك اللهم وبحمدك أشهد أن لا اله إلا أنت أستغفرك وأتىب إليكو 

 
 

 الإيقاع اللغوم في الأجناس النثرية ك الكلاـ المرسل
 فن الخطابة ك المقامة ك آيات القرآف الكريم نماذج تطبيقية -

 الأستاذة: راضية كاكي
 جامعة الجلفة                             

 
 مدخل: الإيقاع الأدبي 

الإيقاع اللٌغوم اللٌفظي مصطلو أدبي  فأ له حدكدا كقوانينػه في الشػعر كالنثػر معػان ف نػه ينطلػق 
العاـ كهو التنظيم ك الانتظاـ ليمارس مثل هػذا الػدكر في سػياؽ اتظ ػتويات من مفهومه الاصطلاحي 

اللغوية ، إذ يناط به تنظيمهػا لي ػهل أداء الوظػا   اتظبتغػاة مػن اسػتخدامها . كلأفٌ الأدب جػزء مػن 
 عػػػت أنػػػه يػيوىظ ػػػ  اللغػػػة تراليػػػان ) فنيػػػان ( في مفارقػػػة كاضػػػحة ، ف نػٌػػه يعػػػد لغػػػة فػػػوؽ اللغػػػة، هػػػذا اللغػػػة

. ك 1م تول اتظعيارم تعذا اللغة، فيما تشي حديثا بالشعرية الػتي " هػي إعػادة تنظػيم للغػة العاديػة "لل
يقػػوـ اػػذا الػػدكر الػػذم يػػتمٌ هػػذا التنظػػيم مػػن خػػلاؿ م ػػتويات عػػدٌة أتقهػػا اتظ ػػتول الصػػوبٌ للغػػة، ك 

يػػزاف، كاتظيػػزاف هػػو التنظيمػػي هػػو الإيقػػاع كمقيػػاس لأنػٌػه اتظيػػزاف اتضػػاكم تعػػذا العمليػػة. فالإيقػػاع هػػو اتظ
ميزانػان ف نػٌه يصػبو الإيقاع، كالعلاقة بينهما كعلاقة العين ك البصر، كإذا أسػندنا إلى الإيقػاع كظيفػة مػا 

 . 1ضابطان تعذا الوظيفة
كغالبان ما تكوف الوظيفة اتظنوط بالإيقػاع تنظيمهػا هػي تحقيػق ) الشػعرية ( مػن خػلاؿ تشػكيل 

 ،1ذا ما عيرًؼى في العصر اتضديث عند جاكب وف بػػ)تؿو الشػعر (العناصر اللغوية تقنيا، كشكليا. كه

                                                           
  أ كما بين قوسين زيادة يقتضيها ال ياؽ./ ك أ(239 ؽ) ـ ب التبصرة -1
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فػػلا توجػػد كلمػػة في ال ػػياؽ الشػػعرم منفصػػلة عػػن موسػػيقاها أك إيقاعهػػا كذلػػز لأ ػػا لي ػػ  تغػػرد  
كلمة ، بػل هػي تغموعػة مػن التراكمػات النصػية علػ  م ػتول الػنص كلػه . كلػذا فػ ف الكلمػة تكػوف 

 .1، كتؽثلة تعا  ا تحمله من خصا صحاملة تطصا ص هذا اتظ تويات النصية 
إذف الإيقاع " موجود في النثر ك الشعر ، لأنػٌه يتولػد عػن رجػوع ظػاهرة صػوتية أك تردٌدهػا علػ  

، ك لقػػد توسٌػػع  النظريػػات النقديػػة اتظعاصػػػرة في 1م ػػافات زمنيػػة مت ػػاكية أك متجاكبػػة أك متقابلػػة "
أك التكػػػرار) الػػػوز (، ك ت ػػػمو لنػػػا بدراسػػػة دراسػػػته " لتصػػػل بػػػه إلى م ػػػتول أشمػػػل مػػػن إيقػػػاع الػػػدكر 

الصػػػوبٌ، ك هػػػذا مػػػا  1الإيقػػػاع الشػػػعرم ك النثػػػرم معػػػان، لأٌ ػػػا تػػػرل أفٌ الإيقػػػاع شػػػديد الصػػػلة بػػػالنغم "
ي مو بالعديد من الأجناس الأدبية التي تتميز بتوقيعات صوتية مبنية عل  تلوينات البديع بالػدخوؿ 

 في زمرة الإيقاع الأدبي. 
ذا البحػػػث علػػػ  الإيقػػػاع في النثػػػر ك في القػػػروف الكػػػريم لأنػٌػػه تكمػػػع بػػػين مزايػػػا النثػػػر       سػػػنركز في هػػػ

ك الشعر تريعا؛ فقد أعف  نف ه من قيود القافية اتظتماثلة ك صرامة الوزف اتظوحد، ك التفعيلات التامػة،   
الفاصػػلة القرونيػػة "   ك اختػػار لنف ػػه ن ػػقا في الإيقػػاع شػػبيها  ػػا يعػػرؼ في " النثػػر الفػػأ" ك هػػو إيقػػاع "

كما فيها مػن خصػا ص صػوتية نغميػة تقػوـ علػ  التماثػل في عػدد الكلمػات ك في صػيغها ك في أجػراس 
 حركفها.
  الإيقاع في النثر الفني: أكلا
لقد أضف  العرب القدماء علػ  نثػرهم مػن عناصػر الإيقػاع مػا قربٌػه إلى الشػعر، ك لشػدة كلعهػم  

بالإيقاع ك إدراكهم لقيمته اتصمالية ك التعبيرية لم يكتفوا باستعماله في صياغة الشعر، بل زينٌوا بػه كثػيرا 
الٌ ػجع ك غػير ذلػز مػن  من أصناؼ كلامهم اتظنثور كأكثركا فيه من التوازف ك التناسػب ك الازدكاج  ك

المح نات  التي تنكن اعتبارها من الإيقػاع الػذم يتشػكٌل  فيمػا عيػرؼ بػالنثر الفػأ مػن الاعتمػاد " علػ  
التناسب بين اتصمل اتظتتابعة،  يث تصبو مت اكية في الطوؿ أك القصر، بٍ توافق هذا اتصمل في عػدد 

توافػػػػق أيضػػػػا بػػػػين اتظقػػػػاطع اتظمػػػػدكدة ك ألفاظهػػػػا، أك عػػػػدد حركفهػػػػا علػػػػ  أف يكػػػػوف هنػػػػاؾ تناسػػػػب  ك 
، يقػوؿ ابػن سػينا: " ك للعػرب أحكػاـ أخػرل 1اتظقصورة، ك أف يتحقق التشابه بين اتظقاطع بوجػه عػاـ "

 في جعل النثر قريبا من النظم، ك هو تس ة أحواؿ:
 أحدها: معادلة ما بين مصاريع الفصوؿ بالطوؿ ك القصر

 الألفاظ اتظفردةك الثا :معادلة ما بينهما في عدد 
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ك الثالػػث: معادلػػة مػػا بػػين الألفػػاظ ك اتضػػركؼ، حػػر يكػػوف مػػثلا، إذا قػػاؿ: بػػلاء ج ػػيم، قػػاؿ 
 بعدا     ك عطاء عميم، لا عرؼ عميم

ك الرابػػع: أف يناسػػب بػػين اتظقػػاطع اتظمػػدكدة ك اتظقصػػورة، حػػر إذا قػػاؿ: بػػلاء ج ػػيم قػػاؿ بعػػدا 
 كان  اتضركؼ مت اكية العدد.  مثلا: نواؿ عظيم، ك لم يقل موهب عظيم، ك إف

ك اتطام : أف تكعل اتظقاطع متشااة، فيقاؿ: بلاء ج يم، بٍ لا يقػاؿ منػي  عظػيم، بػل يقػاؿ: 
، ك تكػاد 1مناخ عظيم، حر يكوف اتظقطعاف اتظمدكداف تنتداف تؿو هي ة كاحػدة، ك هػو إتبػاع الفتحػة "

تمل عل  فػنٌ اتططابػة، ك الأمثػاؿ ك اتضكػم،         هذا الأشكاؿ تدثل أطرا عامة لعيقاع في النثر، الذم  يش
 ك اتظقامات، ك أسجاع الكهاف.

ك من الذين اشتهركا في الأدب العربي القديم بػالنثر الفػأ ك الفواصػل اتظ ػجوعة ك اتظقفػاة ك هػم  
      كثػػر: الكهنػػة،اتططباء، كتػػاب الػػديواف، اتصػػاحَ، أبػػو الفػػرج الأصػػبها ، أبػػو العػػلاء اتظعػػرم، الطػػبرم، 

 أبو حامد الغزاة..
 نموذج لخطب من أسجاع الكهاف :

عنػػدما عػػاتصوا  1إفٌ النثػػر الفػػأ الإيقػػاعي تمضػػع لقػػوانين درسػػها بعػػض الفلاسػػفة العػػرب القػػدماء
النثر اتططابي الذم اعتبركا أضرب في الإقناع، ك اعتبركا الشعر أضرب في التخييل، لكن رغم ذلز هو 

ه علػ  تحقيػق الإقنػاع، فينتفػع نفعػا ي ػيرا مػن الػوزف باسػتعماؿ الفواصػل ك ينخذ من لغػة الشػعر مػا يعينػ
اتظصػػاريع اتظوقعػػة اتظقفػػاة الػػتي تعتػػبر أهػػم أداة لوصػػل اتظعػػا ، ك لفػػ  انتبػػاا اتظتلقػػي، سػػننخذ علػػ  ذلػػز 
أمثلػػػة تطبيقيػػػة تظقػػػاطع مػػػن خطػػػب الكهٌػػػاف ك أسػػػجاعهم ك سػػػنكتبها بالطريقػػػة ال ػػػطرية حػػػر نلاحػػػَ 

 ا بالقصا د اتظعاصرة في اتظوازنات الصوتية:مدل تشااهم
 لػ ) شق بن صعب( ك هو من أحناؼ أهل الفترة،  يص  فيها يوـ القيامة حيث يقوؿ: * الأكلى 

 ، يوـ ازل فيه الولايات  "
 يدع  فيه من ال ماء بدعوات ،    
 ي مع منها الأحياء كالأموات ،   
 للميقات ،  كتكمع فيه الناس  
 ."1 يكوف فيه تظن اتق  الفوز كاتطيرات   

 ل كثم بن صيفيٌ ك هو من الأحناؼ أيضا:* الثانية خطبة 
 " الصدؽ منجاة،
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 ك الكذب مهواة،  
 ك الشٌرٌ تصاجة، 
 ك اتضزـ مركب صعب، 

 ك العجز مركب كطيء.
 العجز مفتاح الفقر، 

 ك خير الأمور الصٌبر.
 ح ن الظنٌ كرطة،

 .1ك سوء الظنٌ عصمة" 
، ك  يق م فيه بالقمر ك الكوكب ك الغػػػػػػماـ* ك اتظقطع الثالث حكم قضا ي للكاهن اتطزاعي 
هاشمان عػل  مػاله،  فػػدعػا هاشمان إلػػػػػػػػػػػ   لػقػػػػػػػػػد ذكركا أف أميػػٌة بن عػبد شػػمػػ ،  ككاف ح د عمه

الكاهػػن اتطػزاعػ  . ك كاف ذلز ، فغػلب إلى  الػمنافػرة فرضي هذا الأخير مكرهان عل  أف يتحاكما
 :يقوؿ الكػػاهن هاشمان عل  أميٌة ، مصدران قرارا سجعان 

 كالقمر الباهر ،  "
 كالكوكب الزاهر،  
 طا ر ، كالغماـ اتظاطر، كما باتصو من  
 كما اهتدل بعلم م افر ،  
 من منجد كغا ر ،  
 ."اتظفاخر قد سبق هاشم أمية إلى  

بلاد الشاـ فنقاـ اا  إبل أمية فنحرها كأطعمها من حضرا، ك أمٌا أمية فخرج إلى أما هاشم فنخذ
 .1عشر سنين تنفيذان تضكم الكاهن

 هي: 1تتجلٌ  أطر الإيقاع في هذا اتظقاطع في كسا ل أساسية
انتظاـ أصوات الكلمات داخل تقاسيم متعػددة متتابعػة للكػلاـ علػ  تؿػو ملػذٌ  -1

ن التجاكبػػػػات الصػػػػوتية في) الولايػػػػات/ دعػػػػوات/ الأمػػػػوات/ تؽثلػػػػة في ال ػػػػجع تلػػػػدث نوعػػػػا مػػػػ
للميقػػػػػػات/ اتطػػػػػػيرات(، )ازل/يػػػػػػدع (، )ي ػػػػػػمع/ تكمػػػػػػع(، )الأحيػػػػػػاء/ ال ػػػػػػماء( في اتططبػػػػػػة 
الأكلى،ك) منجػػاة/ مهػػواة(،) الفقػػر/ الصػػبر( في اتططبػػة الثانيػػة، )البػػاهر/ الزاهػػر/ اتظػػاطر/ طػػا ر/ 

تكريػر) فيػه( في اتططبػة الأكلى، ) مركػب/ الظػن( في م افر/غا ر/ اتظفاخر( في اتططبػة الثالثػة، ال
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اتططبػػػػة الثانيػػػػة، التجنػػػػػي ) البػػػػاهر/الزاهر(، )اتظاطر/طػػػػا ر(، )طا ر/غػػػػػا ر( في اتططبػػػػة الثالثػػػػػة، 
اتظعطوفػػػػات )الصػػػػدؽ منجػػػػاة  ك الكػػػػذب مهواة()ح ػػػػن الظػػػػن.. ك سػػػػوء الظػػػػن..(في اتططبػػػػة 

 اـ اتظاطر(.    الثانية، )ك القمر الباهر/ ك الكوكب الزاهر/ ك الغم
تكػػب أف يكػػوف الكػػلاـ اتظكػػرر اتظػػوزف صػػرفيٌان تؼتلفػػا في اتظفهػػوـ معػػت لأنػٌػه أهػػم  -2

كسيلة في تثبي  الكلاـ ك تذكرا مثل)الباهر/ الزاهر/ اتظاطر/ طا ر/غا ر(، )م افر/اتظفاخر( في 
 اتططبة الثالثة.

مػػػع  أف يكػػوف الكػػلاـ النثػػرم مق ػػما تصمػػل معطوفػػة لكػػل منهػػا  ايػػة تػػػددة، -3
تناسػػب في الطػػوؿ ك القصػػر، ك توافػػق في حركفهػػا، ك تشػػابه في حركاتهػػا ك سػػكناتها، ك طريقػػة 
صػػػياغتها صػػػرفيا ك تركيبهػػػا تؿويا)الصػػػدؽ منجػػػاة/ ك الكػػػذب مهػػػواة/ ك الشػػػرٌ تصاجػػػة()العجز 
 مفتاح الفقر/    ك خير الأمور الصبر(  في اتططبة الثانية، ك الأسطر الأكلى في اتططبة الثالثة.

التنغػػػػيم في القػػػػوؿ اتططػػػػابي ك هػػػػو مػػػػرتبط بعمليػػػػة الآداء الشػػػػفهي مػػػػن حيػػػػث  -4
تفػػاكت درجػػة صػػوت اتططيػػب مػػن حيػػث اتضػػدٌة ك الثقػػل ك العلػػو ك الاتـفػػاض، ك تلقػػق هػػذا 
التلػػػوين الصػػػوبٌ موسػػػيق  مناسػػػبة للانفعػػػالات النف ػػػية ك الأخػػػلاؽ) مثػػػل النػػػداء ك التوكيػػػد ك 

 ـ(.الاستثناء       ك التعجب ك الاستفها
 نموذج  من المقامة الحلوانية للحريرم: 

ك سنكتبها بالطريقة ال طرية أيضا حر نظهر التشابه مع الشعر التفعيلة خصوصا؛ لأفٌ اتظقطػع 
 هنا لا يقوـ عل  اتظوازنات الصوتية فقط بل هو مقطع موزكف:

 ) حدٌثنا اتظخبر اذا اتضكاية :
 فلمٌا رأي ي تلهاب جذكته،

 ك تنلٌق جًلوته،
ه،  أمعن  النظر في توتشا

 ك سرٌح  النظر في مي مه،
 ف ذا هو شيخنا ال ركجيٌ،
 ك قدٍ أقمر ليله الدٌجوجي،

 فهنٌنت نف ي  وردا،
 . 1كابتدرت استلاـ يدا (
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مػػػن الػػػذين درسػػػوا الإيقػػػاع اتظ ػػػجوع في اتظقامػػػات الركا ػػػي التون ػػػي تػمػػػود اتظ ػػػعدم في رسػػػالة 
 Essai sur) لفرن ػية بعنػواف "  ػث في إيقػاع ال ػجع في العربيػة "للػدكتوراا في اتطم ػينات باللغػة ا

le rythme dans la prose rimée en arabe)  ك هػي لافتػة للنظػر في اتظقترحػات ك
؛ خاصة في دراستها لقانوف القافية في ال ػجع، ك اختزاتعػا في ثلاثػة كظا  )مهمػة 1اتظقاربات الإجرا ية

 جدٌان في الشعر اتضر(، كهي:
 ايػػػػة امػػػػع إيقػػػػاعي؛ أم تحديػػػػد  ايػػػػة الوحػػػػدة الكلاميػػػػة دلاليػػػػا، ففػػػػي  كسػػػػم -1

الكلاـ اتظ جوع كمنه الشعر اتضػر الفاصػلة الإيقاعيػة هػي الػتي تحػدٌد لنػا مػر نواصػل الإنشػاد ك 
مر نتوق ، ففػي اتظثػاؿ ال ػابق ال ػطر الأكؿ ك الثػا  كحػدة كلاميػة مت ػاكقة دلاليػا ك الػرابط 

 ) جذكته../موردا(،)الٌ ركجي/ الدٌجوجي( .1هو التقفية اتظ جوعة
اعتبػػػار القافيػػػة اتظتشػػػااة مقيػػػاس لإبػػػراز الزمنيػػػة الػػػتي تديػػػز كحػػػدة كلاميػػػة، علػػػ   -2

 .1منواتعا نقي  التجمعات الإيقاعية اتظقفاة، ك نقارف بينها كزنيا
التجمعػػػػات القافويػػػػة تينشػػػػر إلى كحػػػػدة دلاليػػػػة سػػػػواء أقامػػػػ  علػػػػ  الػػػػترادؼ أـ  -3

التفريػػػػع ك التنويػػػػع أـ التنػػػػاكب، فهػػػػي أكؿ علامػػػػة علػػػػ  كجػػػػود تػػػػرابط دلاة بػػػػين التفصػػػػيل أـ 
كحػػدات دلاليػػػة تنتهػػي إلى معػػػت مشػػػترؾ، ك هػػذا مهػػػم في الشػػػعر اتظعاصػػر، لأفٌ التحػػػوؿ علػػػ  

 .1م تول القوافي معناا تحوٌؿ في م تول اتظعت
في  ثابػة الػرحم الإيقػاعي ، ك تؽا تفطن إليه الدكتور اتظ عدم هػو اعتبػارا البنػاء الاشػتقاقي الصػر 

فهناؾ توزيع مت اك ك متنػاظر للصػيغ الصػرفية اتظتماثلػة )تلهٌب/تنلٌق/توتٌشه/مي ػمه(، )جلوته/جذكتػه(، 
( فيبػػػدك أفٌ اختيػػػار الصػػػرفي لبنػػػاء الكلمػػػات لا تنكػػػن اػػػاكزا إيقاعيػػػا في  /ابتدرتي )رأي /سػػػرٌح /هنٌاتي

 اتظقامات ك حرٌ الشعر. 1نظم
ية ك الوزف الصرفي درس اتظ عدم التوازم عل  م تول بناء اتظركبات الإسنادية، إضافة إلى القاف

ك أظهػػػر أتقيتػػػه في بنػػػاء إيقػػػاع الػػػنص ك توليػػػدا لتجاكبػػػات إيقاعيػػػة؛ فػػػنلاحَ أفٌ الوحػػػدات الكلاميػػػة 
( مػػػن 5/6(،)3/4(،)1/2اتظقفػػػاة تبػػػت عػػػادة بػػػنف  التركيػػػب الإسػػػنادم كمػػػا هػػػو كارد في ال ػػػطرين)

 1بقالنموذج ال ا
  (الفاصلة القرآنية الإيقاع القرآني)ا: ثاني



61 

 

القػػروف الكػػريم تنتػػاز في كػػل سػػورة منػػه كويػػة ، كفي كػػل مقطػػع منػػه كفقػػرة ، كفي كػػل مشػػهد فيػػه 
فالعربيػػة لغػػة موسػػيقية ، كالقػػروف الكػػريم . 1كقصػػة ، كفي كػػل مطلػػع منػػه كختػػاـ بنسػػلوب إيقػػاعي فػػأ

 التعبير فتميز أسلوبه بالإعجاز الصوبٌ كاتصرس اللاف  للنظر .ي ير عل  سنن العربية كأساليبها في 
ك الإيقػاع في القػروف الكػػريم لػي  غايػة في حػػدٌ ذاتػه ك إتٌفػػا كسػيلة فهػو صػػورة للتناسػق الفػػأ،  

كمظهػػػر مػػػن مظػػػاهر تصػػػوير معانيػػػه، ك أداة للتشػػػخيص ك الإتلػػػاء، كويػػػة مػػػن ويػػػات الإعجػػػاز الػػػتي 
ميػػػز. كتلػػػوم القػػػروف الكػػػريم إيقاعػػػان موسػػػيقيان متعػػػدد الأنػػػواع ليػػػػيندم تتجلػػػ  في أسػػػلوبه اتظػػػينثر ك اتظت

كظػػا   تراليػػة متعػػددة إذ " إف الأثػػر اتظمتػػع لعيقػػاع ثلاثػػي : عقلػػي ك ترػػاة كنف ػػي؛ أمػػا العقلػػي 
فلتنكيػػدا اتظ ػػتمر أفٌ هنػػاؾ نظامػػان كدقػػة كهػػدفان في العمػػل . كأمػػا اتصمػػاة ف نػػه تملػػق جػػوان مػػن حالػػة 

 الػذم يضػفي نوعػان مػن الوجػود اتظمتلػئ في حالػة شػبه كاعيػة علػ  اتظوضػوع كلػه . كأمػا التنمل اتطيػاة
 . 1النف ي ف ف حياتنا إيقاعية )فطرة(:  اتظشي كالنوـ كالشهيق كالزفير كانقباض القلب كانب اطه " 

مثلػػه مثػػل الكثػػير مػػن الشػػعر اتظعاصػػر الػػذم  -لقػػد ترػػع الن ػػق القػػرو  بػػين مزايػػا الشػػعر كالنثػػر
، ك لعلنا لا تـطئ إف رددنػا سػحر هػذا الػنغم ك إعجػازا إلى  -ن أنهٌ قد أخذ عنه هذا اتطصيصةنظ

اتصمػع بػين هػػذا اتظزايػا تريعػان . يقػػوؿ سػيد قطػػب : " الن ػق القػرو  قػػد ترػع بػين مزايػػا الشػعر كالنثػػر 
حريػػة التعبػػير  تريعػػان ، فقػػد أعفػػ  التعبػػير مػػن قيػػود القافيػػة اتظوحػػدة كالتفعػػيلات التامػػة ، فنػػاؿ بػػذلز

الكاملة عن تريع أغراضه العامة ، ك أخذ في الوق  ذاته من خصا ص الشعر ؛ اتظوسػيق  الداخليػة 
، كالفواصل اتظتقاربة في الوزف الػتي تغػأ عػن التفاعيػل ، كالتقفيػة الػتي تغػأ عػن القػوافي ، كضػم ذلػز 

 . 1إلى اتطصا ص التي ذكرنا فجمع النثر كالنظم تريعان "
ق  القرونية إشعاع للنظم اتطاص في كل موضع، كتابعة لقصر الفواصل ك طوتعا. كما فاتظوسي 

. فالعطػاء 1أ ا تابعة لان جاـ اتضركؼ في الكلمػة اتظفػردة، كلان ػجاـ الألفػاظ في الفاصػلة الواحػدة 
نػاا اتظوسيقي في القروف الكريم ينبٌ من اللغػة إذ إفٌ اتظوسػيق  فيػه لا تنبػع مػن كزف شػعرم كالػذم عرف

في تفعػػػيلات الشػػػعر العػػػربي ، كلكنهػػػا تنبػػػع مػػػن اللغػػػة نف ػػػها ، كهػػػي ا ػػػتلاؼ الأصػػػوات في اللفظػػػة 
 الواحدة ، كفي سياؽ الألفاظ كتناسقها كتناغمها كأدا ها للمعت كدلالتها عليه .

ك لا شػػػزٌ أفٌ الانتظػػػاـ في الإيقػػػاع النثػػػرم قابػػػل للتحقػػػق دكف مػػػوازين اتطليػػػل، ك أكػػػبر دليػػػل 
مع تحفػَ لػبعض ال ػور القصػار الػتي تعػا فواصػل  -لنٌص القرو  . ك لنتنمل سور القروف عل  ذلز ا

حػػػر نلاحػػػَ أفٌ الانتظػػػاـ هنػػػا لا يتمثػػػل في تكػػػرار ظػػػواهر صػػػوتية معينػػػة علػػػ  م ػػػافات    -موزكنػػػة
 زمنية معينة بقدر ما يتمثل في انتظاـ، ك تزايد في النف  ك زخم ك تنوعٌ في أجراس الأصوات .
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 : 1ع الإيقاع القرو  / الإعجاز الصوبٌ تنكن ردها إلى ما ينبٌإف مناب
اتظوسػػػيق  النابعػػػػة مػػػن تػػػػآل  أصػػػوات اتضػػػػركؼ في اللفظػػػة الواحػػػػدة ، كمػػػا لا تمفػػػػ  أف  -1

الأصوات متفاكتة في اتصرس يقرع بعضها بعضان حػين اتمػع في اللفػَ ، فينػتج عػن تقارعهػا اتظتنػاغم 
 .ة تريلة موسيقي لغة

النابعة من تآل  الكلمات حين تنػتظم في الترتيػب ترػلا ك فقػرات ؛ فالألفػاظ  اتظوسيق  -2
ة موسػػيقي لغػػةاتظفػػردة تقػػرع الألفػػاظ اتظفػػردة المجػػاكرة تعػػا سػػابقان كلاحقػػان ، كيػػنجم عػػن تقارعهػػا اتظتناسػػق 

 . 1ةتريل
. كلي ػ  ويػات القػروف  1كما أف الػتلاىـ يكػوف في الكػلاـ بتناسػق الػنظم كتناسػب الفقػرات  

الكريم موزكنة ح ػب قواعػد ال ػجع ، كلا تنكػن أف ن ػمي مػا فيػه مػن جػرس كإيقػاع سػجعان ، لأف 
هػػذا الاسػػػم مػػػنخوذ مػػن مصػػػدر بشػػػرم هػػػو سػػجع الكهػػػاف ، كسػػػجعات القػػروف توضػػػع تحػػػ  اسػػػم 
فاصػػلة؛" تقػػػع الفاصػػػلة عنػػػد الاسػػتراحة باتططػػػاب لتح ػػػين الكػػػلاـ، ك ت ػػمٌ  فواصػػػل لأنػٌػػه ييفصػػػل 

 . 1عندها الكلاـ"
 

 إعجاز النغم القرآني :
اتفػػق تريػػع العلمػػاء قػػدتنا ك حػػديثا علػػ  أفٌ الإيقػػاع القػػرو  جػػزء مػػن إعجػػاز القػػروف الكػػريم، 
فموسيقاا لا تخرج عن كو ا موسيق  لغوية هدفها هػز مشػاعر الػنف  كإذكػاء الػركح حػر ت ػتجيب 

 1لأمر الله كتنقاد لشرعه.
كتؿن عند قراءتنا للقروف قراءة سليمة ندرؾ أنهٌ تنتػاز بنسػلوب إيقػاعي ينبعػث منػه نغػم سػاحر 
يبهػػر الألبػػػاب، كي ػػػترؽ الأتشػػػاع، كي ػػػتوة علػػػ  الأحاسػػي  ك اتظشػػػاعر. كأف هػػػذا الػػػنغم يػػػبرز بػػػركزان 

ارل كاضحان في ال ور القصار كالفواصل ال ريعة، ك مواضع التصوير كالتشخيص بصفة عامة ، ك يتو 
 قليلان أك كثيران في ال ور الطواؿ ، ك لكنٌه يظل دكمان ملاحظا في بناء النظم القرو  . 
الػػذم سػػنتخذا  -كمػػا أفٌ هػػذا الػػنغم القػػرو  ليبػػدك في قمػػة ال ػػحر كالتػػنثير في مقػػاـ الػػدعاء

الله  ، إذ الدعاء مػ  عبػادة اتظػينمن، بطبيعتػه ضػرب مػن النشػيد الصػاعد إلى -تفوذجا لعيقاع القرو 
الذم هو أقرب من حبل الوريد؛ فلا تللو كقعه في نف  اتظبتهل إلا إذا كان  ألفاظه تريلة منتقاة ، 

 ك ترله متناسقة متعانقة ، ك فواصله مت اكية ذات إيقاع موسيقي متزف .
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كالقػػروف الكػػريم لم ينطػػق عػػن ل ػػاف النبيػػين كالصػػديقين كالصػػاتضين إلا بػػنحل  الػػدعاء نغمػػان،        
أركعػػه سػػحران كبيانػػان. كمػػا أفٌ الػػنٌغم الصػػاعد مػػن القػػروف خػػلاؿ الػػدعاء يثػػير بكػػل لفظػػةو صػػورةن ، ك ك 

﴿عليػه ال ػلاـ   ينشئ في كل تضن مرتعان للخياؿ ف يحان. فتصور مثلان كتؿن نرتل دعاء سيدنا زكريا
ل هػذا الشػي  شيخان جليلان مهيبان عل  كل لفظة ينطق اا م حة من رهبة، كشعاع من نور، ك نتمثػٌ

اتصليػػل ػ علػػ  كقػػارا ػ متػػنجٌج العاطفػػة ، متهػػدٌج الصػػوت ، طويػػل الػػنف  صػػبرا ، مػػا تػػبرح أصػػداء  
كلماتػػه تتجػػاكب في أعمػػاؽ شػػديدة التػػنثير، بػػل إفٌ زكريا﴿عليػػه ال ػػلاـ  في دعا ػػه ليحػػرؾ القلػػوب 

يم ك إح اسػه بطعػم اتظتحجرة بتعبيرا الصادؽ عن حزنه كأساا خوفان من انقطاع عقبه بعد كفالتػه تظػر 
الأبوة ، ك ها هػو قػا م يصػلي في المحػراب لا ينػئ ينػادم اسػم ربػه نػداء خفيػان ، كيكػرر اسػم ) ربػه ( 
بكػػػرة كعشػػػيان ، كيقػػػوؿ في لوعػػػة الإن ػػػاف المحػػػركـ ، كفي إتنػػػاف الصػػػديق الصػػػفي في هػػػذا الآيػػػات مػػػن 

ػػنى الٍعىظػٍمي مًػػأ  كىاشٍػتػىعى : سػورة مػػريم  ػػقًيٌان قػاؿ رىب  إً   كىهى ػيٍبان كىلمىٍ اكيػػن بػًديعىاً زى رىب  شى  ۞لى الػػرَّأٍسي شى
ػبٍ ةً مًػن لَّػدينزى كىليًػٌان  انىً  امٍػرىأىبٌ عىػاقًران فػىهى يىػرثًيأً كىيىػرًثي مًػنٍ وؿً  ۞كىإً   خًفٍ ي الٍمىوىاةًى مًن كىرىاً ي كىكى

 . 1۞يػىعٍقيوبى كىاجٍعىلٍهي رىب  رىضًيٌان 
هنػػػا إلى كصػػػػ  العذكبػػػة الػػػتي تنتهػػػي في فاصػػػػلة كػػػل ويػػػة بيا هػػػا اتظشػػػػدٌدة  إفٌ البيػػػاف لا يرقػػػ 

كتنوينهػػا المحػػوؿ عنػػد الوقػػ  ألفػػا لينػػة كن ػػا في الشػػعر ألػػ  الإطػػلاؽ . فهػػذا الألػػ  اللينػػة اتظرخيػػة 
اتظن ابة تناسق  اا كلمات ) شقيان ( ك) كليان ( ك) رضيان ( مع عبد الله زكريا ينادم ربه نداء خفيان 

قد استشعرنا هذا اتصو الغنا ي كتؿن نتصور نبيان يبتهل كحػدا في خلواتػه مػع الله ، ككػدنا نصػغي ، كل
 إلى أتضانه اتطفية تتصاعد في ال ماء، ك نرل أنوار الاستجابة تتغشٌاا.

كلو تصورنا تراعة من الصاتضين الأخيار تؼتلفي الأعمار، كهم يشتركوف ذيكرانا كإناثػان، شػبانان 
، كهػػي اػػنر إلى الله باكيػػة تبغػػي كجهػػه ك  ات رخيمػػة متناسػػقة تصػػعد معػػان كتهػػبط معػػان كشػيوخان بنصػػو 

رىبػَّنىػػا مىػػا خىلىقٍػػ ى …ك تنشػػد هػػذا النشػػيد الفخػػم اتصليػػل في ويػػات مػػن سػػورة وؿ عمػػراف :  تخشػػاا،
فػىقىػدٍ اخٍزىيػٍتىػهي كىمىػا للًظَّػالًمًينى مًػنٍ رىبػَّنىا إًنَّزى مىن تيدٍخًلً النَّػارى  ۞هىذا بىاطًلان سيبٍحىانىزى فىقًنىا عىذىابى النَّارً 

عٍنىا مينىادًيان يػينىادًم لًعًتنىافً أىفٍ ومًنيواٍ بًرىب كيمٍ فىآمىنَّا رىبػَّنىا فىاغٍفًرٍ لىنىا ذيني  ۞أىنصىارو  وبػىنىا كىكىف ػرٍ عىنَّػا رَّبػَّنىا إًنػَّنىا تشىً
كىوتنًىػا مىػا كىعىػدتػَّنىا عىلىػ  ريسيػلًزى كىلاى تخيٍزنًىػا يػىػوٍىـ الٍقًيىامىػةً إًنَّػزى لاى تخيٍلػً ي رىبػَّنىػا ۞سىي  ىاتنًىا كىتػىوىفػَّنىا مىعى الأبػٍػرىار

ففػي تكػرار عبػارة ) ربنػػا ( مػا يلػين القلػب ، كيبعػػث فيػه نػداكة الإتنػاف ، كفي الوقػػوؼ  .1۞الٍمًيعىػادى 
 نم .بال كوف عل  الراء اتظ بوقة بالأل  اللينة ما يعين عل  الترخيم كالتر 
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ك لػػػ ن كػػػاف في مػػػوقفي الػػػدعاءين هػػػذين نػػػداكة كلػػػين ، ففػػػي بعػػػض مواقػػػ  الػػػدعاء القػػػرو   
الأخػػرل صػػخب نػػاتج عػػن ظلػػم رهيػػب؛ هػػا هػػو ذا نػػوح ﴿عليػػه ال ػػلاـ  يػػدأب لػػيلان ك  ػػاران علػػ  
دعػػػوة قومػػػه إلى اتضػػػق، كيصػػػر علػػػ  نصػػػحهم سػػػران كعلانيػػػة ال ػػػنين الطػػػواؿ ، كهػػػم يصػػػركف علػػػ  أف 

ك  ، ك يفركف مػن اتعػدل فػراران ، كلا يػزدادكف إلا ضػلالان كاسػتكباران ، فمػا كػاف مػن نػوح،يكونوا كيفٌارا
أيػػ  مػػػنهم ، إلا أف يتملكػػه الغػػػيَ ك تنتلػػئ فمػػه بالػػػدعوات الثػػا رة الغضػػػ  تنطلػػق في الوجػػػود  قػػد 

مديػػػػدة تغلجلػػػػة ،  وسػػػػيقاها الرهيبػػػػة ، كإيقاعهػػػػا العنيػػػػ  ، كمػػػػا تتخيػػػػل إلاٌ ك سػػػػرعة الاسػػػػتجابة، 
ال ػػماء متجهمػػة عاب ػػة كالأرض مهتػػزة مزلزلػػة ، كالبحػػار ها جػػة ما جػػة ، ك اتعػػلاؾ قػػادـ لا تػالػػة ف
: افًريًنى دىيَّاران رٍ عىلى  الٍأىرٍضً مًنى الٍكى رٍهيمٍ ييضًلاوا عًبىػادىؾى كىلاى يىلػًديكا ۞كقاؿ نوح رَّب  لاى تىذى إًنَّزى إًف تىذى

ػػػيٍنمًنًينى كىالٍمييٍنمًنىػػػاتً كىلاى تىػػػزدًً رىب  اغٍفًػػػ۞إًلاَّ فىػػػاجًران كىفَّػػػاران  ػػػلى بػىيٍػػػتًيى مييٍنمًنػػػان كىللًٍمي ػػػن دىخى رٍ ةً كىلًوىالػًػػدىمَّ كىلًمى
 .1۞الظَّالًمًينى إًلاَّ تػىبىاران 

أمٌػا اتضنػاجر الكظيمػة اتظكبوتػة الػتي يتركهػا القػروف في بعػض مشػاهدا تطلػق أصػواتها اتضبي ػة ػ 
بكػػػل كراػػػا كضػػػيقها ك ىَّتًهػػػا كحشػػػرجتها فهػػػي حنػػػاجر الكػػػافرين النػػػادمين يػػػوـ اتض ػػػاب الع ػػػير ، 

فػػوف فيتح ػركف كتلػػاكلوف التنفػػي  عػػن كػػرام بػػبعض الأصػوات اتظتقطعػػة اتظتهدٌجػػة ، كػػنٌ م اػػا يتخفٌ 
من أثقاؿ أكزارهم، يدعوف رام دعاء التا بين النادمين يوـ لا ينفع الندـ كيقولوف في سورة الأحػزاب 

 : ابً كىالٍعىػنػٍهيمٍ ۞رىبػَّنىا إًنَّا أىطىعٍنىا سىادىتػىنىا كىكيبػىرىاءنىا فىنىضىلاونىا ال َّبًيلاى  كقالوا رىبػَّنىا وتًهًمٍ ضًعٍفىيٍنً مًنى الٍعىػذى
بً   .1۞يران لىعٍنان كى

إفٌ اتظوسيق  الداخلية لتنبعث في القروف الكريم حر مػن اللفظػة اتظفػردة في كػل ويػة مػن وياتػه، 
فتكػػاد ت ػػتقل ػ برسػػها ك نغمهػػا ػ بتصػػوير لوحػػة كاملػػة فيهػػا اللػػوف زاهيػػان أك شػػاحبان، كفيهػػا الظػػل 

لى الله ، كلونػان أشػد اهمػان شفيقان    أك كثيفان. أرأيػ  لونػان أزهػي مػن نضػرة الوجػوا ال ػعيدة النػاظرة إ
كيجيػواه يػىوٍمى ػًذو نَّاضًػرىةه إًلىى  من سواد الوجوا الشقية الكاتضة الباسرة في قوله تعػالى في سػورة القيامػة : 

ػػا نىػػاظًرىةه كىكيجيػػواه يػىوٍمى ػًػذو بىاسًػػرىةه تىظيػػنا أىف يػيفٍعىػػلى اًىػػا فىػػاقًرىةه  رىبػ هى
داء لقػػد اسػػتقل الإيقػػاع في لوحػػة ال ػػع .1

بالتوازم بين لفظتي        ) ناضرة( ك )ناظرة( فيهما تصوير أزه  لوف كأااا، كما استقل في لوحة 
 الأشقياء بالتوازم بين لفظتي )باسرة( ك )فاقرة( في رسم أمق  لوف ك أنكاا . 

 : 1التشكفل الإيقاعي) مصادر الإيقاع( في القرآف 
الإعجػػاز الصػػوبٌ للقػػروف ك سػػننطلق مػػن مقولػػة سػػنحاكؿ البحػػث في حقيقػػة الإيقػػاع القػػرو / 

مفادهػػا: الإيقػػاع القػػرو  ذك هػػدؼ ديػػأ مػػن جػػانبين : جانػػب اتضػػافَ كجانػػب اتظ ػػتمع ؛ فػػالأكؿ 
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ي ػػاعدا علػػ  حفػػَ القػػروف كتػػذكرا كتلاكتػػه ، كالثػػا  تكعلػػه ينفعػػل لػػه كيتػػنثر بػػه . كلعلنػػا نلمػػو أف 
عنػاا كأخيلتػه ، كمػا أف الإن ػاف لديػه ميػل غريػزم إدراؾ الطفػل لػنغم الكػلاـ كجرسػه ي ػبق إدراكػه تظ

أك اسػػػتعداد فكػػػرم لالتقػػػاط كتػػػذكر ترلػػػة مػػػن اتظقػػػاطع الصػػػوتية اتظنغمػػػة كاتظػػػترددة أكثػػػر بكثػػػير مػػػن 
، ككػل مػن شػاهد حفظػة القػروف  1استعدادا لالتقاط بعض اتظقاطع العادية غير اتظموسقة من الكػلاـ

ف سػػهولة كاضػػحة في حفظػػه كتػػذكرا دكف أد  فهػػم مػػن الأطفػػاؿ خاصػػة الأعػػاجم يعػػرؼ أ ػػم تكػػدك 
 لعباراته.

يرجػػع إلى الآيػػات  ػػا  أحيانػػان قػػد نت ػػاءؿ : مػػا مصػػدر الإيقػػاع في القػػروف و كإلاىـ يرجػػع و أك ى
فيها من قيم موسػيقية و أـ يرجػع إلى التنغػيم  ػا فيػه مػن قػيم إنشػا ية أدا يػة ، أـ يرجػع إلى إح ػاس 

ا في النف  و كبكلمػات أخػرل هػل يعػود الإيقػاع في القػروف إلى الػنص ال امع ب حرا اتطفي ك تنثير 
لأننػػا نػػرل أ ػػا -، أك إلى اتظقػػرئ ) التػػاة ( ، أك إلى اتظتلقػػي ) ال ػػامع ( و كلننػػاقش اتظصػػادر الثلاثػػة 

 .-نف ها مصادر الإيقاع في الشعر
 أكلان : مصدر النفص :

ت نغمية تتراكح بين الانتظاـ كالتناسب ، إيقاع القروف ينشئ تدرجات صوتية تؼتلفة ، ككيفيا
كبين التوازف كالتقابل ، تبعػان للفكػرة أك للموضػوع ، كللموقػ  أك للمعػت الػذم يريػد أف يعػبر عنػه أك 

 يوصله . 
 ينبع الإيقاع  في النص القرو  من اندماج عنصرين تقا :

 القرونية. ان جاـ في الترددات الصوتية للكلمات ك العبارات داخل الآيات  – 1
 الفاصلة القرونية ك تحديد مواقع الوق . -2

كلعل التطبيق الإيقاعي عل  أحد ال ور القرونية يكوف مفتاحان لتبياف التقرير التفصيلي لأنواع 
الإيقػػاع الصػػوبٌ للقػػروف الكػػريم في الدراسػػات الػػتي تػػركـ البحػػث في الإعجػػاز البيػػا / الصػػوبٌ للقػػروف 

 ثنا.الكريم، ك لي  هذا مناط  
لقػػد ذكػػر العلمػػاء الشػػرعيوف أنػٌػه لا ضػػير في التصػػريو بػػوركد الكثػػير مػػن اتظقػػاطع اتظوزكنػػة كتػػردد 
القػػوافي في مواقػػع الوقػػ  في الفاصػػلات القرونيػػة، لكػػنٌهم اتفقػػوا " أنػػه مػػا كقػػع  في القػػروف مػػن ويػػات 

في أكثػر نواحيػه، ك موزكنة أك مقفاة لم يكن عن عمد أك قصػد، ك إتٌفػا هػو الكػلاـ العػربي اتظوسػيقي 
. ك قػد أدرج  د. إبػػراهيم أنػي  في كتابػه " موسػػيق  1قػد يقػع كػلاـ النػػاس موزكنػا دكف إرادة الػوزف "

الشػػعر " شػػواهد لأكزاف عركضػػية مػػن الطويػػل ك الكامػػل ك الب ػػيط  ك الػػوافر ك اتطفيػػ  ك الرمػػل ك 
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لػٌػع الب ػػيط ك اتعجػػز ك المجتػػث ك اتظتقػػارب ك ال ػػريع   ك اتظن ػػرح ك اتظديػػد ك اتظتػػدارؾ  ك الرجػػز ك تؼ
 . 1تغزكء الرمل  مطبقة عل  ويات  من القروف الكريم

 
 التنغيم : –ثانيان: المصدر المقرئ ) المجوفد ( 

تفيز تلاكة القروف من تنغيمه ، فالتلاكة بطرا قها الثلاث : الترتيل كالتدكير كاتضدر علم شرعي 
لم قديم له أصوله كقواعدا  ك فيه كتػب عديػدة، كلعػل يتناكؿ اتضركؼ في تؼارجها كصفاتها ، كهو ع

القروف من هذا اتصهة هو اتضافَ الوحيد الذم حفَ العربية كطريقة نطق حركفها، كمن ي ػتمع إلى 
اتظصح  مرتلا كفق أم قراءة من القراءات ي تطيع أف يتمثل أحكاـ النطق كمواقع الوقػ  في لغتنػا 

 . 1 العربية
التجويػػػد فهػػػو فػػػن اتظقػػػرئ اتطػػػاص، ككيفيػػػة أدا ػػػه للقػػػروف، مظهػػػر مػػػن مظػػػاهر أمػػػا التنغػػػيم أك 

الإبػػداع، أك تػاكلػػة مػػن اتظرتػػل لإظهػػار براعتػػه، عػػلاكة علػػ  تعميػػق أثػػر الػػنص الػػذم يقػػرىا في نفػػوس 
سػػامعيه، كاػػذا الدلالػػة يكػػوف لػػه جػػذر موسػػيق ، فهػػو كالغنػػاء صػػنواف يلتقيػػاف في الأصػػل الإيقػػاعي 

 . 1 يفترقاف أك تمتلفافكفي اتصذر اللغوم بٍ
لقد أشار الزركشي في كتابه البرهاف في علػوـ القػروف إلى أفٌ مػن أراد " أف يقػرأ القػروف بكمػاؿ 
الترتيل فليقرأا علػ  منازلػه، فػ ف كػاف يقػرأ تهديػدا لفػَ بػه لفػَ اتظتهػدد، ك إف كػاف يقػرأ لفػَ تعظػيم 

اءة الوعػػد ك موضػػع التخويػػ  ك الأمػػر ك كمػػا أشػػار إلى أفٍ تػينىاسًػػب القػػر   1لفػػَ بػػه علػػ  التعظػػيم "
ك منه لا تنكػن قػراءة القػروف  1النهي ك الاستمالة ك الاستعطاؼ ك الإغضاب ك الترغيب ك الترهيب

 بنغمة كاحدة ك لا بلحن كاحد.
أىكٍ زدًٍ عىلىػيٍهً ك رىت لٍ تؾد في القروف الكريم أمران إتعيا للرسوؿ﴿صل  الله عليه كسلم بترتيل القروف 

كى قػيرٍونػان فػىرىقػٍنىػااي لتًػىقٍػرىأىاي عىلىػ  النَّػاسً عىلىػ  ميكٍػثو  ؛ ك أمران وخر بقراءته عل  مكث 1( ۞القيرٍوفٍ تػىرٍتيًلان 
ك هذا ما أدل إلى ظهور علم القراءات ك علم اويد ؛ أم أداء القروف بنغمية    1۞كى نػىزَّلنىاا تػىنٍزيًلان 

وداب صػػوتية خاصػػة مقترنػػة بػػثلاث مصػػطلحات مهمػػة في علػػم أثنػػاء قراءتػػه كفػػق أداءات موسػػيقية ك 
 .1القراءات القرونية هي ) التلاكة(، ك)التجويد(، ك)الترتيل(
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: فهي القراءة اتظتننية، بترسل، ك تحقٌق ك تبيٌن، ك تدهٌل في الأداء، يتحقق ذلز ب قامة .التلاكة1
طػق مػن غػير مبالغػة ك لا تكلػ ، ك لا اتضركؼ، ك بياف اتضركات ك تحقيقهمػا، ك الػتمكن منهمػا في الن

 تطلق التلاكة إلاٌ عل  القروف الكريم.
: ك معنػػػاا انتهػػػاء الغايػػػة في التصػػػحيو، ك بلػػػوغ النهايػػػة في التح ػػػين، ك هػػػو حليػػػة .التجويػػػد2

الػػتلاكة، ك زينػػة الأداء ك القػػراءة القرونيػػة، ك يتحقػػق ذلػػز بتح ػػين الػػتلاكة عػػن طػػرؽ إعطػػاء اتضػػركؼ 
اتظخارج ك الصػفات الذاتيػة مػع الصػفات اتظكت ػبة العارضػة كالإظهػار ك الإدغػاـ ك التفخػيم حقٌها من 

 ك الترقيق      ك غير ذلز.
:ح ػػػن البيػػػاف ك تنضػػػيد الكػػػلاـ مػػػع ح ػػػن الصػػػوت ك التحػػػزٌف بػػػالقراءة، ك معرفػػػػة .الترتيػػػل3

، لأفٌ  الوقػوؼ، بتف ػػير اتضػػركؼ ك تقطيػػع القػػراءة؛ أم قػػراءة القػػروف علػػ  مكػػث، ك تدهػػل ك علػػ  رسػػلو
 .1الترتيل يكوف للتدبرٌ ك التفكٌر ك الاستنباط

لقػػػد اعتنػػػ  كتػػػب التجويػػػد ك القػػػراءات بنصػػػوؿ الأداء، " فنكفػػػ  الطػػػوؿ ك الوقػػػ  ك الإيقػػػاع 
، ك اعتمػػدت علػػ  معطيػػات علػػم اتظوسػػيق  ك نتا جػػه مػػن حيػػث أفٌ "  1حقٌهػػا مػػن العنايػػة ك الػػدرس "

، ك 1ق ك مشاركة للموسيق  تظا فيه من صنعة الأصػوات ك الػنغم "علم الأصوات     ك اتضركؼ له تعلٌ 
أكبر دليل عل  ذلز أفٌ الكثير من الآراء النحويػة اتظ ػتمدة مػن القػراءات القرونيػة مػنخوذة مػن صػناعة 

 .   1اتظوسيق  كقوؿ النحاة :" اتضركات أنواع صاعد عاؿ ك منحدر سافل، ك متوسط بينهما "
   

 لقي :ثالثان : مصدر المت
كما علمنا ف ف الإيقاع تلدث بالإفادة من جرس الألفاظ كتنػاغم العبػارات لإحػداث التوافػق 
الصوبٌ بين تغموعة من اتضركات كال كنات لتندية كظيفة تشعية كالتنثير في اتظ تمع. ك ينبٌ الإيقاع 

ة في مػػدلوتعا في اختيػػار الكلمػػات مػػن حيػػث كو ػػا تعػػبٌر عػػن قيمػػة التػػنثير الػػذم تحدثػػه كظيفػػة الكلمػػ
كمػػا أفٌ عػػدد الكلمػػات    1الإيقػػاعي، فهػػو إحػػداث اسػػتجابة ذكقيػػة تدتػػع اتضػػواس كتثػػير الانفعػػالات.

 التي تكوٌف الإيقاع بتركيباتها تعتمد تدامان عل  عدد الكلمات اللازمة لتوصيل اتظعت في النثر .
كيػػف نػػدرؾ ىػػذه  لا شػػز أف في القػػروف نوعػػان مػػن اتظوسػػيق  اتطفيػٌػة تلفػػَ فتػػنثر فينػػا، لكػػن

كيػػف نتلقػػى   كهػػذا الت ػػاىؿ يلحػػق بػػه ت ػػاىؿ وخػػر مكمٌػػل لػػه هػػو : الموسػػيقى، كىػػذا الإيقػػاع ؟
فالدراسات النف ية كاتصمالية لعمليػة التلقػي تثبػ  أفٌ تركيػب الأثػر الفػأ لا يكػوف تامػان كلا  القرآف؟
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كالطاقػػػة اتظنبثقػػػة عػػػن  كػػػاملان إلا إذا التقػػػ  في رحابػػػه كتػػػداخل  طاقتػػػاف الطاقػػػة الكامنػػػة في الػػػنص
  .1التلقي

كالتقػػػػاء عػػػػالمى الػػػػنص كعػػػػالمى اتظتلقػػػػي أمػػػػر ضػػػػركرم تضيػػػػاة الػػػػنص، فللػػػػنص حيػػػػاة تعػػػػج باتضركػػػػة         
ك الامتػػداد  ػػا تلملػػه مػػن كلمػػات تعبيريػػة كصػػور فنيػػة، كقػػيم موسػػيقية، كتركيبػػات بلاغيػػة. أمٌػػا عػػالم 

الأخػػرل باتضركػػة كالتقابػػل ك الامتػػداد. كمػػػن اتظتلقػػي فلػػه حيػػاة كخػػبرات تراليػػة كثقافيػػة تتصػػ  هػػي 
الطاقػة الكامنػة في الػنص، كالطاقػة اتظنبثقػة  ؛خلاؿ عمليػة الإدراؾ تتصػالح اتضياتػاف، كتلتقػي الطاقتػاف

، كلػػن يكػػوف التلقػػي كػػاملان ، كلػػن يػػدرؾ القػػروف إدراكػػان كػػاملان، إلا إذا تػػداخل العاتظػػاف 1عػػن القػػارئ
ينخػػذ  مخا طِػػبلػٌػل اتططػػاب القػػرو  أف يراعػػي أركانػػا ثلاثػػة: " كتناغمػػا.     ك مهمػػا يكػػن علػػ  تػ

يكوف له تنثير في اختيار اتظخاًطب ألفاظػه ك تعػابيرا ك أسػلوبه، ك  مخ اط بمبادرة اتضديث،      ك 
   1جرت فيها عملية اتططاب.." ظركؼ

فػػرض عليػػه، فػػالقروف تنلػػز قيمػػه الركحيػػة كالفنيػػة اتطاصػػة بػػه ، كهػػذا القػػيم لا تحضػػر إليػػه أك ت
كاتظتلقي الذم يكابد قراءته كتدبرا، كيعيش عاتظه، كتللله لا تكلب معه قيمان يتخيلها ، أك لا يفترض 
في النص الذم بين يديه قيمان غير موجودة ، إنه يكش  القيم الكامنة فيه . كفي حالة القػروف تبػدك 

كتػػػه في العبػػػادات، بتلػػػز اتضالػػػة العلاقػػػة بػػػين الػػػنص كقار ػػػه أقػػػول لأف الأمػػػر يتعلػػػق بالإتنػػػاف، ك بتلا
النف ية التي اشترط بعضهم كجودها لإدراؾ ما في الكتاب من تراؿ كمػن أداء كمػن إعجػاز. كحػين 

 :1يعايش اتظتلقي عالم الإيقاع القرو  تكد نف ه في كاحد من أربعة مواق 
 أف يشعر بالإيقاع كجودان كنوعان كيعلله . -1
 ع .ألاٌ يلاحَ شي ان اتشه إيقا  -2
 أف يرل تناقضان بين اتظعلومات التي يعرفها عن الإيقاع كهذا الذم تكدا في النص. -3
 أف تل  الإيقاع كلكنه لا ي تطيع أف يشرحه كيعلله ، أك تلدد مصدرا.  -4

فػػػاتظوق  الأكؿ منطقػػػي كمتماسػػػز ، كالثػػػا  يشػػػير إلى أف الطاقػػػة الكامنػػػة أك اتظنبثقػػػة معطلػػػة  
ا ، كالثالػث يوظػ  هػواا ك إح اسػه اتظغلػوط لػذلز حكمنػا بف ػاد قػواا كنف يكوف اتظتلقػي أعجميػ

اتظعرفية كلو جز يان إذا أدٌت به إلى تناقضات ، أما الرابع فقد أغنانػا عػن التعليػق عليػه اتططػابي حيػث 
ذهػػب في رسػػالته عػػن إعجػػاز القػػروف إلى أف" ال ػػبب قػػد تمفػػ  ك أثػػرا في الػػنف  كاضػػو ، كهػػذا لا 

 . ؛ أم أفٌ صاحبه من ال واد الأعظم من العواـ1لم"ييقنع في باب الع
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 خاتمة: 
في تػػػػواة   -سػػػػواء كػػػػاف نثػػػػرا أك شػػػػعران  -الأخػػػػير تنكننػػػػا اختػػػػزاؿ مفهػػػػوـ الإيقػػػػاع اللفظػػػػيفي 

متحركػػػات ك سػػػواكن ترتػػػب ترتيبػػػا معينػػػا تتػػػنل  منػػػه اتظصػػػاريع، ك مػػػن تذػػػة فػػػ فٌ هنػػػاؾ ت ػػػاكيا علػػػ  
 ػػػا فيػػػه  1اتضػػػركؼ ال ػػػواكن، ك ت ػػػاكم أجػػػزاء الكػػػلاـ " اتظ ػػػتول الصػػػوبٌ بػػػين اتضػػػركؼ اتظتحركػػػة ك

 ايػػػػػات الفواصػػػػػل        ك الوقفػػػػػات، ك بالتػػػػػاة الإيقػػػػػاع اللفظػػػػػي يتضػػػػػمن تناسػػػػػبا في اتضركػػػػػات ك 
 .1ال كنات، ك تناسبا في أجزاء الكلاـ ك تناسبا بين الكلاـ ك الوق  تمص الشعر ك النثر معا

الكميػػة اتظضػػبوطة رياضػػيا في الدراسػػات العركضػػية  لػػذلز نقػػوؿ: لقػػد أتعػػ  الفرضػػية اتظوسػػيقية
عن معاينة إيقاع النثر، فاختص الشعر بالوزف لينفصل عن النثر تدامان ك يتكرٌس جن ه بعيدان عن أيػة 

رغػػم إثباتنػػا -مػػينثرات. كمػػا سيػػفٌه  كػػلٌ تػػػاكلات البحػػث عمػػا تنيػػز الشػػعر عػػن النثػػر غػػير اتظوسػػيق 
فػػػػنم  ػػػػث لا يعػػػػد تغػػػػديان مػػػػا داـ يلػػػػتم  حججػػػػه خػػػػارج  -!رلػػػػوركد اتظوسػػػػيق  ك الإيقػػػػاع في النثػػػػ

الاشتراؾ الأكة   ك الأساسي: اتظوسيق   فهومها اتظ تقر كاتظ تنبط من اارب شعرية قدتنة تػػددة 
 .!الزمن كالبي ة

أمػػػا كركد الإيقػػػاع في القػػػروف فتخرتكػػػه  هػػػو أفٌ موسػػػيق  القػػػروف هػػػي موسػػػيق  الػػػنف ، كيظػػػل 
حالاتهػػػا، كيػػػرتبط  ركػػػة شػػػعورها، لأنػػػه في حقيقػػػة الأمػػػر هػػػو صػػػوت الػػػنف   الإيقػػػاع هػػػو اتظعػػػبر عػػػن

البشرية، صوت حالاتها اتظتباينة، صوت فرحها كحز ا، أملها كينسها، غضبها كسعادتها. لقػد صػوٌر 
حركة إح اسها، ككاف صدل مشاعرها كانفعالاتها، كبلغ في ذلز الغاية، كأربى علػ  الغايػة تعبػيران ك 

 . -الى جدٌ ربنا الأعل فتع -تنثيران 
 قائمة المصادر ك المراجع:

 
 .بركاية كرش عن نافع  القرآف الكريم

 أكلا: قائمة مصادر المتوف )النماذج التطبيقية(:
، 2، نشر جامعة بغداد، طالعرب قبل الإسلاـ المفصل في تاريخعلي جواد : د.  .1

 ـ.1993-هػ1413
،المجلد الأكؿ، دار اتصيل، بيركت، تاريخوالموجز في الأدب العربي ك الفاخورم حنا ،  .2

 ـ.1991 -هػ1411،  2لبناف، ط
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، اتظقامة اتضيلوانية، تحقيق: تػمد    شرح مقامات الحريرمالشريشي أبو العباس أتزد القي ي ،  .3
 ـ.1992-هػ1413أبو الفضل إبراهيم، اتظكتبة العصرية، بيركت)لبناف(، 

 قاؿ:ثانيا: قائمة المراجع حسب كركدىا في الم
) تػاكلة لإنتاج معرفة علمية(، اتعي ة العركض ك إيقاع الشعر العربيد. البحراكم سيٌد ،  .1

 ـ،1993اتظصرية  العامة للكتاب، القاهرة)مصر(، ط
 ـ.1976، اتظطبعة العصرية، تون ، طنظرية إيقاع الشعر العربي، د. العياشي تػمد  .2
ـ، ك ينظر 1987، 2، مكتبة  ضة مصر، القاهرة، طفي الميزاف الجديدد. مندكر تػمد ،  .3

 ، مطبعة  ضة مصر، القاهرة، )د،ت(.في النقد ك الأدبكتابه  
، دار التنوير، بيركت، لبناف، نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمينركبي إلف  كماؿ  ،  .4

 .ـ1983، 1ط
ذجا(، دار اتضوار )خليل اتضاكم تفو  ،الإيقاع في الشعر العربي الحديثالورتا  تسي    .5

 ـ.2005، 1للنشر ك التوزيع، دمشق) سورية(، ط 
، 2، دار العلم للملايين، بيركت، لبناف، طمباحث في علوـ القرآفد. صالح صبحي ،  .6

 ـ.1988
، مكتبة اتظنار، ، دراسة تحليلية كصفيةالمشاىد في القرآفد. القنيع حامد صالح ،  .7

 ـ.1998الأردف،ط
، 1، دار الفكر العربي، مصر، طلأسس الجمالية في النقد العربياد. اتشاعيل عز الدين،  .8

 ـ.1955
 .1993، 14، دار الشركؽ ، القاهرة، طالتصوير الفني في القرآفقطب سيد ،  .9

، الأسس النفسية لأساليب  البلاغة العربيةد. ناجي عبد المجيد عبد اتضميد ،  .10
 ـ .1985اتظينس ة اتصامعية للدراسات، بيركت)لبناف(، ط

 .147ـ، ص1998، دار اتظري ، الرياض، طقضايا النقد الأدبي. طبانة بدكم ، د .11
، دار اتظينرخ العربي، الصوت اللغوم في القرآفعلي الصغير تػمد ح ين ،  .12

 ، )د،ت(.1بيركت)لبناف(، ط
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، 7،اتظكتبة التجارية الكبرل، مصر، طإعجاز القرآفالرافعي مصطف  صادؽ ،  .13
 ـ.1961-هػ1381

)في الأسرة ك تنمية الاستعداد اللغوم عند الأطفاؿد. أبو اتظعاؿ عبد الفتاح ،  .14
 ـ.2006، 1الركضة ك اتظدرسة(، دار الشركؽ للنشر ك التوزيع، عماف ، الأردف،ط

، 4، دار القلم ، بيركت )لبناف(،ط موسيقى الشعرأني  إبراهيم ،  .15
 .363ـ،ص1973

، منشورات العربية)نموذج الوقف(في التنظيم الإيقاعي للغة حنوف مبارؾ ،  .16
 ـ.2010-هػ1431، 1الاختلاؼ، اتصزا ر العاصمة، ط

، تحقيق: تػمد أبو الفضل البرىاف في علوـ القرآفالزركشي بدر الدين تػمد ،  .17
 .إبراهيم، دار التراث، القاهرة)مصر(، )د،ت(

، التحديد في الإتقاف ك التجويدالدا  أبو عمرك عثماف بن سعيد الأندل ي،  .18
 ـ.2000هػ، 1421، 1تحقيق:د.غانم قدٌكرم اتضمد، دار عمار، عماف،الأردف، ط

، تغمع اتظلز فهد لطباعة اتظصح  فن الترتيل ك علوموالطويل الشي  عبد الله ،  .19
الشري  باتظدينة اتظنورة، ك مركز اتظلز فيصل  للبحوث ك الدراسات الإسلامية 

 ـ.1999-هػ1420بالرياض،ط،
،تحقيق: ح ن هنداكم، دار القلم سرف صناعة الإعرابو عثماف ، ابن جأ أبو الفت .20

 ـ.1985، 1، دمشق)سوريا(، ط
ال يوطي جلاؿ الدين ، الاقتراح في علم أصوؿ النحو، تحقيق: أتزد تػمد قاسم،  .21

 ـ.1976، 1مطبعة ال عادة، القاهرة)مصر(، ط
ورات إتحاد ، منشالاتجاه النفسي في نقد الشعر العربيد. فيدكح عبد القادر ،  .22

 .1992الكتاب العرب، دمشق ، سوريا، ط
)دراسة للتحليل النٌصي في النقد اتظعاصر إجراءات..ك تركيا النفصالصكر حابً ،  .23

 ـ .1998منهجيات، اتعي ة اتظصرية للكتاب، القاهرة)مصر(، ط
 )تنظير ك إتؾاز(، اتظركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، دينامية النفصمفتاح تػمد ،  .24

 ـ.2006، 3اتظغرب، ط
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، ضمن: ثلاثة رسا ل في إعجاز بياف إعجاز القرآفاتططابي أبو سليماف تزد ،  .25
القروف، تحقيق: تػمد خل  الله ك تػمد زغلوؿ سلاـ، دار اتظعارؼ، القاهرة)مصر(، 

 ـ.1968-هػ1387ط
 ثالثا: الكتب المترجمة:

مبارؾ اتضنوف، دار توبقاؿ، للنشر، ، ترترة: تػمد الوة ك قضايا الشعريةياكوب وف ركماف ،  .1
 ـ.1988الدار البيضاء)اتظغرب(، ط
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