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 من بلاغة الكلمة إلى بلاغة الصورة:
 التشكيل الجمالي للصورة الشعرية في القصيدة الجديدة.

 دة/ سامية عليوات.                                                                                
  جامعة البويرة.                                                                                     

   
إلى رصد آليات اشتغال الصورة الشعرية ومدارات تشكيلها في التصوّر الجديد  المقالهذا  سعىي :المقالص ملخ  

 كفف  لصّور ومدى تعبيرها عن الوضع العام الذي يحيا فيمصادر افي بحث عر والصورة الشعرية، كما يلمفهومي الشّ 
عف  الرموز والأساطير  ما تعبّ عن الوضع الففسي والشعوري للشاعر، الذي يتوافق مع  الشعراء، وتعبيرها بشكل خاصّ 

 التي شاع استخدامها بوصفها مصادر ثرية للتطابق بين الوضع الراهن وزمن تلك الرموز والأساطير.
 القصيدة الجزائرية المعاصرة، الصورة الشعرية، الرموز، الأساطير، جماليات التصوير.الكلمات المفتاحية: 

The use of words: the aesthetics of the poetic image in the contemporary Algerian 
poem. 

Abstract: This article strove to show the mechanisms of the functioning of the poetic image and 
the orbits of their formations in the new perception of the concepts of poetry and poetic image. 
it also looks for sources of figures and how they reflect the general situation, where the poets live, 
and his expression especially on the psychological and emotional situation of the poet, which is 
compatible with what is expressed by symbols and legends which are commonly used as rich 
sources to match the current situation with the time of these symbols and legends. 
Keywords: contemporary Algerian poem, poetic image, symbols, legends, aesthetic figures of 
style. 

  مة:مقد   -1
ز لغة الشعر عن تميّ  ةخاصيّ  أهمّ  أنّ ذلك  ،الشكل الشعري ليس الوزن والقافية فقط أنّ د تجربة الشعر الجديدة تؤكّ     

ورمزا،  إيحاء الملتقي في التأثير إلىخذ الشعر بواسطتها سبيل  التي يتّ  الأداةالصورة هي  لأنّ لغة الفثر هي الصورة، 
 الأشكاليع جم »على السواء. والصورة هي  المحدثينعفاية الدارسين والفقاد القدامى و  جعلتها محطّ  ةالأهميّ وهذه 

 (1) « روح الشعر.. إلىدراستها يعني الاتجاه  إلى فالاتجاه ،الخالقةمل القوة تكون من ع اإنّ المجازية، 
عت ، تفوّ رىأخالصورة في علاقتها بالشيء من جهة، وبالفكر من جهة  إلىعلى حسب الفظرة  » أنّ  وهذا يعني 

يح  في هذه الشعر، وركود ر  ةثر كبير في نهضأا كان ذا الكبى مّ  الأدبيةفي الفلسفات والمذاهب  إليهاالفظرة 
 (2)«.المذاهب
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عن  وابّ يع أنالشعراء  بإمكانلم يكن  » تقول سلمى خضراء الجيوسي: مدارات تشكيل الصورة الجديدة: -2
، أسطورةور و ورمز وفولكل إشارةالموازية من  الأساليبالصور و  إلى واأفلجدة عن طريق الشعر المباشر الحالات المعقّ 

 أسلوب إلىقديمة ال الأساليببالصورة في اجتياز العتبة من  بالشعر الغربي المعاصر الغنيّ  تأثرهمساعدهم  دوق
 (3)«.جديد
تابع الصور، الصورة ت إلىالشعراء الحداثيون  أولتكثيف الدلالة لج ،عرالصورة هي وحدة التشكيل الدلالي للشّ  إنّ     

 .في كلّ قصيدة ةبهذا المعنى نقطة مركزي اإنهّ ف عفدها العمل الشعري في تتابعيت ، هي الوحدة الصغرى التي يتوقّ 
لطبيعة لحركة ا إخضاعالهدف مف   التشكيل المكاني في القصيدة كالتشكيل الزماني أنّ  "إسماعيلعز الدين "ويرى 

وفقا لتصورات  الخاصة  تها وصورهابمفردا الطبيعة والتلاعبفي تشكيل  الحقّ  الشاعر كلّ  يأخذالففس وحاجتها، عفدئذ 
  (4)بدم . الأشياءالففان يلون  أنوقد قيل في هذا المعنى 

رية وطبيعتها عرا ملموسا في بفاء الصورة الشّ عرف تطوّ  »الشعر الجزائري الحديث قد  أنّ  "محمد ناصريرى " بيفما     
صور تعبيرا الجديدة عن التقليدية بالتعبير بواسطة الزت القصيدة ومصادرها مع ظهور مدرسة الشعر الجديدة، وقد تميّ 

 (5) «.والرموز الديفية والتراثية والشعبية بالأساطيروالموضوعي، والاستعانة  بفائيا بمزجها بين الذاتي
 أفكارهو   الشاعر من خلالها عن عواطف في العمل الشعري يعبّ  أساسيةالشعرية وسيلة  ةالصور  أصبحتلقد       

في الشعر ت بهذه الصفة قوالتزيين، وقد تحقّ  قصد الزخرفةبومواقف  من الحياة والفاس، ولم تعد كما كانت عفصرا ثانويا 
ور هو الصورة في ل الشعها، فتحوّ هي الرابط الشعوري الذي يربط بفية القصيدة كلّ  أصبحت إذ، عاصرالجزائري الم

زات مس من خلال المجاتل ، لم يعد الوقوف على الصورة الشعرية ي  الشاعر ذات إحساسذاتها، الصورة هي  حدّ 
 أبعادها إدراك حأصبو وقف والم جملة شعرية، من خلال الرؤية ، بل من خلال كلّ ستعاراتالاوالتشبيهات والكفايات و 

ة كثير من الصب والتؤدة، وقراءة العمل الشعري مرات عديد  إلىيحتاج  أمروتذوقها، واستخراج عفاصرها، ومصادرها 
 استجابة جمالية. أووما تثيره فيفا من ردود فعل،  أبعادهاالصورة و  أعماقللوقوف على 

 عفها بطريقة والعواطف التي يرغب في التعبير إيصالهاالتي يريد  بالأفكارالشاعر المعاصر لم يعد يواجهفا  إنّ       
بط بها، وعلى ما يرت أوعفها بواسطة ما يعادلها موضوعيا من عفاصر الطبيعة  الإفصاح إلى أهو يلج اوإنّ  » ،مباشرة
 سيطرت على الشاعر القضية الفكرية التي أوة ملاحظت  ليفهم الحالة الففسية، ودقّ يستخدم ثقافت  وذكاءه  أنالمتلقي 

 نّ لأ ،ط التلقائي بين الشكل الجديد والصورة الشعرية الفاجحةح  هو عدم الربنوضّ  أن الذي لابدّ  نّ أالمبدع، غير 
 (6) «.ق بالشاعر المبدع وحدهيتعلّ  أمرنجاح الصورة الففسية 

اب بالحزن هؤلاء الشعراء الشب إحساسر مفها هي هذه الصور التي يتفجّ  الأعمالد في هذه برز ظاهرة تتجسّ أو       
 حياناأوالكبت، وهي لكثرتها تجعل الدارس يتساءل  بالملاحقة والاضطهاد الإحساس أووالضياع والاغتراب، والقلق، 

 عن مدى واقعيتها وصدقها. يقول عمار بن زايد:
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 ما.....؟ ...نا لذي غيرّ ا ما
 ا؟ كيف كفّ 
 .....وحسرنا؟أصبحفاكيف 
 انتهيفا

 لقاء أوحديثا  أهوىعد ألم 
 مات ضياء الحب فيك  أنمفذ 

 زحف المساء؟ أتىو 
 في   أنتعد قلبي جفانا لم ي

 نبع ماء 
 كفا نعيش سعداء  أنانتهيفا بعد 

 (7).فوداعا فوداعا،
وجميع  حبيبت .اق بعد فر  ؤل مستمراحزن وحيرة وتس للشاعر،الففسية  ترتبط الصورة في هذا المقطع بالحالة      

محبوبة والقصيدة  لل ضياء الحب( ،الماء)نبع  نا، انتهيفا( وصفات، غيرّ أصبحفا) أفعالفة من الففية الموظّ  الأدوات
 عن الحب الضائع. البحث المستمرّ  إطارها لا تخرج عن كلّ 

الة الففسية تكون تعبيرا عن الح أنفي بفاء الصورة الشعرية هو  الأصل نّ غلب الشعراء المعاصرين بأأ أدركلقد       
الشاعر  إنّ ... » لي .إي لا المكان الحقيقي الذي قد تشير تمثل المكان الففس اأنهّ على  إليها. يفبغي الفظر لاأوّ للشاعر 

  يقوم بعملية تكثيف نّ إفي هذه الحالة يشكل الزمان والمكان تشكيلا نفسيا خاصا يتفق، والحالة الشعورية المسيطرة، 
وليس  ا تتقارب وتتشابك، وقد تتداخل في زمان  ومكان ،ا ومكانهالمتباعدة في زمانه بالأشياء فإذاللزمان والمكان، 

عي الصورة المقابلة من الواقع الطبي هاجانب كثافتها لا نجد إلىبفية الصورة الشعورية  أنّ  إلاّ لهذا التكثيف من سبب 
اسكها تم الواقعة في المكان لكي يفقدها كلّ  الأشياءتفتيت  إلى»الاتجاه الجديد يسعى  نّ إلذلك ف (8) «.المطبقة

  (9) «.ولا يبقى مفها على صفاتها أمامفاالبفائي الماثل 
 نفجار":إ" في قصيدة "فاتح علاق"يقول 
 موانئ نائية  إلىل القلب الكسير يتسلّ 

 من ذا يفادي طيرك الفائي
 من ذا يفادي نهرك الفائم 

 الحقل مرتاب وهذا الرعد كافر
 الظل يقصف قامة المدن العتيقة والقرى 
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 والصبح عاقر 
 الشمس تجري خلف حلم هارب 

 والماء ساخر
 انتحاري؟... أخرىة ل مرّ من ذا يؤجّ 

 .(10)انفجاري أخرىة ل مرّ ومن ذا يؤجّ 
ا الشاعر غير مها بهرها على الحالة التي قدّ تصوّ  أنّ ذلك  ،العقل أو إلى المفطقصور القصيدة  إخضاعلا يمكن      
 أنعد ا؟ وكيف يفام الفهر وهو دائم الجريان؟ وكيف للر يبقى حيّ و ل القلب من الجسم واقعيا، فكيف يتسلّ  ةمكف

 فاأنّ كما   لأصلاصور غريبة في  اإنهّ  يكسر المدن؟ وكيف تجري الشمس ويسخر الماء؟ أن يكون كافرا؟ وكيف للظلّ 
  حىتعبّ قد لا صور متفافرة بمفطق الواقع و  اإنهّ هذيان.  اكأنهّ مجتمعة تفعدم بيفها الروابط المفطقية و  إليهانظرنا  إذا

 . الأحلامعلى ما يقع في 
، الأشياءن ، والدهشة والتغيير المعتمد في نظام التعبير عالمفاجأةالفهم الجديد للصورة يشترط فيها عفاصر  إنّ      
تصبح قوة  »لفهم والمفطق ل الصور التي تخضع فإنّ   يرفض الصور التي ترتبط فيما بيفها برباط طبيعي مفهوم، نّ إبل 

 (11) «.بطا طبيعيار  الأشياء أو، الأطرافدونفا حين تفبع من الرابط بين  أبواب سلبية تحجب عفا الواقع، وتغلق 
وما فيها  ،ز من امتلاء وخصوبةو مالشعراء المعاصرون ما في الرّ  أدركقد ل :الأسطورةمز و جمالية التصوير بالر   -3

، استعمالهالشاعر ا أحسن إذاالتي لا تفتهي  الإيحاءاتالشاعر والقارئ معا، فيضا من  أماميفتح  أنمن طاقة في 
دت المجالات فقد تعدّ  (12) « .وجها مقفعا من وجوه التعبير بالصورة إلاّ ليس  »مزم الشعر الجديد للرّ ااستخد إنّ و 

فهو  » ة واتجاهاتهاالصور الشعري أبعادعلى العمل الشعري، ثراء في  أضفىا مز مفها مكفا، مّ استخراج الرّ  أصبحالتي 
  (13) «.الشعبي المأثور ، والتراث وكلّ الأساطيرو  الخرافات فيماثل 
قصيدة التي تتكون هي ال أوحين تفتهي لغة القصيدة  تبدأغة التي اللّ  »هو  "دونيسأ"تعريف  رمز على حدّ لا إنّ       

مز وعلى هذا فالرّ  (14) «.يستشف عالما لا حدود ل  أن  البق الذي يتيح الوعي نّ إفي وعيك بعد قراءة القصيدة، 
لذلك  ،فيمعنى خالرمز  نّ لأ ،رمز  بأنّ ها المباشر لا يمكن القول حين لا يفقلفا بعيدا عن حدود القصيدة، ونصّ 

 ا في الكون رمز، وكلّ م كلّ   »:"بودلير"شيء في هذا الوجود. يقول  في كلّ  رأوهالثقافات و  تفى ب  الشعراء في كلّ حا
 «.قيمت  من ملاحظة الففان لما بين معطيات الحواس المختلفة من علاقات ما يقع في متفاول الحواس رمز يستمدّ 

 أكثرح توضّ  نأمجهولة نسبيا، لا يمكن  حقيقةعبير عن صيغة مكفة للتّ  أفضل » الرمز يعدّ  أنّ هذا فضلا على  (15)
  (16) «.أخرىوسيلة  ةبأيّ من ذلك 

لرمز ارة الشعرية ية في بفاء الصو الففّ  أدوات يستخدم ضمن  أنوقد حاول الاتجاه الجديد في الشعر الجزائري المعاصر 
 وراس.... ، رمز الأ دة كالرمز الخاص، رمز المرأةأناطا متعدّ وقد استخدم في سبيل ذلك  ،وسيلة
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في  ةر مكرّ المشترك جعل الشعراء يستخدمون بعض هذه الرموز استخداما يكاد يكون نسخا  الإحساس إنّ       
يف والزّ  فاقتخالا إلى ترمز عفدهم أصبحت ديفة"الماءه. فمثلا لفظة "يحإا جعل الرمز يفقد شفافيت  و مّ  الأحيانبعض 

صاحب  ،للقويّ  إلاّ يها فلا حياة ف ،الإنسانيةمعاني  د من كلّ الحياة المادية الصرفة التي تتجرّ  إلىرمز تو  ،فاق والمللوالفّ 
 ة صاحب السلطة والففوذ. يقول عمار بن زايد: الجاه، مالك المادّ 

 المديفة .... في وجوم مرهق. أصفام تمتدّ 
 نحو السماء المثقلة

 والدموع القاحلة بالغاز والموت البطيء
 الراحلة  السفين بأتعابشوارع الحبلى وتلتوي ال

 حول شراييني صباحا ومساء 
 في عمق الصدور غاضبة  الأجراسسمع أو 
 وتلتوي شوارع الحرف على قلبي حبالا 

 (17).القمرالمديفة نام وج   أبوابوخلف 
ما ك  المديفةم الشاعر لرمز افاستخد، من سمات الشعر المعاصر بارزة وهيظاهرة إنّ توظيف الرموز صار       
 نأا لا نجده في الريف، ولكن هذه الظاهرة لا يمكن م " أبواب، الأجراسمن "شوارع، غاز،  هاواحقلل  مااستخد

ة ظاهرة وثّ  .سرهبأمجاراة لحركة انتشارها في الوطن العربي وفي العالم  أومفتعلة  أحياناقد تكون  ،تكون صادقة تماما
لدواوين الشعرية ا موضوعيا للوطن، ففي كلّ معادلا  المرأةوهي استخدام رمز  الجزائريون،فق حولها الشعراء رمزية يتّ 

ب، الوطن( ليغدو )الح د في شعره الطرفانحيث يتوحّ  "عمار بن زايد"المعاصرة نجد هذه الظاهرة تكتمل عفد الشاعر 
وطفيا،  أوغزليا  يكون هذا الشعر نأا يصعب مع  التمييز بين مّ  ،الحديث عن المحبوبة هو نفس  الحديث عن الوطن

 ل:مز، يقو لمعاني الوطفية التي تختفي وراء الرّ إلى ايقودنا  فيعاولكن الشاعر يعطيفا دائما خيطا ر 
 يك نورا....غفّ أ

 سطرا.... أخطك
 رسم وجهك على الدربأو 
 زرع صوتك في العشبأ
  الآنالقلب  أحملك 

 ة الحبّ يا جفّ 
 (18).يا نسمة من خميلة شعري
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زائرية محضة، شعارهم برموز جأموا ن يطعّ أ واز بالتجديد فحاولد والتميّ التفرّ  إلىوا بعض الشعراء قد سع لكنّ     
و  "ة الشهداءساحـ"الثوري ك الإيحاءذات  الأماكنالشهداء المشهورين، وحى  أسماءالواقع: مثل و من البيئة  مستمدّة

 . "وراسالأ"
 :"الحجاج بن يوسف الثقفي"شهداء الثورة الجزائرية و  أسماءفا يقول "فاتح علاق" مضمّ     
 والعربي  ديدوش أنا
 زيغوت  والحواس  أنا
 (19)لطفي  وبوجمعة  أنا

 قدرتم شمعة شمعة  إنفلتطفئوني 
  المدى.صرخ في أ سأظلّ 

 اج لك الطوفان يا حجّ 
  (20).الدمعةيا شانق 

لم ز الظّ اج هو رماسم الحجّ  نّ إف ،لمعلى الظّ  ثارواالذين  الأبطالالشهداء رمزا للمقهورين و  أسماءكانت   فإذا      
لمعطيات  دائيالأغة الشعرية المعاصرة، احتواؤها من الظواهر اللافتة للانتباه في استخدامات اللّ  »و ،والاستعمار

 إثارت  ي بكلّ الحركة الزمانية، بحيث يفسكب الماضتخلف تداخلا بين و  ،التاريخ ودلالات التراث، التي تتيح تمازجا
حاولفا الاقتراب من وجدان الشاعر في  إذاو  (21) «.حظة الحاضرةل  من طزاجة اللّ  ما على الحاضر بكلّ  أحداث و 

ث تشبّ  إلىعض لت عفد البالفترة المعاصرة سفقف على صراع شديد ومعاناة عفد نقل تجاربهم الشعرية التي تحوّ 
 » يني والتراثيلدّ ا الفعل تجاه التيارات الغربية باستلهام الرمز الموروثة عن القدماء، كمظهر من مظاهر ردّ  بالقوالب

ة الغائرة في سراديب حظحظة الحاضرة التي تعادلها في الموقف، اللّ احتجاجية على اللّ  ال صور وكان هذا الاستلهام يمثّ 
 لكظيماكصمت   »ثارات  التاريخية عفد الشاعر المعاصرإلذلك قد يكون هذا الاستلهام للماضي، و  (22) «.الماضي

عور الشخصية التراثية كفوع من الاغتراب وش يحاور  فكأنّ بعدمية مخاطب  معاصره،  إحساس لفقدان  العزاء، و 
  (23) « .الفنّي  لأدائ ا يعطي مذاقا مكثفا مّ  بالاستيعاب

لهام التراث است أنّ  "زايدعشري علي "ويرى وبؤس .  الحاضرالمقابلة بين الماضي وجلال  و  أداةالزمن هو  إنّ       
جتماعي وعلى المستوى السياسي والا     التراث...  بإيحاءدها على المستوى الثقافي  حاجات عديدة يحدّ يلبّي 

ستوى الففسي وعلى الم الأجفبي،ذور ضد الغزو الج إلى القومي بالارتدادوعلى المستوى  الاضطهادب القهر و تجفّ ب
 :"فاتح علاق"يقول  .(24)أفضلعالم حلمي  إلىبالهروب من غربة الحاضر 

 اجالموت للحجّ  المدى:صرخ في أمازلت 
 مازلت أنسج رايتي من جبّة الحلّاج
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 .(25)برقيولتشفقوا  رعدي،فلتصلبوا 
، لأسطوريةاتلك الفزعة المتفامية لاستخدام الرموز  المعاصر يجد بلا شكّ ق في قراءة الشعر الجزائري المتعمّ  إنّ      

التعبير عن  على انالأحيظيفتها التوصيلية، وقصورها في كثير من أداء و غة التقليدية عن عجز اللّ  إلىويرجع هذا 
الفكرية ومفحها الحركة  ارب تج لإثراء الأسطورةعات الففان الفكرية والففية، فلم يجد الشاعر بدا من استثمار عالم تطلّ 

، ومن هفا قد يكون ا، وتسحب نظارتهتأثيرهاعمالها اليومي المعتاد تفقد بالضرورة غة في استاللّ  »لأنّ  ،والتدفق
  (26) «.نفسها غة  جاة لغة تتعدى وتتجاوز اللّ ف  الرامزة، بمثابة م   الأسطورة، و الأسطوريالاستعمال 

بعصور  وأب بمراحل ما قبل التاريخ، د نتاج بدائي، يرتّ مجرّ  »ليست  الأسطورة نّ إف ،كان ذلك كذلك  وإذا      
في حياة  ساسيأهي عامل جوهري و  اإنّ و   ،الحضارةفق وعصر لذلك لا تتّ  اأنهّ و  ،الإنسانالتاريخ القديمة في حياة 

نشاطها  لّ تعيش بك الأسطورةالحضارات الصفاعية والمادية الراهفة مازالت  أرقى إطارعصر، وفي  في كلّ  الإنسان
 الغنيّ  الأساطيرالعرب عالم  ءلشعرالف وقد تكشّ  (27) «.لهام الففان والشاعرإنت مصدر اومازالت كما ك وحيويتها،

، الصبور صلاح عبد)السياب،  أمثالعلى محاكاتها  فقد دأبوا ،الأوروبي الحديثلفماذج من الشعر  قراءتهمثر إ
 تتفاوت، و وريالأسطمز استخدام الرّ  أشكالفي   تدتعدّ الجزائري الذي  شعرال إلى التأثير..( وانتقل هذا .أدونيس

لفحو الذي فها على افهو يوظّ ، للأسطورة ، وفهم  الخاصّ ةرؤيت  الخاصّ  مفهم واحد فغدا لكلّ  ،آخر إلىمن شاعر 
حاضره ، ومثل هذا و  الإنسانالعلاقة بين ماضي  بإقامةحظة التاريخية يتلاءم مع موقف  ورؤيت  بما يكفل تجاوز اللّ 

الدرامي  خلق الجوّ  إلى بالأسطورةيرتفع  أننجده عفد شعراء السبعيفات، فقد استطاع بعضهم  الأسطورة لوظيفةالفهم 
راءه اهر يستخفي و ظ كلّ   نّ أفكرة تقابلها فكرة، و  كلّ   أنّ  الاعتبارفي  دائما يأخذ اإنّ لا يسير في اتجاه واحد، و  » :

 (28) «.تبادل الحركة بيفها بخلق الشيء الموجبت افإنهّ كانت سلبية في ذاتها،   إنالتفاقضات و  أنّ باطن، و 
الشعراء  ييدأفي الشعر الجزائري الجديد ولاسيما في السبعيفات على  الأسطوريبواكير المفهج  أبرزتوقد       

هرزاد، شهريار، على غرار: ش "وليلة ليلة  ألف"من قصص  المستمدّةالشعبية  للأساطيرا المعاصرين، استخداما كثيف
بشكل  باد"اسم "السفدورد  إذ ،ء المعاصرينقد استهوت عديد الشعرا اأنهّ يبدو  " التيالبحري السفدباد" وقصص

حث عن الجديد البالمغامرة، و  ، وحبّ جوال المستمرّ ، والتّ الدائملافت للفظر، ولعل هذه الشخصية المعروفة بالاغتراب 
جديد، ولا  كلّ   لىإفيها ما يشب  نزوعهم  وجدوا ملأنهّ عليها قصائدهم؛  ا، واستمالت قلوبهم فبفو أغرتهمهي التي 
عز الدين "ه دظاهرة فيما يؤكّ  أصبحهذا الاستخدام  إنّ بالشعر العربي المعاصر، بل  راتأثّ يكون ذلك  أننستبعد 
تفتح  أني هم، ويكفقل كلّ نلم  إنالشعراء المعاصرين  معظموشخصية السفدباد، قد ظفرت باهتمام  » :"إسماعيل

ية الففية ، وكم فجّر الشعراء في هذه الشخصية الشعبأكثر أوديوان جديد حى يواجهك السفدباد في قصيدة مف   أي
 يقول فاتح علاق:  (29) «.  هو السفدبادنّ أ، الأوقاتشاعر في وقت من  من دلالات، لقد تصور كلّ 

  أنت أنتفكن 
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 غمرتفا مياه المحيطات سهوا؟ 
 (30).ولا سفدباد لفا غير هذا الحريق؟

 "وديب"أ أسطورةت ر ، فقد تكرّ الإنسانيعلى التراث فيما يشكّل انفتاحا اليونانية  الأسطورةالشاعر نفس   وظّفكما 
 ات في شعره:ة مرّ عدّ  "السفيفكس"و 

 في طيبة الألغاز قاهر نيّ إقيل 
 قاتل الوحش  إنيّ و  
 (31).بطل يصلح للعرش إنيّ و 

تجيء  اإنّ واحدة بعيفها، و  أسطورةلا تعتمد الصورة فيها على  ف،مكثّ  بشكل الأسطورةتوظيف  يتمّ هكذا      
 زايد: وهذا ما نجده في شعر عمار بن حديثة،عربية وغربية، قديمة و  أساطيرحشدا من صور متتابعة، ومزيجا من 

 هل يستطيع القزم 
 والفاجر ابن الفاجرة

  ناة القاهرة؟أن يستبيح للزّ 
 (32)د و يشرب الفيل على مائدة داو  أن
 يغتال  نور الشمس في عز الضحى  أنو 

 عطر فاخرة؟ ، في علبة (33)للكفست الأهرام يأخذ أن
 هل يستطيع يا ترى 

  الصامتةس و يغرس التضليل قرنا في الرؤ  أن
 ، (34)عمرا يذبح أن
 (36)، للصعيد الباسل(35)بالهجانة يأتيو

را خفا زان الكريم الذي كان معيآعب الاقتباس من القر وذلك حاول الشعراء المعاصرون توظيف التراث الديني  كما
ا المستمدة من القران الكريم يضفي على الصورة الشعرية طابع الأنبياءقصص  إدخاللا يفضب، ذلك أنّ بالدلالات 

 "لاقشعر "فاتح ع في، وهذا ما نلحظ  الإسلامية ةالأمّ هذه القصص خالدة في ذاكرة  نّ لأ الأصالةمن الحيوية و 
 . يقول:الإسلاميةبالروح  المتشبع

  الأتيصوتك  تبدأ أينمن 
  ،وقد خان الخوارج
  ،خانت الصحراء

  .(37)رايتينوانقسم الصحابة 
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قسام المسلمين جرى بعده من ان وسلم ومافكلمتا الخوارج والصحابة كلمتان تدوران حول عهد الرسول صلى الله علي  
 .وخوارجشيعة  إلى
  :ونتائج خاتمة -4
ات التصوير في تقفي ستخدامباكثر وعيا من الاتجاهات السابقة أشعراء الاتجاه الجديد كانوا  إنّ نستطيع القول  -

خدام الوسائل است إلى الأعمالقوا في غالب هذه ، وقد وفّ أعمالهم أساس غة الشعريةالقصيدة المعاصرة، فكانت اللّ 
 ... وغيرها. ثيةوالتراالتاريخية، المرويات الشعبية  الإحالات، الحوار، الإيحاءالتي تساعدهم على ذلك مثل: الرمز، 

كن معروفا من لم ي أمروهو  الأسطورة،و  استخدام الرمزلاسيما في  ةالشعرير ملحوظ في الصورة تطوّ يمكن معايفة  -
 .الموضوعيالمعادل  استخدام شأنهما في ذلك شأن قبل
حث عن رموز جديدة عفاء الب أنفسهمفون الشعراء لا يكلّ  عديد اللافت في التجربة الشعرية الجزائرية المعاصرة أنّ  -

اربهم، ويضفي عليها يثري تج أنفي هذه البيئة وهذا التراث ما يمكن  أنّ يستخرجونها من البيئة الجزائرية والتراث، مع 
في إعادة  عربيلرواد الشعر المعاصر في الغرب وفي المشرق ال قراءاتهم، ويكتفون بما وقعت علي  والتميّز الأصالةطابع 
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