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ء المعنى وإنتاج الدلالة. وقد  الحديثة، بوصفها جزءا هاما لبنااحتل التشكيل البصري مكانة بارزة في بناء القصيدة العربية  
جتهد الشعراء في تنويع أساليبه فظهرت خصوصياته تبعا لتمايز الخيال بين شاعر وآخر، ثمّ إنّ كل شاعر يملك رؤيته الفنية  ا

ا  ية والفكرية تنُتج لا محالة صور الخاصة التي ينطلق منها ليؤسس وجودا جديدا، هذه الرؤيا التي تتأسس على الخلفيات المعرف 
(. وإنّ اختيارنا لهذا الموضوع قائم على إدراكنا لقيمته العلمية والفنية، ذلك أنهّ جزء أساسي  )بنيات( شعرية مغايرة )ومعقدة
 من انْشغالات النقاد الدارسين. 

الشاعر    شعر  في  البصري(  )التشكيل  الظاهرة  هذه  لتتعقب  البحثية  الورقة  هذه  ،  وتأتي  بلخي  عقاب  الجزائري 
 ذه الظاهرة في أسلوب شعره؟ وأيّ دور اتخذته لترجمة أهدافه؟  الذي يطرح نفسه هو: كيف تتجلى هوالسؤال 

 الكلمات المفتاحية

التشكيل البصري، الشعر؛  
عقاب بلخير؛ التصوير؛  

ة سيميائي  
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The Visual formation occupied a prominent place in constructing the modern Arabic poem, 

as a meaning-building and as a semantic production. Each poet has worked hard to diversify 

his own methods, where his characteristics have emerged depending on the imagination’s 

differences of one poet and another. Moreover, every poet has his own artistic vision from 

which he proceeds to establish a new existence. This vision, which is based on cognitive and 

intellectual backgrounds, inevitably produces different (structures) poetic images (and 

complex).    Our choice of this topic is based on our awareness of its scientific and artistic 

value, as it is an essential part of the concerns of scholarly critics. 

This research paper comes to trace this phenomenon (visual formation) in the poetry of the 

Algerian poet Okab Belkheir, and the question that arises is: How is this phenomenon 

reflected/manifested in the style of his poetry? And which role did it take to interpret his goals? 
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 مقدمة: 

ومذاهب أدبية ترتكز على خلفيات واكب الشعر العربي الحداثة التي نتجت عن مستجدات العصر ومتطلباته، فبرزت تيارات فكرية  
الش الفنية  الطرق  القديمة، وانزاح عن  النظم  العربية تغييرا كبيرا، فتحرر من ضوابط  التقليدي للقصيدة  البناء   ، ائعةفكرية متعددة. وقد تغير 

دى أوهذا ما    ة.كثير   ةالشعراء بجوانب حياتيا  من خلاله  اعتن   ةمغاير   ةوقوالب فني  ة، جديد  ةليستعين بوسائل تعبيري  السائدةانين  ق القو واخت 
 المتعددة. شكالها  بأ  ة نماط جديد ألى تسجيل عهد جديد لمسار الشعر العربي بما يحمله من  إ

بداع طار الإإفي    -وعلى لغته    -ارسة التجديد والتفكيك على شكل النصلون مميحاو   ءتتطور باستمرار والشعرا  العربية  القصيدة وظلت  
و  القارئير تغي  يضاأوالتميز  عند  التلقي  عادات  الكتابي  .    الشكل  في  نا تفب>>(  1)  ة(تشكيلي)وها  يرّ ص والتي    الشعرية  للقصيدة فاستثمروا 

ويكون ذلك على مستويات   اللغوية،والعلامات غير    اللغويةمات  حيث يكون التمازج بين العلا  ، (2)  <<هاأ ن نقر أقبل    القصيدة  "نبصر"
 ، والسطر الشعري  ،عتبات النص   : مثل  ،والاخراج الطباعي  ،والخطي  ،والفني  ،الهندسي  :شكالهأنجد الرسم بمختلف  >>  ن  أفيمكن    مختلفة

 . (3)  <<سيناريواللمونتاج و وتقنيتي ا  اللقطة   ةتقني  :مثل  السينمائيةوالتقنيات    ،وعلامات التقيم الصفحة،وتقسيم  
 ة للكلمات والتي لا محال  المرافقةهذه التشكيلات    ةلا من خلال قراءإمساره لن يكون  طير  لى معاني النص وت إ ن الوصول  أ وهذا يعني  

ومن ثم >>  المختلفة،لى محيطه بمكوناته  إنظرته  و ره  فكاأوفي الوقت نفسه تعكس    ،الشاعر  ةتولدها عاطف  ة،لدلالات عميق  ةصبحت حاملأ
و السابحون أ  القصيدة ن تعاد قراءتها مرات ومرات وقد تكون هذه الاشارات علامات يهتدي بها المسافرون في ليل  أ و   ة نابأ  أ ن تقر أ تستحق  

  ن تشكل عوائقأ العلامات يمكن    ة ن كثر أ و   ...العلامات والحواجز لم يعد بحرا  ةن البحر مع كثر أن الذي لا شك فيه كذلك  أ في بحرها غير  
 ( 4)  <<د منهااوتؤدي عكس ما ير   الحالة وقد تتحول الاشارات في مثل هذه    ، وكثيرا ما تكون كذلك  ةشار الإ  ةذا غمضت دلالإ ةخاص

الشعراء قد بالغوا في استثمار هذه    ة ومتع  الشاعريةفصارت قصائدهم زخارف على ورق نزعت عنها عمق    البصرية التقنيات  فبعض 
 . قراءتها

غير المحدود تستدعي الدلالي  ثراء وتحقق التكثيف    ةشعريال  القصيدة   ةالتي تضفي على بني  الجديدة   الإبدالاتذه  ن هأ ذكر  لوالجدير با
 . بين داخله وخارجه  الدلالةبناء    ةعادإالنص و   ةضاء إن تساعد على  أ ما بمختلف المعارف والنظريات التي يمكن  ل م  قارئا

التي تشكله   والدلالية  البنيويةن تصف الكيفيات  النص وفرادته بأ ةوصيتحرص على استجلاء خص  الشعرية ن  أ وذلك على اعتداد  
 . داخليا ويتم استنتاج جمالياته على جميع المستويات

 متعددة.   ذلك أن دلالات القصيدة   الفنية  الرؤيةمن المبدع مالك   المرجوة  الدلالةلا تعني القبض نهائيا على    العمليةن هذه  أع العلم م
 
 

 : بلخيعقاب  هواجس  
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لتضع القارئ أمام نصوص شعرية تعبر ببساطة وعمق عن الوطن والذات والوجود والزمن والمكان بلخير  إن قراءة متأنية لكتابات عقاب  

 وحتى الشعر، وقد تبينت قسمات هذا الشعر وتنوعت صياغته بل وتعددت زوايا تناوله لقضايا معينة.
التي   ةصوفيال ك  والفلسفية،  الفكرية منها مرجعياته  بلخير  عقاب  للشاعر    نيةالف  الرؤيةفي تشكيل  ساهمت  هواجس  ونجد أن هناك عدة  

بها الوجودا فر   ،تشبع  من  وموقفه  رؤيته  وفق  الشعري  خياله  يخلق  تجرب  الصوفية  الكتابةن  إ ثم  >>   ،ح  هي  المطلق لى  إالوصول    ة عنده 
انعزال   )...( هو  بما  فني  توحد  هو  عنده  ومعالجإ والتوحد  الأ  ةذاتي  ة يجابي  مع  تعبير ،  وضاعللتكيف  شعره   )الوجدية  الحالة عن    اليكون 

 . (5) العالية(<<
التي تتغذى من الجذور  إن الدخول  أ ومعلوم   النصوص  البحث عن دلالات الأ  الصوفيةلى عوالم مثل هذه  لفاظ في المعجم يستدعي 

توظيفها في   ة تكتسب محمولات جديد   ةلفظ   كلن  أ ورمزيتها تكمن في  ة،  رمزي  ةشعري  لغة  الصوفية  اللغةن  أباعتبار  >>  الصوفي   بمجرد 
تخلق ة،  صوفيال  التجربة بذلك  الخاص  وهي  نحو    ... عالمها  الانساني  بالوعي  يتوغل  على  أ الذي  السمو  معاني   ة الحيا  تفاهة عمق 

 . (6)  نهاية<< ويحلق به في سماوات المطلق واللا،  تهاوحط وماديتها
 . ليهاإتستدعي التفات النقاد   ةقصائد كثير   ا لخير في هذ باعرنا عقاب  اولش

الماضي الشعري   ةوهذا يعكس وعي الذات بمتابع   ، علان له عن قطيعته مع التاثإن لا  أ  نتأكدلخير  بالعقاب    الشعريةوعبر النماذج  
أ  يضا نلاحظأ  ولكن،  الدائم عليه  غال توالمعرفي والاش  ، اضيالم  هذا  (بعض)تتجاوز   ،خرىأبدالات  إوخلق    ة ساليب جديد محاولته عرض 

 العالمية.  الحداثةن تلحق  أ ويمكن  
قراءأ ظن  وأ للشاعر  والمسرح  تثره   (7)   كدأ نه  إبل    المختلفة، ثقافات  الفي    الشعرية للتقاليد    مستمرة   اتن  البنغالي   الروائيو   ي بالشاعر 

مر هنا يتعلق والأ  ،( 8)الهايكو الياباني  عربش  تثرهلى جانب  إRobindranath tagore    (1801  –  1941    ،)روبندرونات طاغور  
، مامهق جمالية أة تثري شعر أي شاعر وتسهم في فتح آفانوعي  ة ضافإوهي    الشعريةبمجرد اقتاب من بعض عوالم وتقنيات هذه التجارب  

نوع لل  نه كان بديلا أو  أ (الخاص جدا)وفق هذا اللون الشعري   قصائد   دنجلخير لا بعقاب  حيث إنه في شعر    بشعر الهايكو،  ما تعلق   ة خاص
 كتاب   نحوه من  اممن نح ن تكرر حتىأولا يمكن   والمعرفية، الروحية فهو يتعلق بثقافه لها خصوصياتها ومقوماتها  ،الشعري الذي يكتب ضمنه

العربي سبق    -  ولكن  ،الهايكو  الهايكو  أن يضمن  أ يمكن    -  لذكراكما  والتنحي   ة،نيوالآ  البساطة في    المتمثلة>>  شعاره بعضا من روح 
 . (9) المتجددة<<  البلاغةهمال روح  إدون   ، والتحلل من زخارف البديع   (شاعر الهايكو) ستيات الهايكف لذ لمرها

ننسى   تفاصيلباالتي تشبع بها عقاب    ة الميثولوجي  الفكرية  الخلفية يضا  أولا  وتفكير  وطرائق تصرف  ة مظاهر حيا و   لخير بما تحمله من 
على (  10)  يليا الحاوي وخليل الحاوي وصلاح عبد الصبورإبكثير من الشعراء العرب ك  تثرهناهيك عن   .تعكس المجتمع الذي خرجت منه

 .ممن كل واحد منهما استلهمه  اختلاف  
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تفاعل معرفي >>  ن النص  أ ذلك    ،التكثيف  ةوفي بني لخيرباساهم في بناء الصور في شعر عقاب    (وغيرها) ن مثل هذه المعارف  إو 

 (11)   ة<<لغوي  ةن يكون بنيأقبل  
مظاهر  إو  من  صوره  >>  ن  أ  الشعرية  الحداثةن  تشكيل  في  المعاصر  الشاعر  فنيأمن    المركبةاستفاد  الفنون   ةدوات  من  استعارها 

جناس لغاء الحدود بين الأإتستفيد من    ة فاق جديدآلشاعرنا لاستشراف    (محاولات)فنجد   ،(12)  <<   والسينما  والروايةخرى كالمسرح  الأ
 . مع استيعاب الواقع بجميع تفاصيله ،غناء الخطاب الشعري عندهإساعد على  مما    المختلفة، والفنون   الأدبية

 عود على بدء: 
نق أن  التشكيل سنحاول  إليه عن  التطرق  تم  على مظاهره في نماذج من شعر عقاب بلخير، محاولين كشف ما   فاستنادا إلى ما 

 ي بغير طريقة التفصيل في مستويات التشكيل البصري. تضمره من دلالات، وسيكون العمل بطريقة شاملة لكل نموذج مختار، أ
تسع   الذي اشتمل على   الحجارة، في زمن    الحيرة وجاع وصهد  بكائيات الأ   : يوان من د(  13)  <<   الشهيد والدرس>>    ة في قصيد 

 التقليدية في صورته    غ لو هنا يتعلق بالمونو   فالأمر   - للحدث  راوياالشاعر    ( ظهر)ن  إ و أنه حتى    نجد  ، بين طوال وقصار  ة قصيد   (29وعشرين )
 ة. لم ومعانا أنه يحصل فعلا في زمن حاضر مستمر بكل ما يحمله من  أساهم في خلق الحدث من جديد وكه  نألا إ   -في الشعر  المعروفة 

انطلاقا من    ،زاء الحدث الواقعي الذي هو بصدد تشكيله فنياإ نه نص يشكل مشهدا تصويريا يتجسد من خلاله موقف واضح للشاعر  إبل  
تعرض  وكأنها التي تساق فيها الصور تباعا >>  شهديةالم بالكتابةوهذا ما يعرف  لى نهايتهاإ  القصيدة بدايةمن   أ تبد  متلاحقة   ةصور متاكم 

الرموز فيها  تتحرك  التي  بالخلفيات  حافلا  متحركا  من    ،(14)  <<شريطا  النوع  هذا  الدرامي أيمكن    الكتابةوضمن  البناء  عن  نتحدث  ن 
 .الحس المأساوي وحتى    ،بما يحمله من عناصر الزمان والمكان والصراع والحوار  " الشهيد والدرس"يز نص ي يمالذ   ي والقصص

كلمات   ةبتقطيع عد وقد قامة،  كثر منها لغويأ  ةراها هنا وجدانينالتي    الصورةللشاعر ساهمت كليا في تشكل    النفسية  الحالة ن  أن  ظنو 
 (15) :كما في قولهة  و يكمل كلامه مباشر أ  مألوفة  ة بصور   ةمرسوم  ( منها  ة خر واحد )آ  حداهاإلتظهر بعدها   ة فقيأ  ة بصور   ةمتتالي

 خ..ر..ج 
 ض..ح..ك
 ص..ر..خ 

 كانت تهدو قلبه   صرخاته
 ما بين جنحيه كعصفور يصارع من خطر 

 ى وعينه حبل والطفل ناء بالنداء 
 لوان الزهر بأ
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 ن..ط..ر 
 خ..و..ف 

 حلم ينقضي ...  وف يذيب القلبخ
 تجر ذيولها  ة ثقوالنار وا

 وجدار كان يشرب من دماء 
 حبال الصوت  ةوالنار قاطع 

 من الرجاء  تئن  ء حشابأ  ةغائر 
 ( 16) :ن يقول ألى  إ

 ن..ز..ف
 عن حجر الرصيف بحر من الدم سال ياقوتا

 نزيفالوالطفل منهوك ووالده يغيبه  
 خبار تعلنوذوي الأأ، الدرس لم يبد

 بوه أ ن طفلا كان يحضنه أ
 وقعوه أئر قد  يصيح كطامرتعدا    ،الطفلو 

 
للكلام الشعري حيث تجتمع فيه   مألوف خراج غير  إ فهو على مدى صفحتين فقط ولكن يتجسد فيه   ن هذا النص غير ذا طول كبيرإ

صائد معظم ق التي نجدها في   - فقيا أ  المرسومة الثلاث   (و الزهيرات)أكالنجمات    الطباعيةوبعض القرائن   المقطعة، والكلمات    المألوفةالكلمات  
النص على قصره    -  ديوان ال قد تطول    ةلى خمسإ والتي تقسم هذا  ترتسم على مستواها   ةومكثف  متلاحقةراها لوحات  أو تقصر  أمقاطع 

 أ.." الدرس لم يبد "(  17):  شعريتين بين شولتينلى جانب جملتين  إ   ، تطورات هذا الحدث
 .." تلاميذ الغاب  "                   

 :ين يضم جوابا عن سؤالطرف   بين   ايحملان حوار   وكأنهما 
 أ وحيث تبد   ،الشهيد والدرس  :بين مكونيه  بالعلاقةيضا  أ  الدلالة حيث ترتبط    ،لى العنوان إبل ويمتد  ؟<<،  لماذا غاب التلاميذ >>  

القارئ   يلج  تدريجيا عندما  تتكشف  العنوان  الموازي عن طريق عتبإ معالم هذا  النص  الذي يظهرالإ  ةلى  العنوان علىأ  هداء  الجانب   سفل 
ة مر استكمال قراءواستدعى الأ   ، (18)<<ةلى الطفل الشهيد محمد الدر إ>>    : العنوان والنص وبغير حجمهماخط  يسر كتب بغير نوع  الأ

استشهاد هذا الطفل ن المتلقي قد علق بذهنه مشهد أ على اعتداد الحادثةالتي نظر منها الشاعر لهذه  الخاصة الزاويةالنص وذلك لاكتشاف 
 قصى عندما اشتعلت احتجاجات امتدت الأ  ةوفي اليوم الثاني من انتفاض ،  2000علام في الثلاثين سبتمبر عام تناقلته وسائل الإعندما  
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التقطت عدسات المصورين    الفلسطينية،اضي  ر على نطاق واسع في الأ  فيديو مدته دقيق)حيث  ب وابنه  مشهد احتماء الأ  (ةضمن 

اسم الاببرميل  رصاص  من  هربا  الإتحنتي  المستمرلال  من    ،سرائيلي  ما  أوهي  توضح  التي  الصور  عليه  أكثر  معن   الإنسانيةصبحت  وما 
بين  أحيث نقر ، من روحانيته فتجاوز الكثير من التفاصيل والتقارير ونفخ فيها الملتقطة الصورةوقد تبن الشاعر عقاب بالخير هذه . الاحتلال

 . كبادهمأباء فلذات ن يخطف الاحتلال من الآأ ةتعكس مرار   ةاعيخرى طب أ و   لسانيةعلامات   يف نصه الشعر يتضاع
الإ  ن كلاأونلاحظ   الأ من  والعبارتين  في  هداء  عبار إ   القصيدةخيرتين  جانب  يبد "  ةلى  لم  مقطعينأ"  الدرس  عبر  تكررت  وتم   -  التي 

بالدلالة أو الوزن بل يمكن دون اختلال    يمكن رفعها من النص   الفاصلة )،(التقيم    ة يضا علامأو   ،-إقحامها وسط السياق دون علامات 
سرح والم ةرواياللى إفي فن الرسم والتي انتقلت    المعروفة( 19)  ( الكولاج ةتقني) فهي من قبيل ما يعرف بالملصقاتحتى رفع المقطع الأخير كليا، 

 . باعتبارها من التقنيات التي عكست كسر الحدود بين الفنون 
قراءإ يمكن  هذه    ةذ  دون  من  يمكن  الأالنص  ولكن  نفقد  أجزاء  حيث  أن  للنص  الانفعالي  بالجانب  يتعلق  مهما  الموقف   عمقت نها  إ ثرا 

النص  بدايةبين  المفارقةراميين لصنع دظهرت التناقض بين موقفين أ فعل الدرامي حيث ال  الانفعالي للشاعر / الراوي، إلى جانب أنها عمقت 
 (. رحل /  نزف )  وبين نهايته (ضحك  /  خرج الطفل ) حين  

قصيد "وهذه  ديوان   " يوبأ  ة رجعة  الأ   : من  الحير بكائيات  وصهد  الحجار   ة وجاع  زمن  الأ  "ةفي  الأتصور  تعيشه  الذي   العربية   ة ملم 
 ر. ها المستمعبوج   ...ندلس والعراق وفلسطينتاريخيا حيث سقطت عواصم حضارتها الأ  المعروفةجراء نكباتها    والإسلامية

النص  و  هذا  في  ومصيرهم    المتأزمة  النفسية  الحالةنلاحظ  همهم  الفلسطينيين  تشارك  ذاتا  باعتباره  وعي)للشاعر  مواجه  (عن   ة في 
 ة حتى على نفسي  للتأثير نها كانت ولازالت هاجسا انتقل  إو تجاوزها بل  ألا يمكن تجاهلها  ة  كبير   ةيتعلق بمحن  فالأمر   ، الاستعمار الصهيوني

المتلقي  المتلقي الهدف هو  لأ   ،مهما كان هذا  الذات    الدائمةلام  الآ  أنين صوت    ع ا سمإن  تعيشها  الظلم أجراء    المسلمة  العربيةالتي  ساليب 
جميع    إنسانيةاللا والانتهاكات   على  الفلسطيني  المجتمع  مست  صهيون المالتي  بني  قبل  من  وكل   ستويات   المعادية   الإمبريالية   الأنظمة بل 

 : للإسلام
 كأن شيئا في قرارتي يصيح دائما

 من علق القمر 
 الحجر وثق من أ 

 من أشعل النيان في القرار 
 ومن أثار الخوف والدمار 

 كأن وهما طالعا
 من ثورة القدر 



 

15 
 
 
  

 حوليات الآداب واللغات 
Annals of letters and languages 
annaleslettres@gmail.com 

 

       -قراءة سيميائية في مختارات شعرية-بلخير التشكيل البصري في شعر عقاب
The Visual Formation in the Poetry of OGAB Belkheir 

-A semiotic reading in an anthology of poetry – 

 
 

 يقول لي: 
 مالك يا مسكين غي الصمت والإنكار

 غي البقاء خارج التيار 
 فأنت يا مسكين كالظل الذي يمر 

 منزه عن عالم البشر 
 عن كل ما له من الانكسار 

 ( 20)كأن شيئا يصيح بي  

 
الشاأ وبحكم   جماعين  ذاتا  يمثل  بد للأ  ةمشارك  ةعر  فقد  العربي  النص    ى لم  هذا  الأأفي  صاحب  فعلا  واسطنه  مجرد  يبق  ولم  بين   ةلم 

وينقل   عنها  يتحدث  التي  المتلقيأ الشخصيات  وبين  مباشر إبل    ،حاسيسها  نشاهد  ممسرحة الشاعر    /   شخصيةلل  الداخلية   ة الحال  ة ننا 
 (21) القصيدة:منظور    بإثراءمح  مما يس  ة،فني  ة وبكل حيادي :مامناأ

 ورجرج الكلام في حلوقنا 
 نه انهمار أك
 كثر الدمار أ وما 

 هر ز من ال ة قطر  من التراب  حفنة في كل 
 تخرج من فم الرضيع ترسم احمرار 

 تتضع القطرة في أسقفنا 
 ومن على الجدار نصيح يا جدار 

 من علم السكين أن يحضر في القرار 
 الدينامية. لى هذه إ لخي تنتمي قصائد من شعر عقاب با  ةونجد عد 

 
وتفرق بينها   ،خرىأحيث يتقلص الكلام في بعض منها ويطول في    ؛مقاطع تختلف من حيث الطول  ةفي ست  "يوبأ  ةرجع"تي نص  ويأ

مألوفة  ة في صور   الصفحة ين لى يمإ زاح نم القصيدة كل الكلام في أن    على  ة، مصغر   ة ويمكن اعتبار كل مقطع قصيد  ، ثلاث ( زهيرات)يمات نج
 ة. واحد   ة ن منها ما يحمل كلمإ الطول بل    مختلفةفها جملا  ينجد بين تضاعو 

 . ن بعض جمله تكتمل في وسط السطر الذي يليهاإنوعا ما حتى   ةطويل ة ن جملإ لا ما تعلق بالمقطع الخامس فإ
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، وربما هذا ما يعرف بالتفاوت الدرامي ومهما كانت طبيعة تفاوت أطوال الأسطر، فإنها لا محالة تعكس توترات تراود الذات الشاعرة

وهو يعني: >> تفاوت أطوال الأسطر الشعرية الموظفة للدلالة على   –ة المتفاوتة(  الذي يمثل أحد أنماط أو أشكال )الأطوال السطري  –
 ( 22)  له بصريا<<صوت معين، وتسجي

 ( احذر)بعد الفعل  (و اثنينأ  )ثلاثة المتتابعة ر بالنقاط قصر المقاطع هو المقطع السادس الذي يضم امتدادات عدد من السطو أن أعلى  
 . السلام  لإحلال عليه   والثورةلمتحدث الاستعمار بخلق الحصار  / ا  حينما يتوعد الشاعر 

 . المقطع تقريبا  ابه كل جمل هذ   أ الذي تبد   (احذر)بعد ذكر الفعل    ةشر نه في المقطع الخامس يستكمل الجمل مباأمع  
 ة نفاسهما خاصألقارئ حيث يستجعا  ولللشاعر    ةوقفات تنفسي  -الطباعية  باعتبارها من العلامات    -المتتابعة  اط  النق وربما تمثل هذه

 . يضاأ مالوالنكبات والخيانات والآ لام  تت على تعداد الآأالتي   ة قصيد لخير لنها تتموقع في المقطع الأأو 
ن يكون بعد أ ما يمكن    -  بعد تعبير مجازي قوي  -ترسم في صمت      ...  ويهدر البحر القصيدة:    نهايةفي    المتتابعةن النقاط  أ على  

ن أبل و   النصية،  ة و جهذه الف  ن يملأأ ارئ  للق و   ، تم وهنا يتولد تفاعل بين الكلام والص  ،صحاب الوعد أالتحذير بخلق الحصار من الثوار  
 (23) :ةوما يحمله من رمزي "يوبأ ة رجع" القصيدةيربطها بعنوان  

 إحذر .. 
 ا فليس بعد ذ 

 غي السيوف تخرق النحر 
 وغي رايات على الرماح والأكف والصدر 

 إحذر .. 
 من عرب مازال في عيونهم 

 منتجع لأول السي 
 ما زال تاريخ يثور كلما يثار 

 سنخرق الحصار 
 ونحمل السلام في أكفنا 

 ويهدر البحر ... 
 

ن بعض أ كما    ،لها بالمكان الذي وضعت فيه  ةعلاق  التي لا ستفهام والتعجب  الا  ة بعض علامات التقيم كعلامومن الملاحظ وجود  
 بقصدية فنية من الشعر. مر يتعلق  لأ ويبدو أن ا  ، الجمل تستدعي علامات ترقيم ولا نجدها
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حيزها المكاني،  ( صفحة، فلا نجد لكل قصيدة39ديوان: التحولات الذي يتضمن تسع قصائد على مدى تسع وثلاثين ) إلى وإذا جئنا 

ال بانتهاء  )الفراغ(  ولكن  البياض  يكون  الأول  معين    -نص  فضاء  ويستمر   -ضمن  واضح  بخط  مكتوب  بعنوان  التالي  النص  نجد  وبعده 
 نسق.ال الديوان وفق هذا

إلى أنه رغم انفصال هذه القصائد عن بعضها بعناوين مستقلة إلا أنها تقبع جميعها تحت مظلة واحدة هي )التحول( وكأن الشاعر يشير  
م  من  تحمله  صوفية،وما  أبعادها  عناوينها قصدية  ولعل  التحول،  دلالات  خلاله  من  تتتابع  رئيسا  شعريا  متنا  نراها  إننا  بهذا  بل  تشي 

 ور"، "الحكم"، "الإبحار"، "الولادة المستحيلة"، "الأحداث التالية للوباء"، "رحلة البحث"، "الموعظة". حول"، "المنتمي"، "العب"الت الأمر:
في حتى  ة فلسفية، حيث إنها تبحث من خلالها عن الذات التي باتت هاجسا للشاعر  ئلة مصيرية بل ووجوديفهذه القصائد تحمل أس

 دواوين أخرى غير هذا الديوان.
أفقا ففي قصيدة "المنتمي" التي تتكون من مقطعين يحضر ضمير )الأنا( ليشكل غنائية خاصة؛ فهو لا يمثل ذاته ولكن يتعداها ليصوغ    

  ( 24)  الكل: فيه هذا الجزء مع    جماعيا يتشارك 
 أنا هذا الغريب الذي يسكن الأدعية

 يتقوت زاد المرارة، يشرب ماء الحياء ويهرب من ظله 
 ذلك المنتمي في سكون إلى غيه 
 ذلك المتفرغ في وحل أخطائه 

 في داليه  والمعلق 
 أنا ذلك المغامر في سترة الفقراء.. 

 وفي ليل أوجاعنا
 ن يقول: إلى أ

 ن دائرة أنا أوسع م
 لعنة هذا الوجود الذي  أنا معضلة القرن ..

 لا يرى للبداية من آخره 
 أنا مجتمع في حدود .. وحدي كل الحدود 

 أنا .. 
 

معظم الشعراء يعتمدونها، والبياض هنا يتعلق بنقاط ف  -تقريبا    –نلاحظ هنا أن الشاعر استثمر بنية البياض وهي ميزة الشعر المعاصر  
 عرية بعد كل توصيف جديد للأنا، التي جاءت وسط الكلام أو في نهاية بعض الأسطر الش  -وتسمى نقاط التوتر   -التتابع )نقطتين( 
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واقع النفسي لهذا الشاعر / حيث يمكن أن تعكس تعطل النطق )الصمت( بسبب تجميع تعابير كثيرة متنوعة الصياغة ليقدم من خلاله ال

ود، وألقت بثقلها على على المواجهة والتحدي رغم صور التشوه وأوضاع التاجع التي عمت الوج  عن الذات المحبة للحياة والقادرة المتحدث
 الشاعر الذي يعاني مرارتها. 

،  -عكس أيضا التشاكل مع لغة النثر إلى حد ما رغم أنها ت -ويمكن أن يشي بهذه الحالة أيضا نظام السطور الشعرية التي تطول وتقصر  
 (25) آخر من الفراغ يتمثل في بياض يساوي سطرين شعريين متتاليين: كما أن في القصيدة نوع  

 ..   أنا
 يم ذلك المتسول والمتصعلك والمنت
 ذلك البائع المتجول والشاعر

 
 

 المتكسب والعالم المدعي
 وأنا في النهاية .. لست أنا .. 

 
المتحدث بأن يلحق بالشاعر / الأنا   بق له ربما تعكس ترددوفي إطار الكلام السا  فهذان السطران الواردان بياضا في هذا الحيز من القصيدة

صفة التكسب وبالعالم صفة الإدعاء في صورة تعكس مظاهر التدد التي مست كل شيء جميل ورغم ذلك نجده يقول في نهاية القصيدة: 
(26) 

 .. أقول النهاية مبتدأ   نيوأبدأ م
 والطريق أمد 

 
على أن الأمر هنا يتعلق بمواقف يحملها الشاعر /   ،ي(تمة لتنعكس هنا دلالة العنوان )المنقبيل التمسك بالأصل وحب الحيا وهذا من

 ية لا تحمل دلالة واحدة. ا تكون مجاز هالذات ليعكس أحوال الجماعة واستمرار الحالة(، ومادامت القصيدة منفتحة على بعد صوفي فإن لغت
تم ثبتها في فهرس يتغاير فيه حجم كتابة القصائد الأولى )وهي عشرة( عن   -وفي ديوان "سباخ" الذي يتكون من ثمان عشرة قصيدة  

فنجد أوله إهداء إلى الأديب الطاهر يحياوي وآخره قصيدة له بعنوان: "الأوطان" وُضعت ضمن تعداد   -  القصائد الأخيرة )وهي سبعة( 
 قصائد الديوان، هذه الأخيرة التي تتنوع بين الشعر الحر والشعر العمودي. 
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وقد كتبت العناوين بخط واضح وهي تتوسط الصفحات، كما أفرد الشاعر لكل قصيدة حيزها المكاني )صفحاتها الخاصة بها(، إلا ما 

           (27)تعلق بأول الكلام بعد الإهداء الذي عنونه سباخ، وجاء فيه:  

      

 سباخ 
  حيث تكون الشطوط المالحة وحيث تكون الحياة فيها 

 
الشاعأو  أقرب لشعر )الهايكو(، ر هظن  المعقدة،   نا  الإيقاعية  الشعر بشروطه  المألوفة لهذا  والنمطية  التشكيلي  ولا أقصد هنا الأسلوب 

فقد بلغ النص أقصى التقلص حتى استحال سطرا شعريا واحدا، ثم إننا نجده   ومواصفاته التقنية بل يمكن أن نجد صورة )مشوهة( له هنا؛ 
موحية يمدنا بتعريف للسباخ / الحياة، حيث يمكن أن نعتبرها قصيدة تملية محضة، بل و كنها أيضا مكثفة وحالمة  ول عبر كلمات قليلة ومختزلة 

والمتحرك،  الساكن  فيها  يتشابك  حيث  للشاعر،  خاصة  برؤية  ترتبط  جمالية  لحظة  وتكتنز  المفارقة  تتضمن  الطبيعة،  أمام  صوفية  وقفة  إنها 
 بالذات.وحيث السباخ هي السباخ  

 تي قصائد الديوان الأولى )انكشاف، الولادة، احتواء، لقاء راقص، الكتابة بالملح، هدايا البعل، الفستان الأبيض، الاتحاد غاية العشق، ألت
ا التي توخى فيها الشاعر طريقة تقسيم خاصة للوحدات )المقاطع( الشعرية التي تشكلها جاعلا لكل وحدة رقم   (قدوم البعل، دعوة للرقص

تى يصل أقصاها في بعض القصائد ستة مقاطع، وتقصر أحيانا حتى تستحيل مقطعا واحدا يساوي قصيدة ويتم ترقيمه أيضا، فتطول حينا ح
 العلامات اللسانية.من  وهذا على اختلاف السطور الشعرية المتكونة  

ث تغدو مقاطع شعرية تشكل الصورة العامة له، وإن هذه القصائد بشكلها السيميائي هذا تبدو متفرعة عن العنوان الأول سباخ، حي 
المسرحي بحيث   العمل  فيه  ينتظم  الذي  الشكل  هو  >>التقطيع  يكون  المسرح حيث  فن  الحال في  هو  الرئيسية  تمثل ما  المفاصل  تحدد 

الTableau، واللوحة  Scène، والمشهد  Acteالفصل    للحدث من خلال تقسيمه إلى وحدات مثل: أنواع  تقطيع ، وغير ذلك من 
 على الاختلاف الذي يمكن أن يكون بين أنواع الوحدات هذه.   (28) المستخدمة في المسرح<<

وما على المتلقي إلا أن يستحضر مرجعياته المعرفية ليجمع بين أجزاء كل قصيدة / مقطع ويدرك مقصدية الشاعر، خاصة وأنه استخدم 
 ر في إطار فلسفة خاصة تتأسس على التأمل والإيحائية. معجما لغويا معظم دواله من حقل الطبيعة الملهمة للشاع

 فإذا أمعنا النظر في تشكيل نص "الاتحاد غاية العشاق" على سبيل المثال، فإننا نجده يتكون من ثلاثة مقاطع، ومعلوم ما للعدد من رمزية 
ا منح النص خصوصية التميز بأن اتكأ على هذا م وإن  ،  (30)  يحيل إلى >> أعلى مراتب الأحوال<<(  29) لدى المتصوفة، فالعدد ثلاثة  

سفرا   المحمول الرمزي لهذا العدد، مما يجعله منفتحا على دلالته الصوفية، فالشاعر في سعيه إلى تجاوز الأوضاع السائدة وحالة الاغتاب يجعل
  (31)لعالم الكائن إلى العالم الممكن:اوز ايفضي إلى الاتحاد الإلاهي إنه )غاية العشاق / أعلى مراتب الأحوال(، أي إنه وسيلته لتج
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 أقول لها ها أنا نازل 

 من ركام الحياة 
 لفجر الحياة الولود 

 أقول لها ها هنا
 مولد للربيع الجديد 

 
  فيزيائيا لتجل إلاهي يتنوع>> تجسيدا  بالمحبة الإلهية من خلال تلويحه إليها عن طريق رمز المرأة التي تعتبر    نقل إلى حالة الإنتشاءتلي

وهذا ما نجده في المقطع (  32)ت أخرى مقامها<<  ص ظهوره فيما لا يتناهى من الصور، وكلما تلاشت من المشاهدة الخيالية صورة، شخ
 ( 33):  الثاني

 الكلام سباخ تملح هذا  
 وخيط سراب 
 يجر خيوطا 

 لتنسج هذا التواصل بين السماء وبين 
 التراب 

 فتيلة شعر على خصرها المستطاب
 تها جدائل قمح ملوح

 من هوى الانتساب
 

التي تخذ على عاتقها تصوير )حالها( الروحانية حيث   –بما هو مسرحة للحالة الداخلية    –فالأمر يتعلق هنا بمونولوغ الذات الشاعرة  
 ن )التوحد( وحيث )الهوى واللقاء الذي لا يطول(. يكو 

الزمن القادم، سقوط على صخرة حطين، دروب الشرق، أرجوزة   والجدير بالقول أن باقي قصائد الديوان: )قوافل، ديار الأحبة، بلاقع
؛ ففي قصيدة قوافل نجد الشاعر يبين ن الانتصار، قلبي يدميه سيده(، قد جاءت بغير طريقة كتابة وبغير طريقة تقسيم الجزء الأول من الديوا

وكأني بها قصيدة لا تنتمي إلى ديوان سباخ،   مقاطعها من خلال فراغ )بياض( بحجم سطر شعري بين مقطع وآخر وبين العنوان والنص،
والتي نجد منها حتى إنها تظهر في الفهرس بحجم خط مغاير لحجم خط كتابة القصائد الأولى، والشيء نفسه بالنسبة للقصائد الأخرى،  

قوط صخرة على حطين" و أيضا قصائد تنتمي إلى دواوين أخرى للشاعر، وقد ظهرت هنا بغير طريقة كتابة كما هو الحال مثلا في: "س
 "قلبي يدميه سيده" فقد كسر الشاعر العمودين الشعريين المتوازيين وجعلهما عمودين متتاليين، مما أدى إلى طغيان السطور الشعرية 
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يتعلق )الأش الأمر  إن كان  نعرف  ولا  البياض،  على  السواد  طغيان  أي  الديوان،  صفحات  على  اللسانية  العلامات  من  المتكونة   طر( 

 بقصدية من الشاعر حتى يغير طريقة التذوق الشعري للقارئ. 
هو ما يعرف بالتفريع اشتغال الشاعر على التشكيل البصري من خلال تقسيمه للصفحة الشعرية إلى متن وهامش و كما إننا نلاحظ  

رحها في الهامش وهذا لإزالة كل في النص الشعري ثم يش  –مهما كانت طبيعتها    –، فنجده يضع أرقاما أمام بعض الكلمات  (34)النصي  
غموض وتسهيل القراءة واستيعاب الدلالة. وكأن الشاعر يختصر على القارئ عناء البحث عن معاني هذه الكلمات من خلال وضع هذا 

 . النص الثاني )الفرعي(، ونجد ذلك في قصائد: بلاقع الزمن القادم، وسقوط على صخرة حطين، ودروب الشرق، وأرجوزة الانتصار
على أنها ليست بالظاهرة التي تندرج ضمن الكتابة الشعرية الحديثة المنفتحة على التجريب من خلال استثمار سمة نصوص الحواشي التي 

 بتقنيات الكتابة النثرية. ترتبط أكثر  
وبكت عين أبي نماذج قد تتكرر بالشكل ذاته كما قد نتفاجأ بأشكال أخرى كما هو الحال مثلا في قصيدة >>    كل ما سبقإن  و 

شاعر  المتمثلة في النصوص التي استند عليها ال  -<< من ديوان الفرحة والميلاد، حيث يجتمع الشعر والسرد والمادة التوثيقية والمرجعيات  
بطريقة كما نلاحظ تنوعا في الأشكال والأساليب، إذ لا يمكن تحديدها بدقة، ولا يمكن أن نتوهم بإمكانية إضاءتها    -وأعاد استحضارها  

فرغم أن لغتها تظهر واضحة قريبة إلا أنها غامضة وبعيدة بعد ما   ،خاصة وأن القصيدة طويلة فهي تضم واحد وثلاثون صفحة  –منتهية  
 دلالات، خاصة وأن الشاعر عقاب بلخير قد استلهم الصوفية ومكنها بصورة كبيرة في قصيدته )وفي أكثر شعره(.  تحمله من 

 
 ( 35)عر لجلال الدين الرومي:  وقد استهلها الشاعر بش

 من ذا الذي قال أن شمس الروح الخالدة قد ماتت
 ومن الذي تجرأ على القول بأن شمس الأمل قد ولت

 عدوا للشمس وقد وقفت تحت سقف إن هذا إلا 
 وعصّب كلتا عينيه ثم صاح: ها هي الشمس تموت. 

 
الصوفي المتجول، حتى أنه سمى ديوانا شعريا له بشمس تبريز بقي خالدا   وقد قالها في رثاء صديقه الروحي شمس الدين التبريزي الشاعر

ل الاستهلال حيث تعيدنا إلى الروايات التي تناولت مسار العلاقة بين في الذاكرة الإنسانية، ويمكن اعتبار هذه الأبيات )الملصقة( من قبي
  ي حين اعتزل الناس وبقي وحيدا لافتقاده شمس الدين التبريزي،ضمنه بين تضاعيفها من حالة حزن جلال الدين الرومتالصديقين، وما ت
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التي كانت بعد أن سافر إليه )سلطان ولد( ابن    –ته  سواء عندما رحل أول مرة لما ضيق عليه المقام، أو حينما عرف بمقتله بعد عود  

 . لهذه الرجعةنار فتنة كبرى    ت تعلوقد اش واللهفة(بدموع )اللوعة    رجلال الدين الرومي متوسلا وحاملا رسائل أبيه الحزينة التي تقط
ن اللقاء بين الرجلين ومدى تثير كل كما يعيدنا هذا الاستهلال الحامل لتجربة فريدة في العشق الإلهي إلى الروايات التي تتحدث ع

 واحد منهما في الآخر، وما تعكسه علاقتهما من قيم التسامح والإنسانية.
المقطع  هذا  مثل  البداية   فإلصاق  منذ  يبني  أنه  فعمقه، كما  للشاعر  الانفعالي  الموقف  يعكس  القارئ  يعرفها  لحادثة  الحامل  الشعري 

 الانطباع النفسي للقارئ. 
افتتح جلال الدين عمله الخالد بأنّاته الحزينة افتتح عقاب بلخير قصيدته هذه خاصة وأن في العنوان تشكيل بصري آخر   فتماما مثلما

والسواد وهو نقطتي التوتر )..( >> وهما نقطتين أفقيتين بين مفردتين أو عبارتين أو أكثر من مفردات   (الفراغ)   البياض يعكس الصراع بين 
 وهما تعكسان عجز الشاعر عن البوح مؤقتا.،  (36)  << أو عبارات النص الشعري

 ( 37)لنجدهما مرة أخرى في المقطع الأول للقصيدة بعد مقولة الرومي:  
 بي .. وبكت عين أ

 يا عيُن عبُن وجودي 
 كان الله ولا شيء معه 

 
ان بكلام من القصيدة الشهيرة وأظن أن وضع نقطتي التدد هنا جاء ليؤكد أن توقف الشاعر عن البوح فعلا كان مؤقتا، فقد استع

صوفية المغايرة لتجربة الذين عاصروه "تلبية الحلاج" للشاعر الصوفي المشهور أبو منصور الحلاج، )يا عيُن عيُن وجودي( المعروف بتجربته ال
 ( 38)قصده.<<>> فهم كتموا، وهو أعلن وصرح بكل ما أحس به، خاطب ربه، بما في نفسه من شوق ورغبة، لكن الناس لم يفهموا  

 -صلى الله عليه وسلم    -على اختلاف حول نسبته للرسول محمد  ،  ليستكمل عقاب بلخير كلامه بالحديث: كان الله ولا شيء معه
ت حول ننباوعلى اختلاف أيضا حول الكلمات التي تكونه، فإنه يرتبط بابتداء الخلق مهما كان الخلق الأول وذلك بحسب القراءات التي  

لشاعر للتعبير عن الانسان المغتب اكون وسيلة  مقاصد هذا )الحديث(، فإن مجموع هذه العبارات )الملصقة( في بداية القصيدة يمكن أن ي
 هذه الحياة، والذي يتأمل العودة من جديد إلى الأصل.   عن أصله في 

تجربة وفي هذا النص تختبر المرجعية الثقافية للقارئ منذ بدايته، ومهما كانت القراءات التي قد تضيئه إلا أنها تبقى غير منتهية لأنه يحمل 
 حبها.صوفية وهي وقف على صا

داخل  السياقات  تعددت  فقد  إليه  الإشارة  سبقت  عمل  ومثلما  ويبقى  الصورية،  التشكيلات  معها  وتعددت  الشعري  النص   نا هذا 
 استخراج بعض النماذج فقط. 
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وسط الصفحة   عقاب بلخيروضعه  ففيه نجد مقاطع شعرية ميزها الشاعر بتشكيل حروفها ومنها مقطع شعري لأبي مدين التلمساني  

 ( 39)ويكتبه على طريقة الرباعيات فلم يحفظ كتابته بالطريقة العمودية:  ابعيدا عن السطرين الشعريين السابقين بمسافة سطرين يمثلان بياض

 
 وا ر  خ  ف    اع  د  و  الْ   ة  ا آي  وْ ل  ت   و  
 ا ي  كْ بُ ا و  د  ج  سُ  يْن  الب    ة  يف  خ  
 يوع  مُ دُ  يحُ س  ت   مْ اهُ ر  كْ ذ  ل  و  
 ا ي  ش  ع  و   ة  ر  كْ بُ  تُ قْ ت   شْ ا ا  م  ل  كُ 

 
)المشهد( أو اللوحة، كما تفتض درجة عالية جدا من التكثيف بغية التأثير في المتلقي   وربما يرجع هذا إلى أن >> الرباعية تفتض  
ثم إنها من القصائد التي تم تحويلها إلى أناشيد دينية فهي من البحر الخفيف وربما هذا الأمر يعطي للشاعر مشروعية انتهاك ،  (40)  <<

 ليدي. بنائها التق
استلا من القصيدة الهمزية للإمام البوصيري التي ظهرت أيضا على بعد بيتين شعريين يمثلهما   ويظهر معنا نموذج آخر لبيتين شعريين

 ( 41)  البياض:
 اءُ ق  ل    يب  ب  الحْ   ن  ا م  ب  ، ص  ل  ه                ذْ أ   مْ ك  و    اء  ق  لّ  الْ  د  نْ ا ع  ن  لْ ه  ذُ و  

 اءُ يم   إ  لا  و   ان  م   م  لا  لا ك                تّ  ح   ة  اب  ه  م  الْ   ن  ا م  ن  جم ْ و  و  
 

يستقدم من خلاله الشاعر النص / المرجع الذي يعكس الحالة التي يصفها،   امؤقت  ا وربما يعكس هذا البياض / الفراغ في البيتين توقف
على التناص من دون أن يفصل بين    -تقريبا    –مهما كان هذا النص نثريا أو شعريا فيلصقه داخل نسيج القصيدة كخطاب قائم بالكامل  

 يرة وارتبط معظمها بالمدائح أو الأناشيد الدينية. ل هذه النصوص، وما يمكن ملاحظته على هذه النصوص الملصقة أنها متداولة وشهك
للنفري في عدة مواضع من القصيدة، هذا   لنا لطريقة استثماره من الشاعر عقاب بلخير فقد استأولنأخذ نموذجا آخر تفاج كلاما 

بأن يقسم البيت   -ودي للقصيدة  )المواقف( بشكل نثري وبدون أي قيد يتعلق بالوزن أو القافية أو الشكل العمالكلام الذي ورد في كتاب  
 ( 42)كتبها وفق طريقة الشعر الحديث:  و ، فنجده استلها  -فيها إلى شطرين )صدر وعجز(

 قد قال لي: 
 أدخل بثقب الإبرة 

 لا تبرح المكان 
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 ولا تحاول مسك خيط الإبرة 
 لأنه مصان 

 لا تمده لكي يخرج من مكانه و 
 وافرح فإنني أحب أن أرى الفرحان. 

 
وقال لي أقعد في ثقب الإبرة ولا تبرح وإذا دخل الخيط في الإبرة فلا تمسكه، وإذا خرج فلا تمده، وافرح فإني >>  يقول:  ونجد النفري  

 (43)  لا أحب إلا الفرحان<<
بين تضاعيف قصيدته مما يعكس   تناصياته  صياغ  بلخير  آرائه، قد أعاد عقابفهذا النص يحمل الفيوضات الروحية للنفري وأفكاره و 

عند   البوح كما  ورمزية ومجازية، من غير  بطريقة موجزة  أفكاره  تتماشى والفضاء ،  النفرينيته في تقديم  التي  القول  بعيدا عن خطية  ولكن 
 ومضة شعرية مكثفة.عنده  الحضاري والثقافي للنفري، فتجلت  

كالعبارات الفرنسية، وأسلوب الحوار، وتوزيع الأسطر الشعرية في هذه القصيدة    في   لنماذج التي تتعلق بالتشكيلات الصوريةوغيرها من ا
 الصفحة، والصراع بين البياض والسواد... 

 ة. مثقل بالمعرفة الصوفية والفكري  فهووأظن أن الأمر يرجع إلى استجابة هذا النص وتناغمه مع الوهج العرفاني الصوفي  
 
 ة: خاتم

تشغل حيزا بارزا في نصوص الشاعر فلم  لم تكن الظاهرة الطاغية عليها   د أن التشكيلات البصريةومن خلال هذه العينات النصية نج 
هذاعقاب   وإن  يسقط بلخير،  لم  لتكوينها الأمر  تساندت  عوامل كثيرة  هناك  لأن  يعيشها   جماليتها  التي  التجربة  بطبيعة  ترتبط  وهي 
وللممارسة وهذ  الشاعر، للتلقي  قابل  عندئذ  ويصبح  تشكيله  ليكتمل  ومختلفة  عديدة  مستويات  تتظافر  حيث  الشعر،  في  الأصل  هو  ا 
 النقدية.

يمن على البنية الكتابية، ولا وإن أغلب كتاباته جاءت بالطريقة المألوفة، وحتى وإن استثمر الشاعر في هذا الجانب الشكلي، فإنه لا يه
بديلا عنها، وإنم تداخلا  ايكون  القصائد مواضيع   نجد  التي سارت عليها معظم  الدينامية  الطباعية وهي  والعلامات  اللغوية  العلامات  بين 

 البحث. 
 وإن استعمالها لم يكن اعتباطا بل إنها أمدت القصائد نفسا جديدا من خلال تشبعها بالدلالات والمعاني. 

عديدة  تقنيات  بفضل  القصائد  هذه  دلالات  تشبعت  مجالمم كما  يفتح  القراءال ا  أمام  إذ   تأويلات  بخاصة  أغلفة استكملت  قراءة 
 ومضمرة. تشي بدلالات عميقة  الدواوين التي
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 الهوامش:

 
وقصيدة  ، فنجد: القصيدة البصرية، والقصيدة المرئية،  في الدراسات العربية  الصوريعدد المصطلحات التي وضعت للقصيدة التي يتأسس بنائها على الجانب الشكلي أو  تت (1)

، وهي تسميات ترجع إلى زاوية النظر التي ينظر منها واضعو هذه المصطلحات حيث نجد منها التي تكتفي وغيرها   ، والشعر الهندسي، والتشكيل البصريالبياض، والشكل الخطي
 تحليل، كما نجد التي تكتفي بالجانب البصري لتنظر في متخيل النص. بالجوانب الطباعية ميدانا لل

 .26، ص 1988المغرب،  –، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء 1اغر: الشعرية العربية الحديثة )تحليل نصي(، طشربل د  (2)
بحث في سمات الأداء الشفهي    -(  2004  –  1950. )18، ص  2008المغرب،    –، الدار البيضاء  1محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ط    (3)

 –" "علم تجويد الشعر
 .118ص ، 1996مصر  ، دار الشروق، 1ط  (،والمجهر )الكلمةفي نقد الشعر  :حمد درويشأ  (4)
لى التشكيل البصري لدى الشاعر الجزائري  إمن التشكيل السمعي    يةالشعر   الصورةانتاج    :حول  (الافتاضية)  الثالثة  الوطنية  الندوةحوار مع الشاعر بلخير عقاب على هامش    (5)

 . 2021جوان  21 المسيلة،محمد بوضياف  ةجامع ، دب العربيوالأ ةاللغقسم  ،بلخير عقاب
 .62ص ،2006 ،الجزائر – سطيف ،لمقهل الأ ةرابط، 2ط  نقدية(، )دارسةعلامات في الابداع الجزائري  ة:عبد الحميد هيم  (6)
 (. 2021جوان  21) مع الشاعر بلخير عقابحوار   (7)
وبالثاني    ،مقاطع  ةول والثالث بكل منهما خمسالأ  :بياتأ  ثلاثةعلى    ةمقطعا موزع  سبعة عشرفيه من    القصيدة  تتألفياباني    قالب شعري   (:وكُ ي  في المعجم الهه )و عر الهايكو  ش  (8)

 ة. سبع
 .لثالثوائل القرن اأوقد ظهرت هذه القصائد من  ،و عن منظر طبيعيأنفسيه  ةتام انطباعا عن حال زبإيجان يعطي أوالغرض منه  ،قالب شعري ياباني رقصأوالهيكو 

 . 202ص ، 1974 ،بيروت ،لبنان  ةمكتب (،ربيع –فرنسي  - ليزيكن)إدب معجم مصطلحات الأة: مجدي وهب: ينظر
 .net ،30/10/2019 الجزيرة والعالمية"العربي يفشل رهانات النقاد ويتجه من اليابان للمغرب  الهايكووالتأمل...  مضةشعر الو  :بو مازن أصدام   (9)
 (. 2021جوان  21) عقابحوار مع الشاعر بلخير   (10)
 .115ص  ،1992 ،لبنان  ،دار الساقي، 1 ط، والسريالية الصوفية :دونيسأ  (11)
 . 101 ص، 1982 ،بيروت العودة،دار  ،2 ط (،الحديثدب العربي دراسات في الأ)بداع الإ ةحركي :سعيد ةخالد  (12)
مر  ن كان الأإولا نعرف  (،  خرىأ  مع ملاحظات) القصائد هنا وهناك  ةتلافا في كتابوقد لاحظنا اخ   ،رض والجدارخر هو الأآ ديوان  في (وغيرها)  القصيدةدنا هذه  جو   (13)

نظر في كل الدواوين بحيث يتم تنقيحها وترتيبها  ة  عادإ  ونأمل  ،وتصحيحا دقيقا  مراقبةي كتاب عموما يستدعي  أخراج  إن  أ  ةخاص  !؟و ماذاأمن الشاعر    ةمعين  ةمتعلقا بقصدي
 الشعرية. النقد والتحليل صارت تتعاقب كل العلامات التي تشكل النصوص  ةمشرح وأن  ةصحتى تسهل دراستها خا، من جديد

 . 9ص  ،2003 ،الجزائر ،دار الغرب للنشر والتوزيع،  1، ط دبيبداع الأالمشهد في الإ  ةشعري :سي نحبيب مو   (14)
 . 15ص  ،2003زائر، الج الثقافية،بداع إ ةرابط الحجارة،في زمن  الحيرةت م وجاع وص بكائنات الأ: لخيربعقاب   (15)
 .16 ص ،المصدر نفسه  (16)
 .16ص  ،المصدر نفسه  (17)
 . 15المصدر نفسه، ص  (18)
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ينتمي  يمزج    فهو في جوهره عمل تركيبي  الفنية.  اللوحةمن الواقع في    مختلفةدماج مواد  إلى فن الرسم ويعني  إصل المصطلح ينتمي  في الأ:  lagelco  الكولاج  (19) لى إبين ما 
في صلب    ةملصق وراق  أقحام  إعلى   (braque" )براك "و  (picasso)"  بيكاسو"قدم  أحين    1912  ةسن  ةول مر أوقد ظهر هذا المصطلح  .  واقعلى الإالمتخيل وما ينتمي  

 .58ص ، 2010 ،للناشرين المستقلين الدولية  الرابطة ،1، ط معجم السرديات : خرون آمحمد القاضي و  :ينظر .املوحاته 
 . 57لحيرة في زمن الحجارة، ص عقاب بلخير: بكائيات الأوجاع وصمت ا  (20)
 .58المصدر نفسه، ص   (21)
 . 175محمد الصفراوي: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، ص   (22)
 . 66عقاب بلخير: بكائيات الأوجاع في زمن الحجارة، ص   (23)
 . 15، ص1999، منشورات الجزائر، 1عقاب بلخير: ديوان التحولات، ط   (24)
 .16 – 15المصدر نفسه، ص   (25)
 .16نفسه، ص المصدر   (26)
 . 5، ص 2015الجزائر،  ، دار الأوطان،1سباخ، ط  عقاب بلخير:  (27)
 .141ص  ،1997 ،لبنان  ةمكتب ،1 ط ،المعجم المسرحي :حنان قصاب حسن -لياس إماري   (28)
ه آيهةً قهاله آي هتُكه أهلاَّ تُكهلِّّمه النَّاسه ثهلاهثهةه  ره   من سورة آل عمران: )) قهاله   41يمكن أن يكون الشاعر قد استلهم رمزية العدد ثلاثة من القرآن الكريم من خلال الآية   (29) عهل ليِّّ بِّّ اج 

ب كهارِّ((.  يِّّ وهالإِّ ل عهشِّ ثِّيراً وهسهبِّّح  باِّ مٍ إِّلاَّ رهم زاً وهاذ كُر رَّبَّكه كه  أهياَّ
 .226، ص 2001ر والتوزيع، المغرب، لنش، شركة المدارس ل1محمد بن عمارة: الصوفية في الشعر المغربي المعاصر )المفاهيم والتجليات(، ط  (30)
 . 26عقاب بلخير: سباخ، ص  (31)
 .202، ص 1983، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، 3عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، ط (32)
 .27 – 26عقاب بلخير: سباخ، ص  (33)
التوسع   (34) وهو:  والتفخيم،  الإضافة  هي  أخرى  مصطلحات  للتفريع  ضرب    ationAmplificوجدنا  من  وذلك كالإكثار  مختلفة  بلاغية  موجزة بأساليب  عبارة  شرح  في 

 .13الأمثلة واستعمال المتادفات، ينظر: مجدي وهبة: معجم مصطلحات الأدب، ص 
 .112، ص 2012لجزائر، ، دار الأوطان، ا1عقاب بلخير: الفرحة والميلاد، ط  (35)
 .240ص  ،لحديثالتشكيل البصري في الشعر العربي ا :محمد الصفراني (36)
 .113ص  ،والميلاد الفرحة :لخيربعقاب   (37)
 .2017ماي  29ويا بصري، اليوم السابع، القاهرة، الاثنين  يا سمعي يكلّ   كلّ   يا.. الحلاج  .. شهد الكلام :حمد ابراهيم الشريفأ  (38)
 .114ص ، والميلاد ةالفرح  :لخيربعقاب   (39)
 .13عبد الحميد هيمة: علامات في الابداع الجزائري، ص   (40)
 .141عقاب بلخير: الفرحة والميلاد، ص  (41)
 .116ص  ،المصدر نفسه  (42)
 . 75مصر، ص  –، مكتبة المتنبي، القاهرة 1ت، طالنفري )محمد بن عبد الجبار بن الحسن(: المواقف والمخاطبا (43)
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 :المصادر والمراجع  ةقائم 
 : المصادر     

 .1999 ،الجزائر ،الجاحظ منشورات التبيين ،1ط ديوان التحولات  :لخيربعقاب  -
 .2003 ،الجزائر الثقافية،بداع إ ةرابط الحجارة،وجاع في زمن بكائيات الأعقاب بلخير:  -
 .2015، الجزائر ،وطان دار الأ، 1سباخ، ط عقاب بلخير:  -
 مصر.  –، مكتبة المتنبي، القاهرة 1)محمد بن عبد الجبار بن الحسن( النفري: المواقف والمخاطبات، ط -
 : راجعالم
 
 .2017ماي  29الاثنين  القاهرة، ،اليوم السابع، ي يا سمعي ويا بصري كلّ   كلّ   يا.. الحلاج .. شهد الكلام  :راهيم الشريف حمد ابأ -
 .1996 ،مصر ،دار الشروق، 1 ط (،والمجهر )الكلمةفي نقد الشعر  :حمد درويشأ -
 .1992الباقي، لبنان،   دار ،1ط  والسريالية، الصوفية :دونيسأ -
 .2003 ،الجزائر ،دار الغرب للنشر والتوزيع  ، 1ط  ،دبيالمشهد في الابداع الأ ةيشعر  :حبيب مونسي -
 .1982 العودة، بيروت،دار  ،2ط  (،دب العربي الحديثدراسات في الأ)الابداع  ةيحرك :سعيد  ةخالد -
 .1988 ،المغرب ،الدار البيضاء ،دار توبقال للنشر ،1 ط ي(،تحليل نص) الحديثة العربية الشعرية :شربل داغر -
 .1983والتوزيع، بيروت، ، دار الأندلس للطباعة والنشر 3عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، ط -
 .net ،30/10/2019الجزيرة  والعالمية"،من اليابان للمغرب ويتجه العربي يفشل رهانات النقاد .. "الهايكو  : شعر الومضة والتأملبو مازن أصدام   -
 .2006 ،الجزائر - سطيف ،هل القلم   ةرابط ،2ة(، ط دراسات نقدي)لامات في الابداع الجزائري ع ة:بد الحميد هيمع  -
 .1997 ،لبنان  ةمكتب ،1 المعجم المسرحي ط :حنان قصاب حسن - لياسإماري   -
 . 1974 ،بيروت ،لبنان  ةمكتب (،عربي –فرنسي  - ليزي)إنكدب مصطلحات الأ ممعج ة:مجدي وهب  -

 .2008 ،المغرب ،الدار البيضاء ، 1"، ط علم تجويد الشعر"داء الشفهي بحث في سمات الأ ( 2004 – 1950)كيل البصري في الشعر العربي الحديث التش :محمد الصفراني -
 .2010 ،للناشئين المستقلين الدولية الرابطة ، 1 ط ،معجم السرديات :خرون آمحمد القاضي و   -
 .2001، ، شركة المدارس للنشر والتوزيع، المغرب1ر )المفاهيم والتجليات(، طمحمد بن عمارة: الصوفية في الشعر المغربي المعاص -

الشاعر عقاب بلخير على هامش    - السمعي    الشعرية  الصورةانتاج    :حول  )الافتاضية(  الثالثة  الوطنية  الندوةحوار مع  التشكيل  الشاعر الجزائري  إمن  البصري لدى  التشكيل  لى 
 . 2021جوان  21 المسيلة، ،محمد بوضياف ةجامع ، لعربيدب اوالأ اللغةقسم  ،عقاب بلخير


