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 النثرية في النقد العربي القديم

 واقعها وهويتها بين المماثلة والمخالفة
 الدكتور بوعامر بوعلام

 جامعة غارداية

 
 ملخص

موضوع هذا المقال: النثرية في النقد العربي القديم، والهدف الأساسي منه هو البحث في تصور نقادنا القدماء لماهية النثر، 

طار"الت ضاد الشكلي" مع س يطرة الشعر المطلقة على الذوق، وهيمنة طاغية لقالبه على سمع وهو تصور بدأأ يتشكل في ا 

المتلقي يومذاك، ثم شرع يعمق ويتعقد في ال طار "الماهوي القار" شيئا فشيئا مع تطور الأشكال النثرية، ونبوغ نخبة من 

لى الانزياح بها عن "الشعريّ".       الكُتاّب جنحوا ا 

 

Abstract 
The subject of this article is the prose in the ancient arabe criticism trying to find out 

its stature and the efforts of the critics and  rhetoric scholars in the history of the 
Arabic literature especially in the later times of the Abbasid era when they knew 

several properties of the prose. 
 

 تمهيد 

اس تحوذت "الشعرية" على النظرية الأدبية والنقد دهرا استنفذ جل عقود القرن العشرين، ولم يتراجع سلطانها 

كثيرا في بداية القرن اللاحق له، لس يما بعد تنامي مقولة تداخل الأجناس، وسقوط الحدود بين الفنون، وتشارك التخوم، 

ا وتقاطع خطوط التمّاس بين كثير من نشاط ال   مبراطوريتَه بداع ال نساني، الأمر الذي جعل منطقة نفوذ الشعرية تتمدد، وا 

تتسع، فتراجعت الأغراض التقليدية لصالح "الكتابة"، وسعى النقاد والمنظرون سعيا محموما للتنقيب عن الشعري في 

لى البحث عن الشعري في  الأفلام والأللام وما النثري سواء أأقصة كان أأم رواية أأم مقالة ... بل اشرأأبت الآمال ا 

 يش بهها. 

ولأن "الشيء بالشيء يذُكر" شرع سؤال النثر والنثرية يفرض نفسه، وطفق المدافعون عن الحق في الاختلاف 

ل الخفوت،  ورتها، وليس بعد ذلك ا  ينبهون على أأن حُُّى الانبهار بالشعرية قد بلغت ذروتها واس توفت أأعلى درجات سه

لى الوضع الطبيعي، وما زالوا يذكّرون بحق كل الأغراض الشعرية والأجناس والانحدار نحو الحالة ا لصحية، والعودة ا 

آخر، وغلبة  النثرية في الوجود والاس تمرار، مقرّين في الوقت نفسه بس نةّ التدافع بينها، وحتمية توسل فن بوسائل فن أ

آخر، لكن من غير أأن يعني ذلك  ق ثم حُرّق، ولكنه لم القضاءه المبرم على -ضرورةً  –غرض على أ ُُ  المغلوب الذي رماا 

ذا به كائن حي ينبعث من الرماد ليواصل الحياة من جديد.  ينُسف في اليم نسفا، فا 

 النقد العربي القديم والبلاغة الشعرية

ا اس تطاع الشعر أأن يقتطع لنفسه أأكبر ليّّ من اهتمامات النقاد العرب القدماء غير مدافهع، فهو النص الذي بنو 

َّوا مفاهيمه، التي صاغوا فيها مصطلحات،  ل على أأساسه مقولتهم النقدية، ونهجوا فيه مباحث النقد، فأأثاروا  قضاياه، وجه
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عبّرت عنه، وكانت من الغنى والتنوع بحيث بلغت المئات
(1 )

 

 

يبدأأ مسيرته نحو  ولقد كان محله كذلك من البلاغة العربية التي تشكّل المرجع التاريخي لنقدنا القديم، قبل أأن

الاس تقلال بأأدواته وتصوراته، والتفرد ماوضوعات وقضايا هي من صميم البحث النقدي، ول تتسع لها علوم البلاغة، ول 

 تس تجيب لطبيعتَا.

نما احتل الشعر هذه المكانة في النقد لكونه الثقافة الأدبية الغالبة في تلك الأحقاب التي كان النقد الأدبي يحاول  وا 

ا تأأصيل أأصوله، وتشييد مقولته، فلم يجد مدونة أأوفر ول أأقرب مأأخذا من الشعر تسعفه بالشواهد، وتمده بالأنماط، فيه

رفا من أأنسابهم وعاداتهم،  هم وأأيامهم، وأُودع طه م، واس تُحفظ أأخباره ن ثقافتَه وتثريه بالأحكام. فالشعر ديوان العرب الذي ضُُّ

  وأأطلس جغرافيتَم.بل كان في أأحيان كثيرة صورة بلادهم

وغلبةُ الشعر على ثقافة الأمم والشعوب، وهي في طور نشوئها وتدرجها نحو الحضارة، متأأتٍّّ من كون الشعر في 

بساطته وعفويته وتهويماته، وخوضه في كل واد، مناس با لحالها تلك، "فالشعر ضرورة من ضرورات الحياة في طور من 

ذا انقضى هذا الطور أأصبح  الشعر عاجزا عن أأن يقوم بشيء من ذلك، وأأصبح النثر خليفته يصور هذه أأطوارها فا 

الأش ياء الجديدة"
(2)

.
 

  

ذا كان كلام الدكتور طه حسين السابق معقول في ربط الشعر والنثر بحاجات التعبير المختلفة عند الأمم  وا 

 تعاقبية اس تللافية، بحيث ل يكون والشعوب تعقدّا وبساطةً، فليس من الضرورة أأن تكون العلاقة بين الشعر والنثر

لى الكتابة النثرية ل يعني انتفاء الحاجة  لى طور حضاري متقدم  تحتاج معه ا  آخر. فانتقال الأمة ا  ل على أأنقاض ال أألدهما ا 

لى الشعر، لأنه ما دامت الحياة ال نسانية وتطلعاتها قائمة على الشعور والفكر، وما دامت الطبيعة البشرية هي نفسه  ها من ا 

لى جيل فلن يزال الشعر والنثر يصطحبان ولكل منهما مجاله ومنطقة نفوذه.  جيل ا 

وقد كانت سبيل الدكتور طه حسين في هذه الفكرة المردودِ عليها كسبيل الفيلسوف الفرنسي الوضعي أأوغست 

نسانية وضربة م( في نظريته المشهورة عن الأطوار أأو الأحوال الثلاثة، التي يزعم أأن الم 1581كونت)ت.  رور بها حتمية ا 

مسيرة قامت على مرللة ثلاثية تحكّّ في  –حسب زعمه  -لزب على البشرية جمعاء، فحياة ال نسانية الفكرية والحضارية  

أأولها اللاهوت، ثم العقل، وأأخيرا التجربة والواقع الحسي. غير أأنه ثبت علميا وتاريخيا أأنها نظرية متَافتة، وأأن رأأيه فيها 

ض تحكّ قائم على المجازفة والقياس الخادع، فكثير من المجتمعات ل تصدُق عليها، بل كثيرا ما يجمع ال نسان الوالد مح

 المناحي الثلاثة في سير حياته الفكرية والوجدانية. 

آليات نقد الشعر  النثر وأ

نتاج النثري في المرالل الأولى من تاريخ الأدب العربي أأث ذًا كان لطبييعة ال  ر واضح في عجزه عن منافسة الشعر وا 

لى )غير الشعر( فيبدون ملاحظات  ومشاطرته اهتمامه النقاد العرب القدماء، صحيح أأن بعض النقاد كانوا يلتفتون أأحيانا ا 

ليه مانظار الشعر، ومزودين في ملاحظاتهم العابرة تلك بـ"شفرة  نقدية، ورؤى تقويمية، ولكنهم يفعلون ذلك ناظرين ا 

ومن أأس باب ذلك أأن الفنون النثرية المتوفرة يومئذ كانت من الندرة، وقربها من روح الشعر في لالة تضُعف  الشعرية".

اسقلاليتَا بأأسلوبيتَا الخاصة، وتبُهت ملامحها المميّة، فتأأتي تبعا في ذلك لأسلوبية الشعر، الذي رسخت له مع كر الزمن 

 تلقي العربي وجدانه، وتمكن له من السلطان ما فرض بلاغته على ذوقه. وتتابع الأجيال تقاليدُ ضربت بجرانها في فكر الم 

ورماا كان لذلك السلطان والنمطية الأسلوبية، والتقاليد البلاغية التي س نها الشعر، ما حُل )غير الشعراء( يومئذ 

مثال والِحكّ والوصايا التي على أأن ينزاحوا بعباراتهم النثرية صوب الشعر، لعلهم يس تميلون الأسماع. فليس في مجموع الأ 
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ل القالب العروضي،  تداولها العرب ما يعطيها ملمحا نثريا قويا واضح المعالم، ظاهر البصمات، يفرقها عن القريض أأو الرجز ا 

وحتى في هذه الحال كثيرا ما تتضمن تلك النماذج عباراتٍّ موزونةً، سهلّت على الشعراء تضمينها في قصائدهم، وماعدا 

يحاء، وبديع. هذا فف يجاز، وتكثيف، وا   يها كل لوزام الشعرية من بنية مجازية، وا 

ولقد قدّر لتلك الفنون أأن تحتوي أأشكال تختلف تجنيس يا عن الشعر، وتباينُ بنيتَُا بنيتهه،كالخطابة القائمة على 

قناعي، ولكنها لم تكن من التنوع والعمق والكثرة بحيث تفرض على النقد تطوير  أأدواته لمعالجة النثر.  العنصر ال 

ليها من خلال  وحتى في زمن متأأخر عند ظهور فن المقامة في العصر العباسي، وهي فن سردي، ظل النقد ينظر ا 

لقائها في  لقائية والشفوية، ماا أأنها موضوعة أأصلا ل  بلاغة الشعر، ولشك  أأن من أأس باب ذلك طبيعتَا القائمة على ال 

لى  ضافة ا   لونا نثريا يتوسل بلغة الشعر. -بحق  –موس يقاها الداخلية المش بعة بالسجع، وهو ما يجعلها جماعة من الناس، ا 

وكان من النتائج الخطيرة لهذه السطوة والغلبة التي حظي بها الشعر نشوء تصور تفضيلي فحواه أأن المعاني تتفاضل 

لى الشعر، وأأن النثر هو درجة  ذا حولت من النثر ا  لى درجات الجمال وتتقدم في تراتبيتَا ا  الصفر للعبارة، وحتى تسموه ا 

الفني القصوى وتتس نّّ طبقاته العليا وجب أأن تنُظم شعرا، وتخلع لبوس الكتابة، وتتزين في للة القصيدة، حتى ولو كانت 

لملك هـ( بجلاء في تصوير بلاغة محمد بن عبد ا 252وهي القناعة التي يعبر عنه البحتري )ت. !تلك الكتابة كتابة فنية

هـ( وبراعته في الكتابة وتفننه في طرائقها وأأساليبها، حتى أأنسى الناس فن عبد الحميد الكاتب يقول 222الزيات )ت. 
(2)

 : 

هتهفهنَّنْته   الحميد   عبد   فنَّ   الناسُ   عهطّل     حتى     الكتابة     في    ل

 فريد    نظامُ     أأنه    امرؤ   ـك       شكـ   ما  البلاغة  من  نظام  في

 ٍّ ر     كأنه    وبديع هه  الجديد   الربيع   رونق  في  لك      اــــــالض     الزَّ

 المس تعيد    على    عهوده    يُخـــــــــــــــلقه  ما  السمع جوانب في مشرق  

 البريد   ظهور   حُُّلتْ   وما القراطيـــــــــــــــس   بطون  منه  أأعيرت  ما

روب  سمعه   مس تميل    مُلارِقٍّ وعقيــــــد  أأغاني    عن         المـُُعنّى    الطَّ

َّ      رســـتخُ     حُجج    المعدود    كالجوهر    فرادى   ظ     بأألفا     الألده

 دـــولبي    جرول    شعر    هجنّتْ        القوافي    فصلتَا    لو   ومعان

 التعقيد        ظلمة       وتجنبن      رااختيا   الكلام   مس تعمل   حُزْنه 

 البعيـــد    المراد    غاية   به   ـن      فأأدرك ـْ    القريب    اللفظ   وركهبِنْ 

ما لم يتَيأأ لكاتب قبله من فرادة وعبقرية، هو فيها نس يجُ ولده في سمو  -في نظر الشاعر –فقد تهيأأ للزيات 

لى البلاغة، وحسن بديع لم تزدن به ال قراطيس من قبل، ول تضمنته رسائل البلغاء، التي حُلتَا خيول البريد من فج ا 

آخر، ومن أأساليب حجاجية تلقم الخصوم الحجر، في أألفاظ سلسة، بعيدة عن الحوشي، تحمل معاني راقية، كان من  أ

ذا الكاتب )الناثر( طريق لو سلك بها ه !الممكن أأن تهجّن شعر الحطيئة ولبيد، وتنسي الناس ذكرهما. لكن، مع الأسف

 الشعر فنظمها، حتى تمكن مقارنتَا ماعاني ذينك الفحلين.

 النثرية تطور أأكبر من أأن يدل عليه تغاير في الشكل
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" من "النثري" كان من أأس باب  ل شك أأن تركيّ النقد العربي القديم على الشكل أأو القالب في تمييّه "الشعريَّ

غفال الفوارق الجوهرية التي انتَىى تشاكل النماذج غير الشعرية مع ا لى ا  لشعر، ذلك لأن التركيّ على الشكل جر نقادنا ا 

ليها الدرس النقدي الحديث.   ا 

ونعني بالقالب تحديدا الموس يقى الخارجية المتمثلة في الوزن والقافية. فلقد ركّز النقد العربي القديم في لد الشعر 

لى لدّه ماا يتميّّ على خصيصة الوزن والقافية، كما هو معلوم  من جلّ التعريفات التي لاولت تقديم تصوّر له، سعيا منها ا 

به عن النثر، لذلك " ... كان الهيكل الخارجي للشعر، وهو الوزن والتقفية القاسم المشترك في هذه التعاريف، لأنهّ 

العلامة الأولى التي تحدّد نقطة الافتراق بينهما... "
(2)

الموزون المقفّى" العنوان الّدال على تلك  ، فصارت عبارة "الكلام

 المقولت مهما اختلفت صيغ التعّبير عنها.

آراء تكشف عن فهم أأكثر عمقا وتقدما لشعرية الشعر،  وليس معنى هذا خلوّ  مصادر نقدنا القديم من بوادره وأ

لى حسان بن ثابت، رضي الله عنه، فقد رُوي أأن ابنه عبد الرحُن "... ل  سعه زنبور فجاء أأباه يبكي، فقال يرتقي بعضها ا 

 له : 

ة. قال: قلته والله الشعر" ه ي لِبره مالك ؟ فقال: لسعني طائر كأنه ملتفّ في برُده
(8)

. 

نما كانت تعني فرادة التعبير، المتجسدة  هذا الخبر يدل على أأن الشعرية عند المتقدمين من شعراء العرب أأنفسهم، ا 

ل هنا في جمالية التصوير تخصيصا، فلي س في عبارة عبد الرحُن من مقومات اللغة الشعرية، وعناصرها المعقدة والمكثفة ا 

ن كان التصوير هو الركن الشديد الذي تتأأسس عليه تلك اللغة العليا، وهو أأول ما  الصورة الفنية القائمة علي التشبيه. وا 

ليها.   يرد الذهنه عند انصراف الحديث ا 

ذًا أأدرك الشاعر العربي القديم "التجربة الشعرية في أأساسها تجربة لغة، فالشعر هو الاس تلدام الفني   أأنوا 

للطاقات الحس ية والعقلية والنفس ية والصوتية للغة. ولغة الشعر هي الوجود الشعري الذي يتحقق في اللغة انفعال وصوتا 

موس يقيا وفكرا... "
(6)

. 

ذا كان حسّان  لى منزلة العبارة الشعرية، لما  قد رفع عبارة غير -في عصر صدر ال سلام  –وا  موزونة ول مقفاة ا 

شعرا للراعي  -في العصر الأموي  -اش تملت عليه من تصوير وموس يقى داخلية، فقد وضع الخليفة عبد الملك بن مروان

ياه في خانة العبارة )النثرية( التقريرية الباردة ، مع أأنه موزون مقفى، 09النميري )ت. فقد سمعه  هـ( وغضّ منه، مصنفّا ا 

 ينشد:

نّا معشر         حُنفاءُ نسجد بكرةً وأأصيلا  أأخليفةه الرحُنِ ا 

ل تنزيـــــــلا       ّ ب  نرى لله في أأموالنا        حقَّ الزكاة منزه  عهره

آية" سلام، وقراءة أ فقال:" ليس هذا شعرا، هذا شرح ا 
(1)

. 

علانية ظاهرة، لقد أأخرج عبد الملك هذه المقولة من الشعر، بسبب ما غلب عل يها من دعاية دينية تقريرية وا 

لى جمالية  أأزهقت فيها روح الشعرية. فلم يشفع لها عنده ما تضمنته من قيمة دينية تعبدية واضحة، وذلك لفتقارها ا 

 الشعرية وتصويرها. 

وان بن وفي العصر العباسي تس تمر المشاكسات ومحاولت )فض الاشتباك( بين الشعري والنثري، فحين سمع مر 

 ه( يقول في مدح الخليفة جعفر المتوكل: 220هـ(، علّي بن الجههمْ )ت. 229يحيى أأبي الجنُوب )ت.

اُلله أأكبُر والنبيُّ محمــــد       والحقُّ أأبلجُ والخليفةُ جعفرُ 
(5)
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 قال معقبا:

 ـــــــــــــــــــاأأراد ابنُ جْهمٍّ أأن يقول قصيدة       مادح أأمير المؤمنين فأأذّنــــــــــــــــــــ

قامـــــــــــــــة       فلستُ على طُهْر فقال: ول أأنا      !فقلتُ له: ل تعجلنْ با 
(0)

 

لقد رأأى ابن أأبي الجنوب، في تعقيبه الحامل لتلك السخرية المرة بيت ابن الجهْم أأذانا، يتوهم صاحبه أأنه شعر  

لى عبارة الأذان، من حيث معانيه في صدره، ومن حيث بنيته أأقر  -في الحقيقة  -لتجافيه عن الشعرية، والبيت  ب ا 

لى جمل قصيرة متوازنة، متعاقبة بالواو العاطفة، في الشطرين كليهما. وهو ما صبغه بصبغة  اللغوية القائمة على التقطيع ا 

 تقريرية قاتمة وجافة، وأأشاع فيه خطابية متجافية عن روح الشعر. 

بين الشعرية والنثرية في عصور مختلفة لدى فئات من المتلقيّن المتذوقين من غير ذلك ملمح من مشاهد التدافع 

لى أأكثر من  الفلاسفة والمنظرين والنقاد المتمرسين.  فمن باب الَولى أأنّ هذه الفئة الخاصة من المثقفين، يصل الأمر عندها ا 

لى درجة تذوق قائم على الموهبة ورهافة الحس، ويتجاوز عندها مجرد ال حساس بق  يام المشكل، ووجود الظاهرة، ليصل ا 

عمال الفكر، رغبة في بحث الظاهرة بعمق، والوصول في  معان النظر، وا  تأأزم ال شكال وتوتر القضية اللذين يس توجبان ا 

لى النظريات والأحكام.  النهاية ا 

لى وفي التراث النقدي والبلاغي الكثير من أأولئك الفلاسفة والمنظرين الذين  الثنائية التي يُحدّ بها لم يطمئنوّا ا 

ليهما ضُيمات أأخرى، تدلّ دللة واضحة على المحاولت الماضية قدُُما في تعميق الوعي بالشعر،  الشّعر، أأي الوزن والقافية. فأأضافوا ا 

ل النثر.، وليس ذلك الطرف المقاوما يتصّل به من بواعث وخصائص، تمهد حتما لتميّ الطرف المقابل شيئا فشيئا  بل ا 

فمن الذين عُنُوا بتوس يع مجال الرؤية النقّدية في تعريف الشّعر، وتحريرها من ضيق الوزن والقافية ابن رش يق 

ذا لم يكن عند  286القيرواني )ت. هـ(، الذي نبّه على عدم كفاية الوزن والقافية لس تحقاق صفة الشّاعر بقوله :"... فا 

، أأو اس تظراف لفظ أأو ابتداعه، أأو زيادة فيما أأجحف فيه غيره من المعاني، أأو نقص مّما الشّاعر توليد معنى ول اختراعه

لّ  آخر، كان اسم الشّاعر عليه مجازا ل حقيقة، ولم يكن له ا  لى وجه عن وجه أ أأطاله سواه من الألفاظ، أأو صرف معنى ا 

فضل الوزن، وليس بفضل عندي مع التقّصير"
(19)

. 

هـ( عنصر القصد في لدّه للشعر، لين لدّه بأأنه "كلام مقفّى موزون  516 )ت. كما أأضاف الشريف الجرجاني

على سبيل القصد"
(11)

لى المعاناة التي يقُصَه  لى نظم الشّعر، مشيرا بذلك ا   –، ويعني به النيّة والانصراف القلبي ا 

كمنظومات بعض العلوم والفنون، التي  الكلام الذي اتفّق له الوزن والقافية صدفة، ويخرج من دائرة الشّعر، -بانعدامها 

كه  ه ذِكْره فهعْنها لكه ره كه وه هْره ذ بيّن أأنّ القصد قيد يُخرِج نحو قوله تعالى :﴿الِذي أَنقْهضه ظه  يقُصد بها تسهيل حفظ القواعد، ا 

آية:  لّ أأنّهما كلام خارج عن لدّ الشّع22]الشرح، ال يقاع الآيتين يلتقي مع بحر مجزوء الرمل، ا  ر لنعدام القصد[، فا 
(12)

. 

غفاله عند  595وتزداد هذه الرؤية نموّا وعمقا مع ابن خلدون )ت.  آخر ل يمكن ا  لى بعُد أ هـ(، الذي تفطّن ا 

الحديث عن طبيعة الشّعر، ذلك هو عنصر التأأثير في المتلقّي، عند ما عرّف الشّعر بأأنهّ "الكلام البليغ المبنّي على 

بأأجزاء متفّقة في الوزن والروي، مس تقلّ كّل جزء منها في غرضه ومقصده عّما قبله  الاس تعارة والأوصاف، المفصّل

وبعده، الجاري على أأساليب العرب المخصوصة به"
(12)

. والمقصود بقوله "البليغ" المؤثرّ في النفّوس، كما يدلّ على ذلك قوله 

هلِيغاً﴾  ]النساءتعالى:  ههمُْ فِي أَنفُسِهمِْ قهوْلً ب  [.62، الآية: فهقُلْ ل

لى جانب ما أأثرى به تعريفه من قيام الشعر أأساسا على الخيال المفهوم من عبارة   "الاس تعارة والأوصاف"،  هذا ا 
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والوظيفة التأأثيرية في الشعر تهبرز بوضوح أأيضا عند الشريف الجرجاني وهو يورد مفهومه الشّعر عند المناطقة، فيبيّن أأنهّ 

َّف من المخيَّلا " …ت، والغرض منه انفعال النفّس بالترغيب والتنفير"قياس مؤل
(12)

. 

م مقاربة مع ما يراه بعض كبار النقّاّد العرب في العصر الحديث، مثل طه  ومع تقادم مقولة ابن خلدون فهىي ل تهعده

لى الجمال الفنّي" (18)حسين الذي يرى أأنّ الشّعر هو "الكلام المقيدّ بالوزن والقافية، والذي يقُصد به ا 
، وأأحُد الشايب في 

قوله :"هو الكلام الموزون المقفّى الذي يصوّر العاطفة، وتصوير العاطفة يقتضي التأأثير العاطفي في الغير بنفس الدرجة، 

ذا وُجد التأأثير ولم توُجد الصورة الموس يقية المؤلفّة من الوزن  ذا خلا الكلام الموزون المقفّى من هذا التأأثير كان نظما، وا  فا 

افية كان نثرا أأدبيا"والق
(16)

. 

لى المتلقيّ، أألد طرفي  ول يخفى من كلام ابن خلدون والشريف الجرجاني ما في النظرية العربية القديمة من تطلعّ ا 

عناصر الحدث التصّالي المعروف عند جاكوبسون، الذي فصّل به هيكل ذلك الحدث القائم على مرسل ومس تقبل، هما 

 رسالة، لها س ياق، ووس يلة انتقال، وتحكمها شفرة معيّنة تجعل الرسالة في متناول ال دراك.طرفا التصّال، وبينهما 

  نثرية النثر في مواجهة شعرية الشعر

ليه المدارك  ثبات ما وصلت ا  كل ما س بق من مواقف بعض الشعراء، ولدود بعض النقاد، له دللته المهمة في ا 

لم يتضمن  -ومن باب المفارقة  –لشعرية الشعر، غير أأنه في الوقت نفسه في تراثنا النقدي والبلاغي، من تصور ناضج 

لى ما ظهر أأو ازدهر من فنونه القليلة في بدايات  ذ ظلت النظرة ا  لى نثرية النثر، ول بحثا في مميّاته الفنية. ا  انتباها  ا 

 العصر العباسي، محفوفة ببلاغة الشعر وأأسلوبيته كما س بقت ال شارة.

مر من المعطيات الحادثة يومذاك يوحي بأأن هذه النظرة ستتغير مع ظهور فطالل النثر الفني في وكان ظاهر الأ 

ه( الذي ترك من المصنفات ما قلب ظهرا لبطن كثيرا من مقررات  122صدر العصر العباسي، كعبد الله بن المقفع )ت. 

ليها على أأنها دعائم تقوم عليه ا تلك البلاغة، وعلى رأأسها ال يجاز، الذي كان من قوة البلاغة العربية القديمة، التي نظُر ا 

الحضور فيها، بحيث لم يكن كثير من بلغاء العرب يجدون حرجا في لد البلاغة به. فقد  توارى ال يجاز في كثير مما كتب 

 ابن المقفع ولل ال طناب محله. 

ه جديد، أأ  لى موجِّ نتاج النثري لهؤلء الأعلام ا  ضافي للوعي النقدي والتنظيري لدى ولكن يبدو أأن تحول ال  و ا 

نتاج  النقاد العرب القدماء، كان مسأألة تتطلب وقتا أأطول للتغلب على الوعي النقدي القديم، الذي اس تحوذ عليه ال 

 الشعري العريق، ووجّهه وجهته الشعرية.

العباس ية تترنح، وانفراط وفعلا فقد بدأأ ذلك يترسخ في الأزمنة المتأأخرة من العصر العباسي، يوم أأخذت الدولة  

عقدها يزداد، ومع تطور فنون الكتابة وتعقد أأساليبها، وتشجيع الأمراء والحكام للكتاّب، ومع تدهور الشعر، وبدء دخوله 

في سراديب عصور الضعف، وتمكن الأعاجم من حكّ البلاد العربية، وهم من أأبعد الناس عن تذوق الشعر العربي عادة، 

ن منهم لمن ترك موسوعات  621تاّب والمنش ئين المبّرزين من أأمثال ضياء الدين بن الأثير )ت. وظهور عمالقة الكُ  هـ(. وا 

استنفد بعضُها مجلدات عديدة، وتعمقت في مختلف قضايا الكتابة وال نشاء النوعية والخلُقية والتقنية، مثل موسوعة صبح 

 (. هـ 521الأعشى في صناعة ال نشا للقلقش ندي )ت.

يمانهم بقيمة فنهم أألّ يجد أألدهم حرجا في التصريح بتفضيل الكتابة على  وقد بلغ من قوة شخصية أأولئك الأعلام، وا 

الغرض، وقد شفع حكمه ذلك ماوازنة بين الفنين تدل الشعر، كالقلقش ندي الذي عقد فصلا  كاملا من موسوعته لهذا 

 فعلا على نضج النظرة الفارقة بين الشعرية والنثرية في ذلك العهد.

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%AD%D9%82:821_%D9%87%D9%80
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فكان أأن بدأأ أأول بذكر فضيلة الشعر الفكرية والثقافية والتاريخية، وبيان ما له من ميّات أأسلوبية، وهي التي تعنينا 

رده باعتدال أأقسامه وتوازن أأجزائه وتساوي قوافي قصائده مما ل يوجد في غيره من في هذا المجال، وقد ذكر منها  "... تف

سائر أأنواع الكلام مع طول بقائه على ممر الدهور وتعاقب الأزمان وتداوله على أألس نة الرواة وأأفواه النقلة لتمكن القوة 

من الألحان المطربة المؤثرة في النفوس اللطيفة الحافظة منه بارتباط أأجزائه وتعلق بعضها ببعض ... وقبوله لما يرد عليه 

لى غير ذلك من الفضائل الجمة والمفاخر الضخمة ..." والطباع الرقيقة ...ا 
(11)

 . 

فهو اس تعراض شامل لأهم خصائص الشعر الأسلوبية : من اعتدال في الأقسام، وتوازن وتوازٍّ في الأجزاء، 

في النفس، والمسترعية للأذن، وما يضمنه ذلك له من سيرورة وانتشار واش تمال على موس يقى البحر والقافية المؤثرة 

 وشعبية. 

وبعد ذلك يس تعرض مميّات النثر الأسلوبية وفضائله، في مقارنة بالشعر، فيرى أأن النثر "... أأرفع منه درجة وأأعلى 

لى ذ الشعر محصور في وزن وقافية يحتاج الشاعر معها ا  زيادة الألفاظ والتقديم فيها  رتبة وأأشرف مقاما وأأحسن نظاما ا 

والتأأخير وقصر الممدود ومد المقصور وصرف ما ل ينصرف ومنع ما ينصرف من الصرف واس تعمال الكلمة المرفوضة 

ليه ضرورة الشعر فتكون معانيه تابعة لألفاظه والكلام المنثور ل  وتبديل اللفظة الفصيحة بغيرها وغير ذلك مما تلُجىء ا 

لى شي لى النظم يحتاج فيه ا  ذا اعتبرت ما نقل من معاني النثر ا  ء من ذلك فتكون أألفاظه تابعة لمعانيه ويؤيد ذلك أأنك ا 

وجدته قد انحطت رتبته ... "
(15)

 . 

ففي النثر هنا كل ما يقابل الشعر من خصائص، يمكن تلخيصها في السعة التي يجدها الكاتب في صناعته دون 

آزق ومضايق الشاعر. وتحرره من الضرورات وال كرا هات التي تحمل الشاعره عليها مراعاتهُ للوزن والقافية، فتضعه في مأ

تبْاع معانيه لألفاظه. لى ا   يضطر معها ا 

وبعيدا عن هذه المفاضلة التي تراها الرؤى النقدية الناضجة مجانية غير مبررة، على اعتبار أأن لكلا الفنين مجاله، 

ن نص القلقش ندي ذو أأهمية بال غة، لما يكشفه من تصور بعض النقاد القدماء للفوارق الأسلوبية بين الشعر ومزاياه، فا 

قرار بحق كل والد منهما في الوجود والاس تمرار وهو ما بدأأت النظريات النقدية المعاصرة  والنثر، وما ينبني عليه من ا 

 لصالح ما يطلق عليه "الكتابة".تنادي به، بعد طول مناداة بتداخل الأجناس الأدبية، وزوال الحدود الفارقة بينهما، 

لى أأسلوبية  621وقبل القلقش ندي لجأأ ضياء الدين بن الأثير )ت.  لى أأسلوبية النثر، ونقل بعض خصائصها ا  هـ ( ا 

لى رأأي جديد  لى المناقشة والمجادلة في بعض القضايا الشعرية، لكي يصل فيها ا  الشعر محاول الاس تفادة منها عندما توجّه ا 

 به النقاد والبلاغيين السابقين على عادته.  وجريء، يخالف

لى التضمين في الشعر   -الذي اس تقر عند غالب النقاد والعروضيين أأنه عيب من أأشد عيوب الشعر  -فحين تطرق ا 

لى أأنه ليس بعيب، مس تدل بالنثر، ومش بّها الأبياته في الشعر بالفِقر  صرار وتحدّ، ذاهبا ا  أأظهر معارضته لهم في ثبات وا 

النثر، فكما ل يعاب الربط الظاهر بين فقرات النص النثري بل هو المطلوب، فكذلك ل تثريب على الشاعر في ربط  في

ن كان سبب عيبه أأن يعلقّ البيت الأوّل على الثاني فليس ذلك بسبب  أأبيات قصيدته، لحقها بسابقها، يقول:"... ا 

ذ ل فرق بين البيتين من الشّعر في تعلّ  ق أألدهما بالآخر؛ وبين الفقرتين من الكلام المنثور في تعلقّ يوجب عيبا، ا 

لداهما بالأخرى؛ لأنّ الشعر هو كّل لفظ موزون مقفّى دلّ على معنًى، والكلام المسجوع هو: كّل لفظ مقفّى دلّ على  ا 

معنى، فالفرق بينهما يقع في الوزن ل غير"
(10)

 . 

لى نقد النثر من خلال وهي نظرة نقدية تقدمية لداثية لفتة من ابن  الأثير، ومضادة للنظرة التقليدية، في النظر ا 

 ثقب باب الشعر، كما كان الأمر في بداية العصر العباسي.
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بل لقد فطن ابن الأثير لفوراق أأسلوبية وبنيوية، بين بعض الفنون النثرية نفسها، كالمقامة وال نشاء، فحين اس تدعي 

لى بغداد واطلع الناس على مقاماته قيل :"هـ ( صاحب المقام 816الحريري )ت.  ... هذا يس تصلح لكتابة ال نشاء ات ا 

في ديوان الخلافة، ويحسن أأثره فيه، فأحُضر، وكُلفّ كتابة هكتاب، فأأفحم، ولم يجرِ لسانه في طويلة ول قصيرة... 

"
(29)

ليه وظنوه انتحلها..  حتى شك بعض الناس في صحة نس بة المقامات ا 

نة عن الحريري، ويبرر هذا العجز أأسلوبيا "... لأن المقامات مدراها جميعها على غير أأن ابن الأ  ثير يزيل هذه الظِّ

نها بحر ل سالل له؛ لأن المعاني تتجدد فيها بتجدد حوادث الأيام، وهي  لى مخلص. وأأما المكاتبات فا  حكاية تخرج ا 

متجددة على عدد الأنفاس..."
(21)

.  

 خاتمة

مشكل المنظوم والمنثور في النقد العربي القديم ل ينحصر في شكلانية تفريقه بينهما، والاجتزاء  يتبيّن مما مضى أأن 

لى القالب الذي يقوم على توفر الوزن والقافية في الأول، وخلوّ الثاني منهما، بل يظهر أأكثر في  بالنظرة السطحية الموجهة ا 

ضح أأسلوبيته، لس يما في الأعصر الأولى من العهد العباسي، ضعف ملامح المبذول من المنثور، وقلة أأنواعه، وعدم تو

فكان ل بد من انتظار بدايات تقلب النقد العربي في مدارج العصور الحديثة، ريثما تتحقق للنثر كينونته، بتخمر فنون 

تأأثيرا في النثر  الكتابة التي أُنتجت في أأواخر ذلك العصر من جهة، وبفعل التثاقف مع الوافد الأجنبي الذي كان أأعمق

 العربي ونقده، من جهة أأخرى.
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