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 " بشير مفتي" تمظهرات العنف النصّي في روايات     
   

 سامية غشّير: الأس تاذة

 (الجزائر)  -عناّبة –جامعة باجي مختار 

 :الملخص

باب"ظهر مصطلح عنف النصّ في فترة التسّعينياّت مع رواية        ، وكان من أأبرز النتائج التي أأفرزها "جيل الش ّ

لى ممارسة عمليّة العنف على العنف الّذي انتقل من صورته الخطيّ  ة ا لى جسد الخطاب الرّوائي، حيث عمد الرّوائيون ا 

شكاليّات  علان القطيعة مع جيل الرّواد، وتجريب كتابة جديدة تكون قادرة على استيعاب ا  النصّوص السّّدية من خلال ا 

 .الرّاهن وأأزماته المتلاحقة

لى البحث في ، هذا الأخير "بشير مفتي"  مظههرات العنف النيّ  في روااتت وعلى ضوء ما تقدّم تهدف هذه المداخلة ا 

 . الّذي أأسّس لنفسه روايةً جديدة بخصوصيّات فنيّة على المس توى الشّكلي أأو الرؤى

باب، التجّريب، مظههرات، بشير مفتي، رواية جديدة: الكلمات المفتاحيةّ  .عنف النصّ، فترة التسّعينياّت، رواية جيل الش ّ
Summary: 

      The term text violence appeared in the nineties with the novel "younger generation", and 

was the highlight of the results brought about by the violence that has moved from the image 

written to the body of the speech the novelist, where mayors novelists into practice violence 

narrative texts by declaring a boycott of the pioneer generation, workout new writing be able 

to accommodate the problems of the present and the successive crises. 

In light of the above, this intervention aims to search the text in the manifestations of violence 

in the novels "Bachir Mufti," the latter which was established for himself a new novel 

technical specificities of the formal level or visions. 

Key words: text violence, period nineties, a novel generation of young people, 

experimentation, manifestations, Mufti Bachir, a new novel. 

 

 

 

 

 
 

 

 :مظهيد

من أأبرز الهواهر التي أأنتجها خطاب العنف الجزائري في مرحلة التسّعينياّت نجد ظاهرة عنف النصّ التي ارتبطت       

باب"مع ميلاد رواية سميّت ب  علان "جيل الش ّ لى ا  ، والتي ظهرت بخصوصيّات متفرّدة سعى من خلالها الرّوائيّون ا 

شكالاته المتعدّدةجيل القطيعة مع جيل الرّواد، وبناء رواي  .ة تس توعب عنف الرّاهن وا 

باب ا لى الانفتاح والتحرّر والتمّرد أأكثر في الكتابة فجاءت نصوصهم غارقة في عوالم التجّريب   لقد سعى الرّوائيون الش ّ

 . والمأأساة، القلق والموت

، محاولين الا جابة عن وس نحاول من خلال هذا المقال التطّرق ا لى ظاهرة العنف النيّ  في روااتت بشير مفتي
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 :التساؤلات التاّليّة

 ما مفهوم مصطلح عنف النصّ؟ -

 ؟"بشير مفتي" وكيف مظههر العنف في النصّوص الرّوائية ل  -

 وهل أأسّست روااتت مفتي لرواية جديدة على المس توى الشّكلي والموضوعاتي؟ -

 :ظاهرة عنف النصّ في الرّواية الجزائريةّ التسّعينيةّ -1

ن المتأأملّ لخطاب العنف الّذي وسم التجربة الرّوائيّة الجزائرية س نوات التسّعينياّت من القرن الماضي يلحظ أأنهّ لم         ا 

لى البنيةّ الرّوائية، حيث مظههر في شكل روائي تجريبي  يقتصر على تصوير راهن العنف فقط ومختلف أأشكاله بل تعدّاه ا 

باب العنف على التقّاليد الفنيّة والسّّدية لجيل الرّواد جديد، مارس فيه الرّوائيّون من جيل ا بعينياّت)لش ّ ، (جيل الس ّ

في رحلة البحث عن التجّاوز ليس على مس توى المضمون فحسب " وتفريد نصوصهم بخصوصيّات جديدة، كّل هذا 

حداث القطيعة مع الأشكال التقّليديةّ في محاولة الانفلات من أأسر  ولكنهّ بحث عن التجاوز على مس توى الشّكل أأيضا وا 

الأشكال الفنيّة الكلاس يكيةّ وقيودها، والوصول ا لى مس توى مواز لحرّية المضمون بامتلاك حريةّ الشّكل الّذي يس تدعي 

."تحوّلات في جماليّات النصّ السّّدي حتى يكون قادرا على استيعاب الا شكاليّات المس تجدّة، والتحّدّاتت المتولّّة عنها
1
 

فتحت الأزمة أأمام الكتاب الجزائريين أ فاقاً جديدةً للكتابة بكّل حريةّ، فتحرّر الكتاّب من كّل الحواجز التي  لقد      

بداع والانفتاح، حيث منحهم الواقع الجديد مساحةً أأكبر للكتابة والتصّوير، ومن ثمةّ كانت الكتابة  كانت تقيدّ حريتّهم في الا 

لّا في ظلّ الكت"  ."ابة والانفتاحفنًّا لا يزدهر ا 
2

     

باب" وقد اس تطاع روائيو      أأن يقرؤوا عنف الأزمة الجزائريةّ استنادًا ا لى خلفيات فكريةّ وس ياس يّة، " جيل الش ّ

اجتماعيّة فنيّة جديدة، حيث وقفوا على تداعيّات هذه الأزمة، فاتحين لأنفسهم مجالات خصبة للانفتاح أأكثر في الكتابة 

عبر جماليّة سرديةّ تطمح ا لى التفاعل مع المحكي التراثي "القيود، ليتمهر العنف في النصّ الرّوائي وكسّ حواجز الصّمت و 

مّة .والاس تفادة من الفضاءات التاّريخيّة في الّذاكرة الجماعيّة للأ
"3
 

جديدا يجمع بين الجدّة  لقد أأدرك الرّوائيّون سحر التجّريب وفتنته فأأوغلوا في مسالكه المتعدّدة، وقدّموا للقارئ نصّا      

" في الطّرح والمغامرة في التشّكيل الفنّّ، والاس تجابة للواقع الجديد، فكان لزامًا على الكتاّب أأن تتحوّل كتاباتهم الرّوائيّة 

في  لترتاد أ فاقا جديدة لعلهّا تفي بمتطلبّات الواقع الجديد واقع الا رهاب، ولعلّ أأهم مههر من مهاهر هذا التحّوّل يتجلّى 

.بناء الرّواية، بحيث تكتسب قيمتها من معمارها الجديد بقدر ما تكتس بها من مضمونها
"4
 

       ، لقد نحا الرّوائيون نحو مسالك التجّريب بهدف تصوير عنف الأزمة والا رهاب، فجاء السّّد متشهيًّا فوضاواتًّ

باب تسعى ا لى حيث تتميّّ النصّوص الرّوائيّة بتشهّيها وتفككّها وعدم اعتمادها ع " لى حبكة في بنائها، فكتابات جيل الش ّ

                                              

هاجس الراهن في ثلاثية الطّاهر وطّار، الشّمعة والدّهاليز، الوليّ الطّاهر يعود إلى مقامه الزّكي، الولي : لطيفة قرور( 5)
 -شهادة الماجيستير في الأدب الجزائري المعاصر، جامعة منتوري  يديه بالدّعاء بحث مقدم لنيل       الطاهر يرفع

  .15،    ص9050-9009 السنة الجامعية -قسنطينة
رد والنقد، دار الجوار للنشر والتوزيع، سوريا، ط: نبيل سليمان ( .92، ص9000، 9فتنة السٍّّ 2( 
.11المرجع نفسه، ص ( 3(  

ة الجديدة، المجلس الوطني للثقافة والفنون، عالم المعرفة، الكويت، دط، أنماط الرّواية العربي: شكري عزيز الماضي( 9)
.7، ص9002   
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لى  تأأسيس ذائقة أأو وعي جمالّي، فعندما تتشهّى الأبنيةّ المجتمعيّة ويفقد الا نسان وحدته مع ذاته لا بدّ من الاس تفادة ا 

."جماليّات التفّكك بدلًا من جماليّات الوحدة والتناغم
1

 

 ":بشير مفتي" عنف النصّ في روااتت  -2

ن الملاحظ لروااتت        من قبل، وما يميّّ  يلحظ توظيف الرّوائي تقنيّات فنيّة جديدة لم يس بق تجريبها" بشير مفتي"ا 

اكتشاف مس تواتت لغويةّ في التعّبير " الكتابات المفتيّة اش تغالها المكثفّ على شعريةّ السّّد خاصّةَ اللغّة من خلال 

ئد، ويتّّ ذلك عبر ش بكة من التعالقات النصّيّة التي تتراسل مع توظيف لغة التراث تتجاوز نطاق المأألوف في الا بداع السّا

."السّّدي أأو الشّعري لتحقيق درجات مختلفة من شعريةّ السّّد
2
 

والتي مظههرت من خلال عنف اللغّة، عنف الزّمن " مفتي"وس نحاول أأن نجلي ملامح عنف النصّ الهّاهرة في روااتت 

 .وعنف الفضاء

 :ف اللغّةعن -أأ 

تعدّ اللغّة من أأهم العناصر التي يقوم عليها العمل الرّوائي، فهيي العمود الفقري لبنيةّ الرّواية، فبها يسّد الرّوائي       

الأحداث، وبها توصف الشّخصيّات ويتحدّد المكان والزّمان، ولذلك فهيي تجعل الرّواية نس يجًا متكاملًا على كّل 

شخصيّة لغة خاصّة بها، ولذلك اهتّّ بها النقّاد والّّارسين اهتمامًا كبيًرا، وحدّدوا مكانتها في  مس تواتت الشّخصيّة، فلكلّ 

" عبد المالك مرتاض"العمل الأدبي كونها تعدّ العنصر الأوّل في كّل عمل فنّّ يس تخدم الكلمة أأداة للتعّبير، حيث يعرّفها 

بداعيّة نس يج بديع يبدع " " دفي نهريةّ الرّواية، بحث في تقنيات السّّ "في كتابه  اللغّة انسجام وتناغم ونهام، واللغّة الا 

ويسحر، ولعلّ الأديب الكبير هوالّذي يعرف كيف يتلطف على لغته، يجعلها تتوزّع على مس تواتت، ولكن دون أأن 

."يشعر قارئه بالاختلال المس تواتتي في نسج لغته
3
 

رّوائي للغة عربيّة فصيحة تتخللهّا الشّعريةّ، وهذه سمة اتسّمت بها نلحظ توظيف ال" بشير مفتي"وفي روااتت       

تاء القارس، تعوم : "نصوص الرّواية الجديدة، وتتمههر في محطّات عديدة مثل قول الرّوائي هاهي مدينة البرق والمطر والش ّ

ة، نحو أأحواض القاذورات تسقط في بحيرات صغيرة من الماء المتهاطل من السّماء، مجار تجرف الأوراق والكراريس الكثير 

الأطفال الهاربون من المدرسة، الرّفاق المسّوق منهم العمر وزمن الطّفولة ... كلهّا في زرقة البحر الأبيض ملوثةّ كّل شيء

..."النسّاء المحتفيات خلف قضبان المباني التركيّة والكولونيالية، تداخل لأزمنة القهر والعبوديةّ بالتفسّخ والحريةّ
4
 

يحاول الرّوائي أأن يبرز تأأثيرات العنف على الّذاكرة المتوحشّة المشوّهة التي أأثقلتها متاهات الحروب والأزمات، ويقف       

عبر لغة شاعريةّ تفوح منها رائحة الموت، القتل، وذلك باعتبار " أأشجار القيامة" على واقع عنف الرّاهن وعبثيته في رواية 

."كابوس يّة، فجائعيّة، تغرق في سوداويةّ داكنة وعبثيةّ مقصودة" اتها أأن هذه الرّواية في حدّ ذ
5
 

تبدأأ اللغّة الرّوائيّة في الا بحار في معابر الّذاكرة والماضي، تطرح أأس ئلة عديدة عن الأحلام الضائعة التي قتلتها الثوّرة       

                                              

للطّاهر وطّار أنموذجا، مجلة الثّقافة، مجلة " الوليّ الطّاهر يعود إلى مقامه الزّكي" نحو رواية عجائبيّة : عرجون البتول( 3)
  .502 -507، ص9009أكتوبر  95عن وزارة الثقافة، عدد    فصلية تصدر 

 .                 5، ص5992بحث في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السّرد، دار المعرفة، الكويت، دط، : عبد المالك مرتاض( 2)
.59، ص5992، 5المراسيم والجنائز، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: بشير مفتي(  3(  
.59المصدر نفسه، ص(  4(  
.517، ص9009وفم للنشر، الجزائر، دط، سؤال الكينونة، م: جمال فوغالي(  5(  
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نف القتل وعاصفة الّذكراتت المرتبكة، يقول المغدورة ومأأساوية الحرب، كما تعرض أأوجاع الجسد الا نساني المكسور بع 

حالما استيقهت وجدت العالم كثيفًا أأمامي، صار مثل لوحةً مجردّةً وعاريةًّ، مليئةً بالّّهشة والألغاز، صار لغة : "السّارد

رة بأأن أأخرى، بحرًا يتماوج، وسماء تهدّد بالعاصفة كنت قد نمت طويلا، وفكرت في أأنّ عودتي س تكون متعبة، ولكن جدي

.تكون
"1
 

تجسدّ اللغّة مواطن احتراق الجسد من خلال استرجاع السّارد الّذكراتت القاحلة وال مال المعدومة كما تقدّم هذه      

الرّواية تجربة متفرّدة في الكتابة الرّوائيّة، حيث نلحظ توظيف الرّوائي للغة صوفيةّ ساعدت على تحقيق الانتشاء الصّوفي 

ضاءة جوانب من عذاب الرّوح يقول بين الّذات المعذّ  بة والرّوح، حيث ساعدت هذه اللغّة على كشف مواطن الوجع وا 

لى هناك، ما الّذي ": " السّارد"  أأفكّر في الجهة العليا من الرّوح وفي الجهة السّفلى من الجسد، أأكّر في حياة نبتعد ا 

 م الشّقياّت، عبثا أأنفث الرّوح في الطّين، عبثا أأمزّق يختفي هناك وراء كّل تلك السّحب؟ وعبثا أأس تحضر كّل تلك الأاتّ 

الغشاء، وأأبنّ بالحجر والكلمات ما تهدّم من س نين، عبثا أأسعى،  هذا الجهد المرهق في التذّكر، أأين كنت،من أأين 

لى أأين ذاهب؟ . "جئت؟ ا 
2
 

نفّس، وهي لغة حميميّة تضفي جانبًا من كما نلحظ توظيف لغة المناجاة في الرّوااتت، والمناجاة هي حديث النفّس لل      

جلاء المكنونات الّذاتية التي تعتمل داخل نفس يّة السّارد حيث ساعده  الحميميّة والاعتراف والصّدق، وقد ساعدت على ا 

لى ذاته في التقّليل من حجم المأأساة التي أألمّت به، وهذا ما نلاحهه في رواية  الحالة  وأأنا في تلك" " دمية الناّر" الحديث ا 

الغريبة والملتويةّ والمنفتحة على مغارة طويلة النفق، تذكرت والّي وشعرت من جديد بأأننّّ ضحيّته، لست أأدري كيف 

رادتي، أأوي تلك الهّروف التي لم أأعد أأميّّ فيها بين خير وشّر، بين قبح         ولماذا وما دخله في خياراتي التي اخترتها بمحض ا 

كّل شيء يخضع لحريةّ الفرد، لخياره الفعلي، فيما الحياة تجبرنا على التحوّل في كّل لحهة من : ولوجمال، فما أأسهل أأن نق

لّا لصوصًا ."نقطة لأخرى، فبالنسّ بة للحياة لس نا ا 
3
  

ي       اق وقد وفقّ الرّوائي في توظيف اللغّة المصاحبة لكّل شخصيّة للتعّبير عن أأحلامها وأأهدافها وتطلعّاتها مثل هذا الس ّ

كنت أأريد " المخرج السّينمائي يعبّر عن تطلعّاته للمس تقبل " الهادي بن منصور" فهاهو" أأش باح المدينة المقتولة" في رواية 

أأن أ خذ من الحياة ما أأس تطيع أأخذه، وعندما عدت فكرت أأن أأمنحها ما أأس تطيعه من خلال الفنّ الّذي أأؤمن به وأأراه 

."ياة من جمال ودهشةالمنفذ الّذي يربطنّ بأأعمق ما في الح 
4
 

وقد ساهمت اللغّة الشّعرية في تصوير الرّاهن الجزائري المأأساوي وعنفه وتأأثيراته السّلبيّة على الشّعب الجزائري،       

وهذا ما نلحهه في تصوير الكاتب للحهة الانفجار التي حوّلت الجزائر ا لى وطن الهلاك والخراب ومقبرة جماعيّة من 

في الّخان الكثيف وأأصوات القتلى الّذين يذهبون، يصعدون، يرحلون ا لى مكان أ خر من هذا العالم "  الجثث المتفحمّة

وضعت يدي على يدها، سحبتها من كّل ذلك الخراب الأسود، سرنا متحدّين مع بعض سرنا والطّريق مفتوح أأمامنا نحولا 

."ندري
5
 

                                              

.7، ص9001، 5أشجار القيامة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: بشير مفتي(  1(  
.52المصدر نفسه، ص(  2(  

. 512، ص9050، 5دمية النار، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: بشير مفتي(   3(  
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الّذات والمجتمع والوطن، حيث تركت جراحًا لا تنزف وأأحلام كما ساعدت على تصوير أ ثار المأأساة الوطنيّة على       

نوات المذمومة، عندما " ضائعة ومس تقبل مجهول مهلم  لقد سجنت نفسي في حياة الوحدة لفترة طويلة بعد عشريةّ الس ّ

ن لم  لى الأحسن سال الّّم بطريقة مؤلمة ومفجوعة، وظننت أأنّ كّل شيء بعد نهاية تلك العشريةّ السّوداء سيتغيّر، ا  يكن ا 

كما نحلم فعلى الأقل لن يكون بسوء ما س بقها من عذابات لا تشفى، وجراحات لا تندمل، غير أأنّ الأمور لم تتحسّن على 

نّها  الا طلاق، وصرنا أأكثر يأأسًا من العالم الّذي أأعيش فيه، وخاصّة في هذه البقعة بالّذات التّي كان بعضنا يقول عنها ا 

."عنتها قطملعونة ولن تخرج من ل 
1
 

 :عنف الزّمن -ب

يعدّ الزّمن من أأبرز العناصر لبناء أأيةّ رواية، فلا يمكن أأن نبنّ أأي حدث خارج الزّمن فهو يؤثرّ في العناصر الأخرى      

لّا من خلال مفهومها على العناصر الأخرى  فالشّخصيّات والأحداث " وينعكس عليها، الزّمن حقيقة مجرّدة سائلة لا تههر ا 

لّا بمصاحبة زمانيّة الرّواية، تتبدّل وتتحوّل كذلك الزّمن الّذي يبرز تتح رّك وتتولّّ في حيّّ زمنّ معيّن، فالسّّد لا يتشكّل ا 

نّ الرّواية التي هي خطاب الزّمن بامتياز بنية تلتقط  في تشكّلات عديدة، فكما الزّمان مختلف في تجليّاته ومتحوّل، فا 

."تحويلالتحّولّات وهي نفسها بنية 
2
 

 .الزّمن النفّسي، زمن الكتابة، زمن النصّ: في مظههرات مختلفة" بشير مفتي " ويتمههر الزّمن في روااتت 

 :الزّمن النفّسي -

نسان والمتصلّة بحياته وخبراته المختلفة، راهنه        نّ الزّمن النفّسي هو ذلك الزّمن الناّبع من عمق التجّربة الشّعوريةّ للا  ا 

نهّ زمن خاص يتّّ تخزينه عبر الّذاكرة سواءً الّذاكرة الواعيّة أأو الّذاكرة اللّاوعيّة، فمن الزّمن دعوى الزّمن المنصرم المعيش،  ا 

."نفسها، وهذا النوّع هو الّذي نسمّيه عادة الزّمن النفّسي
3
 

نمّا يتجلّى في تشكيله لهذا الزّمن       انطلاقاً من قدرته على الغور في  وعلى هذا الأساس يمكن القول أأنّ وعي القاص ا 

."أأعماق الشّخصيّة دون أأن يكون ذلك مدعاة لفصل الحياة النفس ية عن الواقع
4
 

، ويؤسّس للحهة الحاضرة من (الماضي، الحاضر، المس تقبل)على أأزمنة ثلاث " مفتي" مظتدّ الأزمنة في روااتت       

ت من الّاخل، فالزّمن النفّسي له منطقه الخاص الّذي قد لا أأزمنة نفس يّة تعيشها الشّخصيّا" خلال الانطلاق نحو

ينسجم مظاما مع الزّمن الخارجي، ولا الحقائق المعاشة، فبا مكان الشّخصيّة عبر هذا الزّمن أأن تقدّم تصوراتها وتعلن عن 

."رغباتها، وتعطي الحياة لمن لا حياة له
5
  

ول قيمة معنويةّ هامّة أأكثر وهي الكتابة ورغبة الكاتب في مقاومة الموت ح" مفتي" يتمههر الزّمن النفّسي في كتابات       

لم يكن يعيش زمنه الخارجي بل كان يعيش زمنه ( ب)، فالكاتب -كعنصر معنوي –بسلاح الكتابة  -كعنصر مادّي –

التعّيس ا لى جحيمك،  اذهب ات ابن هذا البلد" النفّسي، ومحاولة تحقيق خلوده ككاتب هام يحارب عنف الواقع والعراقيل 

                                              

.53، ص9052، 5غرفة الذّكريات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: بشير مفتي(  1(  
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، 9001، 5زّمن ودلالته في الرّواية العربيّة المعاصرة، الدّار العربية للكتاب، المغرب، طمفهوم ال: عبد الصّمد زايد( 
.7ص 3(  
.27، ص9002، 5، ط-سكيكدة -بنية الزّمن القصصي لدى مرزاق بقطاش، دار الأمواج: نبيل بوالسليو(  4(  
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تستّر عن عيوبك، وحاول أأن تقهر مخاوفك، اشرع في رحلتك الأدبيّة نحو الجنون والمطلق، لا تفكّر فيما حدث، حاول أأن 

التيّه والسّّد، المغامرة والهرب، الجنون، الجنون، تجاز العادي . فكّل الطّرق شدّت أأمامك، لا مجال للثبّات. تنسى

هاهي البحار أأمامك، قاوم هذا الصّمت الخجول، وادفع الباب، . العمق، لتمض نحو كّل شيء..قومعاداة السّطح، العم

."زحزح الوقت المعتّّ عن مكانه ا لى لا مكانه، املأ الفراغ بالكلمات، جميلة هي الموس يقى، جميلة هي الموس يقى
1
 

وتنطلق نحو أأزمنة نفس يّة تعيشها " لمدينة المقتولةأأش باح ا" مظتدّ الأزمنة في هذا الأنموذج الّذي اخترناه من رواية       

تلك الشّخصيّات الأربعة الّذين أأعدمتهم تلك المدينة، فالرّاوي لم يكن يعيش في زمنه الخارجي، بقدر ما كان غارقا في زمنه 

م الحياة، يتحوّل النفّسي، هذا الزّمن الّذي جعله يتضامن مع تلك الشّخصيّات، ويشعر بالحسّ الا نساني ورغبته في منحه

لى قيمة معنويةّ تحمل معاني السّلام والحنان والتسّامح، والّّفاع عن تلك الأصوات المقهورة  أأشعر أأنّي مثل " هذا الزّمن ا 

تلك الأصوات . تلك الأصوات المكتهّة والمختنقة والتي تريد أأن تخرج من ذاكرتها المغلقة فتعلن وجودها، وتههر حضورها

قادمة من أأزمنة متقادمة في التاّريخ، قريبة جدّا وبعيدة للغاية، ما تزال صامدة صمودها الأسطوري وتحمل البعيدة كأنّها 

."وهج شمسها الّّاخلي، كأنّها ولّت للتو، وخرجت من شرنقة العزلة ال ن فقط
2
 

 :زمن الكتابة -

لى الزّمن الّذي كتب به الكاتب نصّه الرّوا       ئي؛ لأنّ الرّواية عادّة توضع في س ياقاتها يحيل زمن الكتابة عادّة ا 

الاجتماعيّة والتاريخيّة، فزمن كتابة النصّ يشير بشكل أأو بأ خر ا لى رؤية الكاتب في لحهة تاريخيّة معيّنة داخل المحكي 

واقع أأنهّ لا وال"الرّوائي، ويلزم على الكاتب أأن لا ينخدع بالتوجّهات الس ياس يةّ بل يجب عليه أأن يهلّ وفياّ لعمله الأدبي 

ن عدّ زمنا خارجياّ ذلك لأنّ الكاتب يضع شخصيّات ويتبنّّ أأحداثا وفق رؤية متلبسّة  يمكن تجاهل هذا الزّمن، حتى وا 

."بوجهة نهر عصره، وهو ما يجعل التقّنية في حدّ ذاتها جزءا لا يتجزأأ من لحهة الكتابة
3
 

ا لى مسأألة  س ياس يّة حسّاسة أأثارت اهتمام الكتاّب الجزائريين  نجد أأنّ زمن الكتابة يشير" بشير مفتي"وفي روااتت      

كثيرة " وهي العشريةّ السّوداء، حيث تطرح الأس ئلة القلقة عن مس تقبل البلاد في ظلّ الرّاهن الّّموي، يقول الرّوائي 

نوات السّوداء حي تعفنّ الوضع، وتداخل الحلم  بالكوابيس، وضاع هي الأس ئلة التي بقيت معلقّة حينها ا لى تلك الس ّ

."الأمل في حبل المش نقة
4
  

عايش أأحداث العنف الّمويةّ باعتباره مثقفًا وكان مس تهدفاً أأكثر من غيره، حيث طالته " مفتي" والأكيد أأنّ الرّوائي       

نّهم يطعنون في الهّهر،: " رصاصات القتل والاغتيال، يقول يأأتون جماعات  لا معنّ للشّجاعة مع هؤلاء القتلة المجرمين  ا 

."بأأسلحة مدجّجة ويجهزون على صحفي أأو كاتب كأنّهم ينفذّون عمليّة ضدّ كتيبة عسكريةّ
5
 

، فهذه "المراس يم والجنائز" مع أأوّل رواية وهي  1991يلحظ أأنّها كتبت منذ س نة " مفتي" فالمتأأمّل لروااتت       

لى الرّواية أأتت في مرحلة تنامي ظاهرة الا رهاب والتي أأثرّت  سلبا على الهوّية الجزائريةّ هذا الحدث البارز الّذي أأدّى ا 

.. هل كان البلد حقاّ" تسلّم الجماعات الا سلاميةّ زمام الأمور، وما نجم عنه من فساد للسّلطة، وانتشار الخراب والموت 

                                              

.37المراسيم والجنائز، ص: بشير مفتي(  1(  
.55أشباح المدينة المقتولة، ص: تيبشير مف(  2(  
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لطّرقات وجو اللّاطمئنينة لا أأحد يدري، بل لا أأحد يقدر على الا جابة والّّم يس يل في ا.. هل كان البلد يتغيّر حقاّ؟

"يحتل النفّوس ويقهرها ويذلهّا
1
 

 :الزّمن النيّ  -

يقصد بالزّمن النيّ  أأو زمن الخطاب تجليّات تزمين الخطاب وفق منهور خطابي معيّن يفرضه دور الكاتب في       

 .عمليّة تخطيب الزّمن، وهذا ما يعطيه بعدا أ خرا للتميّّ 

بؤرة مكثفّة للزّمن الشّامل للنصّ، وهو يحوي مجموعة من الاس تذكارات والاستشرافات ويعدّ الزّمن النيّ        

ومن المؤكد أأنّ تخطيب زمن القصّة هو الخطاب الّذي يحققّ زمنيته ويعطيه بعده الخاص "والمشهد والوقفة الوصفيةّ والثغّرة 

ذا كانت القصّة تقدّم أأحداثا وقعت في زمن ما، وتخضع لمج موعة من الحواجز المتتابعة دون مراعاة للجهة المرسلة والمتميّّ، فا 

نّ زمن النصّ أأو الخطاب يختلف عن ذلك؛ لأنهّ يرتبط بذاتيّة الرّاوي  التي تكون في حياّدٍ تامِ، ولا تتدخلّ في الحكي، فا 

ودة من القصّة التي المرسل للخطاب، والّذي يتولّى تقديم القصّة وفق تصوّر خاص يتماشى وتصوّر الكاتب للغاية المقص

لى التأأثير في المتلقي ."يهدف من خلالها ا 
2
 

ويمكن الا شارة ا لى حركتين أأساس تين للسّّد القصي  من منهور تعامله مع الزّمن السّّدي، وتتعلقّ الحركة الأولى       

س تذكار الّذي نسق ترتيب الأحداث وما ينتج عنها من مفارقات زمنيّة تتجلّى على مس توى النصّ من خلال الا" ب 

لى أأحداث تخرج عن حاضر النصّ لترتبط بفترة سابقة عن بداية السّّد، كما تتجلى عن طريق الاستشراف الّذي  يحيل ا 

."يقدّم أأحداثا لم يصل حاضر سرد الأحداث بعد
3
 

ا، وما ينتج عنها من بوتيرة سرد الأحداث في القصّة من حيث درجة سرعتها أأو بطئه" أأمّا الحركة الثاّنيّة فترتبط        

تسّيع لزمن القصّة عن طريق التلّخيص أأو الحذف أأو تعطيل لزمن القصّة، وتوس يع لزمن النصّ عن طريق المشهد أأو 

."الوقفة
4
 

في  ومن أأبرز التقّنيّات الجماليّة الزّمنيّة الموجودة في الرّوااتت، والتي تنّّ كذلك عن رؤات الرّوائي وقناعاته والتّي قدّمها      

لى السّّد الزّمنّ للأحداث  الرّوااتت نذكر عنصر التكثيف الّّلالي في لحهة زمانيّة معيّنة في بعض المحطّات أأو يلجأأ ا 

ياقات  .. مدهش أأن تبقى شاهدة على الماضي بذلك الشّكل، بتلك الّذاكرة القويةّ" والاهتمام بتنامي الحبكة مثل هذه الس ّ

كّل ذلك أأنّها لم تيأأس رغم أأنّ نساء جيلها دخل مرحلة الغياب، الموت والنسّ يان، شيء مدهش ولأقل بأأنّ الغريب في 

."وهي لوحدها بقيت صامدة وكأنّها تقول بأأنّ الأمور ستتغيّر 
5
 

على لحهة زمنيّة فانطلاقا من هذه الرؤية المشهديةّ لم يحتف الرّوائي بنهام تسلسل أأحداث الحدث بقدر ما ركزّ       

لى الّّعوة ا لى ضرورة التمّسك بالوطن رغم "رحمة" محدّدة من خلال تقديم مشهد العجوز  ، والّذي سعى من خلاله ا 

لّا أأنهّ يهلّ صامدا ضدّ الفناء والنسّ يان، مؤمنا بأأنّ قدره سيتغيّر  الهّروف العصيبة التي أألمّت به من حروب ونكسات ا 

يحائيّة ترميّيةّ جميلة تخلو من السّطحية والمباشرة نحو الأفضل، والملاحظ أأنهّ  .عبّر عن رمز الجزائر بطريقة ا 

                                              

.55المراسيم والجنائز، ص: بشير مفتي(  1(  
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وقد قدّم الرّوائي الحوار المشهدي الّذي يتواءم مع رؤيته ليؤكدّ أأن الجزائر س تهلّ واقفة، شامخة تتحدّى جبروت       

لى أأبعاد  رأأيت جثتها هي جثتها المفحمّة، كانت تههر كما لو أأنّها تنبض" الموت  بالحياة، عيناها المضيئتان، النافذتان ا 

."السّماء، شيء من هذا ظهر لي
1
 

ذا "وقد ساعد الحوار المشهدي المكثفّ        في التخّفيف من رتابة السّّد وخلق الا يهام بالواقع ذلك لأنّ  الحوار ا 

حضورا، كما يمكن للحوار أأن يشارك فيما  أأحسن اس تعماله يخفف من رتابة السّّد ويجعل الشّخصيّات أأكثر تجس يما وأأكثر

."يعرف بعمليّة الا يهام بالواقع
2
  

كما نلحظ على الرّوااتت حضور طاغ للاستنكارات من قبل أأبطال الرّوااتت الّذين أأعطاهم الرّوائي مساحة كبيرة      

" رامية، كما هو الشّأأن مع رواية للبوح والاس تذكار، من خلال اس تحضار ذكراتت ماضيهم وحيّهم، علاقاتهم الأسريةّ والغ

والتي نلحظ طغيان كبير للاس تذكار في مساحاتها، مثل هذا الس يّاق الّذي تس تحضر فيه شخصيّة " أأش باح المدينة المقتولة

" سوق اثنا عشر" أأو" مارشي اثناش" بحي  1999ولّت عام " وطفولته " مارشي اثناش" ذكراتت حيهّ " الكاتب" 

لتسّميّة الحقيقيةّ للحي، وخاصّة رقم اثنا عشر المضاف للسّوق الشّعبي الّذي كان يميّّ هذا الحي في دون أأن أأعرف سبب ا

منطقة بلكور الرّائعة، وهي رائعة لعدّة أأس باب، فلقد كان يحدّها من اليسار حديقة الحامّة الكبيرة والجميلة والتي كانت 

."يرةمأأوانا ونحن أأطال عندما تضيق بنا أأزقة الحيّ الصّغ
3
 

لى قارئ واع        كما نلحظ حضور طاغ للبياضات الكثيرة والتي أأوردها الرّوائي كشفرات مسكوت عنها، والتي تحتاج ا 

خيبّ الزّمن توقعاتها وأأفق حلمها، وتحوّلت  في ذلك الزّمن البعيد، الغامض والمتوحش، ظننت أأش ياء كبيرة" يملأ فجواتها 

 .ب حتى التكّلم عنها لى ش ناعة، فضاعة، وكّل شيء يصع

*   *   * 

 في البدء كانت الكلمة

.."وفي البدء كنت أأنا
4
 

 :عنف الفضاء -ج

يعدّ الفضاء من أأهّم المكوّنات الأساسة التي يتشكّل منها الخطاب الرّوائي، وهو الموقع الّذي تتحرّك فيه الشّخوص       

أأنهّ يحمل دلالات رمزيةّ واجتماعيّة ونفس يّة مختلفة، فالفضاء  والأحداث وتتطوّر، فلا يمكن أأن يتّ أأي عمل أأدبي دونه، كما

معادل لمفهوم المكان في الرّواية، ولا يقصد به المكان الّذي تشغله الأحرف الطباعيّة التي كتبت بها الرّواية، ولكن " هو

."ذلك المكان الّذي تصوّره قصتها المتخيّلة
5
  

لى عنصري الفضاء وهما الفضاء الجغرافي المرادف للمكان والفضاء الطّباعي  وس نحاول من خلال هذا المقال التطّرق ا 

 .وارتباطهما بالعنف

 :الفضاء الجغرافي -

                                              

.95المراسيم والجنائز، ص: بشير مفتي(  1(  
.552بنية الزمن القصصي، ص: نبيل بوالسليو(  2(  
.919أشباح المدينة المقتولة، ص: بشير مفتي(  3(  
.99المصدر نفسه، ص ( 4(  

.12، ص5993، 9ردي من منظور نقدي، المركز الثقافي العربي، بيروت، طبنية النّص السّ : حميد لحميداني(  5(  
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تحتل المدينة مكانا . أأهميّة وربطها بالعنف نجد فضاء المدينة" بشير مفتي" الجغرافية التي أأولاها  من أأبرز الأمكنة         

أألهمتهم فأأفردوها صفحات عديدة من نصوصهم سواء الشّعريةّ، النثريةّ والمسّحيةّ،  مرموقا عند الكتاّب المعاصرين، حيث

لى تصوير  ذ تحضر كتيمة رئيسة ومهيمنة يتناولها الرّوائيون من زواات عديدة تاريخيّة، اجتماعيّة وس ياس يّة، بحيث يعمدون ا  ا 

فيها، مشاعر الحبّ والكره والاغتراب، زيفها وانحرافاتها المدينة بتناقضاتها المختلفة قداس تها ودناس تها، قيّم الخير والشّر 

 .المحطّات الحياتيّة والتاّريخيّة

بصورة  -الجزائر –، حيث حاول الرّوائي تقديم صورة المدينة "بشير مفتي" تحضر المدينة بصورة مهيمنة في روااتت       

للموت، مدينة للعدم، مدينة للسّّاب والعبثيةّ،  سلبيّة، حيث تعدّدت أأوصاف هذه المدينة فهيي مدينة للعنف، مدينة

الوجه القبيح للمدينة لينتج دلالة معرفيةّ بالأزمة، بالمأأساة التي تعيش فيها " ويركزّ الرّوائي على . مدينة للخطيئة والمجهول

."المدينة
1
 

ليه المدينة التي أأضحت قاس يّة على أأ        نّ الكاتب يصف ويصوّر الحال الّذي أ لت ا  بنائها، مظارس أأبشع أأساليب العنف ا 

عليهم، فهذه المدينة هي سبب كّل الشّرور، ومصدر جميع ال ثام، وعلّة المفاسد الاجتماعيّة، وهذه الأمور جميعها تجس يد 

.لموت الا نسان وتفريغه من أأصالته
"2
  

يث أأدخلتهم حالات حزن أأن ترصد عنف المدينة على أأبنائها  خاصّة المثقفين، ح " مفتي" وحاولت روااتت       

ضافة ا لى مشاعر العزلة والاغتراب والنفي والفاجعة والموت  تاء " والا حساس بالمأأساة، ا  هاهي مدينة البرق والمطر والش ّ

القارس، تعوم في بحيرات صغيرة من الماء المتهاطل من السّماء مجار تجرف الأوراق والكراريس الكثيرة نحو أأحواض 

الأطفال الهاربون من المدرسة، الرجال المسّوق منهم ... في زرقة البحر الأبيض ملوثةّ كّل شيء القاذورات لتسقط كلهّا

      العمر وزمن الطّفولة، النسّاء المختفيات خلف قضبان المباني التركيّة والكولونياليّة، تداخل لأزمنة القهر والعبوديةّ بالتفسّخ     

هاهي مدينة التناقضات تنهض ... القراصنة والمعمرّين والقوّاد بين الأحرار والمقاومين هاهي المدينة الكبرى مدينة...والحريةّ

...صباحا كالعادة
"3
 

لى أأبنائها، ورمزا للفساد والقتل        فقد عكف الرّوائي على رصد ملامح المدينة التي أأضحت مكانا مغلقا بالنس بة ا 

والتعّبير عن القلق الوجودي الّذي يعتمل داخل نفوس مثقفي هذه والألم، فجاءت أأغلب روااتته فضاء للبوح المأأساوي 

المدينة التي أأجهضت أأحلامهم وأأعدمت براءتهم، فأأصبحوا أأش باحا يجوبون أأرجاء المدينة كّل ليلة في محاولة اتئسة لمقاومة 

نّهم يمرون على الكاتب كّل ليلة لقصّ حكا " اتتهم التي لا تنته أأبدا النس يان والصّمت، وملامسة نور الحياة والأحلام، ا 

الحياة أأن يعيشوا / يطارد الرّوائي بشير مفتي في روايته الجديدة أأش باحه المقتولين أأولئك الّذين حكمت عليهم المدينة

بأأحلام كثيرة    في واقع يعادي شاعريةّ الأحلام وبراءة الحياة، والرّغبة في العيش بسلام، أأحلام تتمزّق عبر مسارات 

."عنيفة وبطش الحياة وتضاريسها الوعرةالحياة ال 
4
  

وقد وفقّ الكاتب في تصوير المدينة تصويرا ديكوراّت لا يخلو من المشاهد المأأساويةّ التي كانت حاضرة في كّل مشهد،       

طير أأحسّ بأأنّ جسدي ي" محاولا تقديم وصف تفصيلي للمكان، وقد ساعدت اللغّة الشّعريةّ في تفعيل المشهد التراجيدي 

                                              

.27ص ،9009دار المعرفة، الجزائر، دط،  سلطان النّص،: عزّ الدّين جلاوجي(  1(  
.27المرجع نفسه، ص(  2(  
  )3 .59المراسيم والجنائز، ص: بشير مفتي (
  )4 .واجهة رواية أشباح المدينة المقتولة (
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لى أأسفل منشدا بلوعة وحرقة وهذاتن لى أأبعد نقطة في السماء، فأأنهر ا   .                                                                                           فجأأة ا 

 سأأهجرك أأيتّها الأرض اللعّينة

 أأيتّها الأرض الحاقدة والكريهة

 مي الأولىأأيتّها الأرض التي نزعت فيها أأحلا

..."وقتلتها بسّعة البرق
1
 

وظّف عنصر المكان بطريقة شعريةّ فنيّة وأأفرد له دورا رئيسًا في الرّوااتت يحرّك " بشير مفتي" والأكيد أأنّ الرّوائي       

من  دور البطولة بجانب الشّخصيّات الرّوائيّة، وهذه سمة هامّة -الجزائر –الأحداث ويفعلهّا، فأأس ندت ا لى المدينة 

ليه كديكور وأأحلته مكان الشّخصيّة الرّوائيّة،  س يمات الرّواية الجديدة التي كسّّت النمط الكلاس يكي للمكان الّذي ينهر ا 

لى مقام الا نسان، ووصف أأدق تفاصيله وجزئياته، وهنا تههر عبقريةّ  " مفتي" فالرّوائي شخصّ المكان الجزائري ورفعه ا 

ن في الرّوااتت وتشكيله انطلاقا من الحالات النفّس ية والفكريةّ للشّخصيات الرّوايةّ، وقدرته الفائقة على صياغة المكا

."دلالة تفوق دوره المأألوف كديكور أأو وسط يؤطر الأحداث" حيث جعل للفضاء 
2
  

 :الفضاء النيّ  -

لى مساحة الورق، ويش تمل ذلك الحيّّ الّذي تشغله الكتابة ذاتها باعتبارها أأحرف طباعيّة ع" يقصد بالفضاء النيّ        

."طريقة تصميم الغلاف ووضع المطالع وتنهيم الفصول، وتغييرات الكتابة المطبعيّة وتشكيل العناوين
3
 

اعتماده غالبا على شكل الكتابة الأفقيةّ، والتي تتمههر من خلال اس تغلال الصّفحة " مفتي" والملاحظ على روااتت 

لى اليساربشكٍل عادٍ، وتكون الكتابة بطريق كما نلحظ مرّات قليلة توظيف الكتابة العموديةّ . ة عاديةّ تبتدئ من اليمين ا 

مرّات يلحظ أأنّها ) والتي تتجلّى من خلال الحوارات بين الرّاوي والشّخصيّات الأخرى كذلك في بعض المقاطع الشّعريةّ 

ضافة ا لى ، أأمّا فيما يخصّ نوعيّة الكتابة نلح.(جاءت طويلة ومرّات أأتت قصيرة ظ أأنّها جاءت كتابة عاديةّ واضحة جدّا، ا 

فراد عناوين للفصول في أأغلب الرّوااتت  .ا 

صفحة من الحجم المتوسط، ( 271 -141) أأمّا عن عدد الصّفحات الموظفة في الرّوااتت نجد أأنّها تتراوح غالبا بين      

الثوّرة التحّريريةّ فترة الس بعينياّت، وفترة ) زائري حاول الرّوائي أأن يملأها بمرجعيّات سوس يوتاريخيّة من الواقع الج

وكلهّا محطّات تاريخيّة هامّة تختزل بؤس المجتمع الجزائري الّذي يتخبطّ في مناخات سوداويةّ مهلمة قادته ا لى .( التسعينياّت

لى يومنا هذا  .حدوث أأزمات لا زالت أ ثارها الفكريةّ والنفّس يّة مس تمرّة ا 

يخصّ أأغلفة الرّوااتت الخارجيةّ وطريقة تصميمها نجد أأنّها جاءت متوائمة مع المضمون الّّاخلي للرّوااتت، أأمّا فيما       

فالرّوااتت تحكي سيرة مجتمع جزائري أأثقلته مأ سي العنف والفجيعة، فكانت حياته كالعتمة المهلمة بفعل فساد السّلطة 

ظ توظيف عناوين كبيرة كتبت بخط كبير، عاديةّ، مائلة بعض أأمّا فيما يخصّ العناوين الموظفة نلح. وعنف الحروب

 .الأحيان

لى       الهّلمة والجهل " في معهم الأغلفة نجد طغيان اللوّن الأسود على معهم الرّوااتت، فاللوّن الأسود عادّة يحيل ا 

                                              

.13غرفة الذّكريات، ص: تيبشير مف(  1(  
.91، ص9053جماليّات المكان القسنطيني، دار اللّواء، الجزائر، دط، : ابن السائح الأخضر(  2(  
.11بنية النّص السّردي من منظور النّقد الأدبي، ص: حميد لحميداني(  3(  
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."والك بة والاستياء
1
لأزمات المتلاحقة التي مرّت بها، كما فهو يرمز ا لى حياة الهّلمة والعتمة التي عاش تها الجزائر بسبب ا 

 .يدلّ على واقعيّة الأحداث الرّوائيّة وصدقها

نلحظ صورة لأربعة أأشخاص أأصنام " المراس يم والجنائز" أأمّا عن الرسومات نجد أأنّها تختلف وتتمايز، ففي رواية       

 .سلبت منهم الحياة، ودبتّ في أأجسادهم الموت ساكنة في مكانها لا تتحرّك أأبدا، وهذا يدلّ على الأجواء المأأساويةّ حيث

نلحظ أأعلى الصّفحة اللوّن الأسود، وفي وسطها توجد أأشجار كثيرة، وكرسي " أأش باح المدينة المقتولة" أأماّ رواية       

وم فارغ، وأأوراق متساقطة في السّاحة وكأنّها التقطت في مكان مهجور، ونشاهد في الصّورة ضوء قادم، وهذا يوحي بقد

أأشخاص ا لى ذلك المكان وكأنّهم يحاولون تحدّي جبروت العتمة وتكسير العزلة والصّمت من أأجل ملامسة نور الحياة، 

توحي هذه الصّورة بدلالات الرّحيل والموت والخلاء التي ارتبطت بالأجواء المأأساويةّ التي صبغت أأحداث الرّواية، 

  .العزلة والنسّ يانومحاولة أأبطال الرّواية مقاومة عنف الرّاهن و 

نشاهد صورة امرأأة واقفة في مكان وكأنهّ  سفينة ترتدي السّواد، وهي تنهر " غرفة الّذكراتت"أأمّا فيما يخصّ رواية       

ا لى مكان بعيد جدّا، ويههر أأنّها شاردة بذهنها في ذكراتت ماضيّة وكأنّها تحاول استرجاعها، وأأسفل الصّورة نلحظ طغيان 

 .د الّذي يوحي بالعتمة والهّلام، وكأنّ تلك المرأأة تس تحضر ذكراتت قاس يّة وأأليمة من محطّاتها الحياتيّة السّابقةاللوّن الأسو 

ترتبط واقعيّة الصّورة بأأحداث الرّواية التي تحيل على المرحلة الأكثر مأأساوية في تاريخ الجزائر وهي العشريةّ السّوداء 

نسانيّة ملونةّ بالسّواد والمأأساةوخلفياتها السلبيّة على حياة الأفرا  .د، حيث ولّت ذاكرة ا 

 :خامظة

 :في الأخير يمكن اس تخلاص أأهّم النتائج

ارتبط مفهوم مصطلح عنف النصّ بمرحلة التسّعينياّت التي شهدت تنامي ظاهرة العنف، فالعنف لم يكن مادّاًت فقط بل  -

لى بن  .اء رواية تجريبيةّ جديدة تساير عنف الرّاهن وتحوّلاته المختلفةكان خطّيا نصّيا أأيضا، يسعى من خلاله الرّوائي ا 

باب"من رواد رواية " بشير مفتي" يعدّ الرّوائي  - ، حيث تتفرّد روايته بجملة من الخصائص التجّريبيةّ على "جيل الش ّ

 .المس توى الفنّّ والمضمونيّ 

 .للغّة، عنف الزّمن، عنف الفضاءعنف ا: يتجلّى عنف النصّ في روااتت مفتي في مظههرات مختلفة -

كما نلحظ . وظّف الرّوائي لغة فصيحة شعريةّ تفوح برائحة المأأساة والموت ساعدت على تشريح الواقع وتناقضاته المختلفة -

 .اس تخدام لغة المناجاة في محطّات عديدة، ولغة عاميةّ في محطّات قليلة

عديدة حيث نجد الزّمن النفّسي وهو زمن مرتبط بالحالة النفّس يّة التي فيما يخص الزّمن في الرّوااتت مظههر في أأشكال  -

أأمّا زمن الكتابة فقد ارتبط . تعيشها الشّخصيّات الرّوائيّة وتختزنها عبر الّذاكرة ونجد أأنه مظههر في قيّم معنويةّ كالكتابة والموت

أأمّا . مدّ العنف س نوات التسّعينياّت من القرن الماضيفي الرّوااتت بمسأألة س يّاس يّة هامّة وهي العشريةّ السّوداء وتصاعد 

الزّمن النيّ  فيتمههر من خلال التقّنيات الّّلاليّة التي وظفها الرّوائي لكسّ رتابة السّّد مثل التكّثيف الّّلالي، الوقفة 

لى البياضات ضافة ا   .الوصفيةّ، الحوار المشهدي، الثغرات، ا 

بفضاء المدينة ومحاولة الرّوائي تقديم تصوير ديكوري وبانورامي لها، كما عمد " مفتي"ت ارتبط الفضاء الجغرافي في رواات -

جلاء عنف المدينة  لى ا  باب، كما رصدت سيرة  -الجزائر –الرّوائي ا  وممارساتها التعّسفيةّ في حق أأبنائها خاصّة المثقفين الش ّ

، أأمّا فيما يتعلقّ بالفضاء النيّ  -الجزائر -الأمّ / نةجيل طامح يولّ وسط العتمة ويموت وسطها بفعل جبروت هذه المدي 

                                              

 .39، ص9050، 5ط الدّلالة والمعنى في الصّورة، دار الخلدونيّة،: نجيب بخّوش -عبيدة صبطي( 5)
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نلحظ  اعتماد الكاتب على الكتابة الأفقيةّ ومرّات قليلة اعتماده على الكتابة العموديةّ والتي تتمههر من خلال الحوارات بين 

ت وهذا يحيل ا لى حياة العتمة الرّاوي والشّخصيّات أأمّا عن الأغلفة فيلحظ عليها طغيان اللوّن الأسود في واجهة الرّواات

والهّلام التي عاش تها الجزائر وتوظيف عناوين كبيرة مثيرة ملونة بالفاجعة والسّوداويةّ، أأمّا فيما يخصّ تنهيم الفصول نلحظ 

ملائها بالمرجعيّ  لى ا  ات تفريد الرّوااتت بفصول فرعيّة، أأمّا عن حجم الصّفحات نجد أأنّها من الحجم المتوسط عمد الرّوائي ا 

 . السّوس يوتاريخيّة من تاريخ العنف الجزائري
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