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Résumé :

Le présent article propose une lecture critique duroman ainé de
Tahar Djaout :L’expropriédont la thématique tourne autour de la
dépossession multiforme qu’a connue I’homme algérien au fil des
temps : une expropriation de sa terre, de sa langue, de son Histoire et
de sa mémoire, et sa suppléance par d’autres civilisations et d’autres
valeurs étranges.

A travers le questionnement de I’Histoire officielle et le rejet de
son 1déologie imposée en plus de [’évocation des réminiscences
d’enfance et des ambitions de sa jeunesse, Djaout met en évidence sa
quéte obstinée de soi par le décryptage de la vraie identité de son
peuple et qui résiste a toute tentative de spoliation et d’oblitération.

Abstract

This article proposes a critical reading of Tahar Djaout's older
novel: The expropriated theme revolves around the multifaceted
dispossession experienced by the Algerian man over time: an
expropriation of his land, his language, his History and its memory,
and its substitution by other civilizations and other strange values.

Through the questioning of official history and the rejection of his
imposed ideology in addition to the evocation of childhood
reminiscences and the ambitions of his youth, Djaout highlights his
stubborn quest for self by the deciphering of true identity of his people
and who resists any attempt of spoliation and obliteration.
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Hier comme aujourd’hui, le traitement de 1’Histoire par le
systeme politique exige que I’on tamise, 1’on distille, 1’on
refoule dans I’oubli. Ce champ contestable et envoltant a
souvent séduit les romanciers qui veillent a faire entendre les
voix des leurs par la participation aux débats de la société sur
la politique et la culture, au fur et a mesure que I’idéologie du
dominant continue a assurer certains intéréts. Entre les historiens
qu’ils ne sont pas et les romanciers qu’ils affirment étre, des
¢vénements historiques mis en fiction et une écriture
vraisemblable caractérisent leurs productions romanesques. Le
puisement dans D’Histoire devient, de¢s lors, une stratégie
discursive, parmi tant d’autres, qui sert a contester le discours
officiel " modulé" du dominant sur I’identité.

En s’appuyant sur une approche anthropologique, nous
allons essayer de répondre a la question qui suit : comment
Djaout se sert de I’Histoire officielle pour construire sa propre
histoire qui traite la problématique identitaire au Maghreb
notamment en Algérie ?

Notre point de départ est I’hypothese qui considere que
Djaout déconstruit, subvertit, met en cause et tourne en dérision
I’Histoire officielle dictée par le pouvoir en place afin de
revendiquer et dépoussiérer une identité qu’on cherche a
estomper et a oblitérer. Afin de soumettre cette hypothése a
I’examen, notre lecture se penche vers 1’étude deux points
essentiels a savoir la quéte identitaire a partir de la dérision de
I’Histoire,et les fragments autobiographiques.

1/ Sur les traces de la quéte identitaire, une dérision de
I’Histoire :

Ce mathématicien de formation et journaliste qui a fait son
entrée au monde de la littérature par la poésie, se tourne
précocement a I’écriture romanesque qui a vu naitre son premier
roman intitulé L’exproprié en 1981.En parcourant la production
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romanesque de TaharDjaout, le lecteur ne peut nullement
I’interpréter en dehors desbalises du contexte historique et de la
réalité sociale. Si le point de départ de 1’écriture romanesque
djaoutienne s’inspire de 1’Histoire antique et contemporaine de
son pays, il fagonne et module cette matiere brute selon les
exigences de la fiction romanesque et les impératifs de son émoi
personnel en tant qu’écrivain-journaliste engagé.

Il a donné une importance considérable al’Histoire, a la
société, a la quéte identitaire et a la mémoire collective. Méme
s’ilopte pour la fiction, il estun parfait illusionniste,il a un sens
profond pour les valeurs nationales et républicaines, pour
I’Histoire,la revendication identitaire et la mémoire collective.Sa
citation résume ainsi son parcours, sa pensée et sa vocation pour
la réalité et la liberté d’expression : " si tu parles tu meurs si tu te
tais tu meurs donc, dis et meurs. "

Apres des recueils de poésies, Djaout s’est converti a 1’€criture
romanesque qui repose essentiellement sur la fiction pour méler
de facon consciente et résolue son imaginaire a la réalité
historique et pour dire ses inquiétudes quant au sort de sa patrie.
Son premier roman L’exproprié(1981)oscille entre la poésie et
la prose.La narration est soumise a une ambiguité référentielle
de tellemaniére qu’on ne cesse de se demander si le narrateur
parle de la Berbérité, de la Kabylie, des insurgés de 1871 ou de
1881, du Maroc ou du Maghreb.La mise en fiction de 1’Histoire
antique et contemporaine apparait a travers le questionnement de
I’Histoire voirela remise en question d’une Histoire " officielle "
véhiculée par"'LA TACTIQUE DESSEIGNEURS" (p.95).
Djaout 1’écrivain-journalistefagonne cette Histoire,la questionne
et forge ses données selon son imaginaire et ses fantasmes. La
matiere de son récit se nourrit des faits historiques en nouant le
vrai au vraisemblable et ce,en dépit de son générique
romanesque (fictionnel).Il déconstruit puis reconstruit la réalité
historique selon son moi personnel, par le biais d’une stratégie
fictionnelle qui remet en question lamatiere historique. Ilest cet
¢crivain qui discute son temps et son histoire.
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En effet, le récit nous plonge dans les origines de la
Berbérité ou s’integrent constamment des micro-récits irrésolus
qui remontent aux peériodes coloniales et postcoloniales. Le
narrateur recourt a la parole d’origine, qui apparait a travers le
dialogue brouillé entre les personnages du " BON DIEU " et du
" MAUVAIS DIEU " et qui repose essentiellement sur les
blasphemes et I’ironie. Le dialogue n’est pas dénué d’injures
contre le régime politique au point de tomber dans ’argot et la
trivialité.

La personnification du " BON DIEU " est une allégorie
des systemes bureaucratiques coloniaux et postcoloniaux et de
cette corruption du pouvoir qui saigne a blanc les thémes
religieux a des fins politico-économiques, alors que le "
MAUVALIS DIEU " qui porte aussi le nom de Méziane tient lieu
d’allégorie de la résistance berbere dans I’Histoire de la Kabylie
et du Maghreb.

C’est ainsi que le discours carnavalesque entre ces deux
personnages contribue a déconstruire et a dissocier les discours
moral, économique, politique, religieux et mythique du discours
sur I’Histoire.De surcroit, le narrateur n’hésite pas a proférer des
insultes a D’égard des personnages historiques a 1’image
d’ AliAmoqrane(dont le nom est incertain)

(-Mohand Ath Mogqgrane El-Mogqgrani)(p.11), 1’Ancétre et la
Kahéna.lls sont affublés de la perversité, et la Kahéna tout
comme LE MAUVAIS DIEU, est rabaissée a une sexualité
cocasse. Avec ce rabaissement, I’auteur vise a faire face, plutot
a affranchir les injonctions, les interdits et la censure par la
libération du corps et du sexe qui sont concus comme des
tabous et le lieu du proscrit.

L’auteur-narrateur tente en vain de construire [’histoire de
la Kahéna et de " récupérer les miettes d’une mémoire qui serait
¢parpillées avec les cendres d’une reine coupée en morceau et
jetée dans I'unique puits de la région pour que les paysans
meurent de soif "(p.20).
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L’on souligne que les différentes variantes de la Kahéna
dans les idéologies successives du pays la présentent a
I’unanimité comme symbole de ’audace et de la résistance,
comme I’embléme du patriotisme, de I’Histoire et de 1’identité,
tandis que le narrateur se démarque par sa représentationsous un
autre jour :

" Kahéna-ma-mere -par —intérim
I’impératrice-pute
la reine immobilier

la reine indésirable et abhorée " (p. 65)

L’outrance dans I’abolition de 1’image id¢éologisée du
mythe ¢tait de telle maniere qu’il s’est servi d’un langage
poissard et d’une représentation obsceéne et triviale :

" Si je vous racontais mes braves amis
Comme mon ancétre Kahéna
Etait une bonne baiseuse " (p.66)

Le viol (ou la prostitution) de la Kahéna peut étre
interprété comme viol et déformation de I’Histoire(voire sa
falsification), la trivialité trouve dans ce langage son poids, car
considérée comme une arme pour fausser adhésion et allégeance
au discours idéologique. Se mutiner contre ce discours et le
maudire semble étre une échappatoire et une émancipation d’une
répression et d’unasservissement qui a duré longtemps :

" je ne dirais pas comme mon pere/ « rattachez-
moi d’office / a cette race cultivée de Seigneurs/
pourvue par Dieu/ et n’en parlons plus

Mon frére I’lconoclaste/tu es voyou et lactescent/
comme cette terre-la notre / celle que ne déefigure
pas/ les bréviaires/ les supercheries/ et les
patronnats/ tu es indomptable et récalcitrant/
comme ces noms maudits/ la Kahéna / nos soleils
/ et nos peaux.
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Et feu sur les temples / et temples sur les
ministéres spéculateurs / et foudre sur les limites
nominales. " (p.41)

Si le discours officiel du dominant impose un bien €tre absolu et
immuable qui s’inspire des personnages historiques et
mythiques, la littérature, et notamment le roman, permet a
I’auteur de tourner en dérision ces personnages et
bafouercertaines constantes de 1’identité, de 1’Histoire et de la
nation. C’est dans cette optique que Djaout continue de déchoir
un autre personnage historique (a savoir Ali Amogqrane)de sa
réputation et de sa gloire honorifique d’antan pour s’assoir au
méme banc des malfaiteurs et flibustiers :

" Ali Amograne n’avait aucune terre ou reposer
ses réves de flibuste.il sillonnait dans tous les
sens la contrée entrainant son gosse partout avec
lui.il auscultait les campagnes, portant dans son
regard un éternel ferment de razzia. "(p.141)

Si le roman de Djaout le plonge au cceur des
polémiquesidéologiques,politiques et religieuses, le discours
historique qui flotte souvent entre les lignes du texte littéraire se
trouve en contraste et en opposition avec |’Histoire
officielle.llcontribueainsiacontrarier I’1déologisation de
I’Histoire de son pays par une écriture fragmentaire, et hybride
qui recourt constamment aux anecdotes, aux ¢pisodes
mythiques, historiques mémoriels,émaillés par des phrases
hermétiques et sibyllines :

"Expulsé de ma tanicére, je ne pouvais plus
retourner au pays natal car je portais en moi
des vérités douloureuses. Trés rares étaient ceux
qui les auraient acceptées ". (p.46)

" Aujourd’hui face a ce soleil longtemps maquillé
/ je m’enfante dans la vraie lumiéere ". (p.41)

" Monsieur le missionnaire je suis de ’autre race
des hommes qui portent
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jusqu’aux tréfonds de leurs neurones des
millénaires de soleil ". (p.43)

Ey comme I’idéologie du dominant impose souvent des
proclamations hypothétiques et les présente comme un discours
indéniable et avéré, 1’auteur se mutine contre les stéréotypes et
les tabous, contre les vérités historiques et religieuses bref,
contre tout ce qui émane des représentants du pouvoir :

" Mais je suis de la race rude des montagnards qui
n’ont jamais pu se faire au mensonge et qui ont
toujours refusé la formule la Veérité c’est mon
intérét."(p.50)

Et puisque la vérité a besoin d’invention et de fiction qui
sejuxtaposent avec le factuel pour €tre pertinente et persuasive,
Djaout reconfigure 1’Histoire contemporaine et antique a partir
des procédés narratifs,des techniques référentielles et du cadre
spatio-temporel qu’exige 1’écriture romanesque. La dérision et la
sédition, la parodie et la caricature sont devenuesses stratégies
discursives afin de démystifier des Iégendes et des personnages
ainsi que la mémoire amnésique.Cette démarche vise a la "...
déconstruction des mythes fabriqués par I’Histoire officielle
pour s’engouffrer dans les profondeurs labyrinthiques du passé
profond de 1’Algérie et de sa propre histoire ".(Rachid Mokhtari,
2014, p.107)

La dérision de I’Histoire officielle et des" vérités
¢mises " par les détenteursdu pouvoir, ainsi que la mutinerie
contre tout discours qui provient des" Zebres de
I’Académie "(p.35)caractérisent le style djaoutien dans
L’exproprié. La maticre historique se trouve ainsi maniée par
I’auteur qui s’insurge contre tout ce qui pétrifie la raison
humaine et entrave la création artistique. Il opte pour une
attitude d’amnésie qui vise a substituer 1’Histoire officielle(bien
¢videmment) par une histoire personnelle :

"nreo

'j’étais une corde interminable, j’avais ma
continuité. Jeconnaissais tous mesancétres. Les
représentants sont venus.lls ont coupé la corde au
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milieu et depuis ce temps-la, je suis devenu
amnésique ". (p.51)

Ainsi, tout au long du roman, ’auteur ne cesse de
subvertir le discours ¢&pique, religieux et officiel.Cette
subversion n’est qu’un moyen efficace pour contester le
discours '"unaire" et monologique qui émet des assertions
présentées comme des vérités incontestables et absolues. Par les
stratégies de dérision, de grotesque, d’érotisme, et de trivialité,
Djaouts’oppose et contredit tout discours émanant du pouvoir en
place, qu’il soit historique, politique ou méme
religieux.L’Histoire uniforme qui glorifie les personnages
mythiques tels que la kahéna et EI Moqrani et qui exalte le passé
arabo-musulman du Maghreb et qui exproprie aux autochtones
leur droit de s’exprimer dans la langue de leur ancétres et les
empéche de tisser des liens avec leurs reperes antiques, cette
Histoire se trouve manipulée et fagonnée par Djaout qui I’a
manice selon sa subjectivité et sa sensibilité, et cela n’est pas
sans conséquences sur son style qui se trouve au carrefour des
discours hétérogenes( de 1’Académie francaise, le discours
religieux, mythique, historique et culturel ) et des espaces
disparates ( L’Aures, Batna, Sétif, Bouira, Constantine, La
Tunisie, Le Maroc...) en plus de son recours au rapprochement
des époques historiques éloignées(le VI ™ siécle, le XIX e
siecle et le XX ™ siecle) .

Par D’exploration des phaseshistoriques et par
I’investissement dans les mythes et les
légendes, L expropriédécrypte les discours socio-politiques qui
regnent sur le pays par le recours a la sédition et a la parodie.
Ces dernicres visent a déconstruire ces discours imposés et
dictés pour les substituer au discours personnel du narrateur qui
montre sa meéconnaissance a cette Histoire et sa volonté de
relever son défi :

" Heureusement que I’histoiren’existera
plusdorénavant.personne ne parlera de ma
renégation.D’ailleurs, ce n’est pas de changer de
peau qu’il s’agit.de par le nombre de mes mues
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millénaires, il ne me reste plus de peau a perdre. il
faut quejechange d’état. Completement. car j’ai défi
les limites du transformisme ".

(p-49).

En effet, suite aux affrontements des discours et des
micro-récits (I’Histoire officielle et la contre -Histoire) une
polyphonie des voix et une multitude de position apparaissent.
De la confrontation des récits jaillit une liberté créatrice et une
fiction vraisemblable. A I’instar de tout texte romanesque qui se
caractérise par une double fonction,L’expropriérelegue
I’idéologie mise en place pour adopter et produire sa propre
1déologie, car" rien n’est neutre dans le roman,tout se rapporte a
un logos collectif, tout releve de I’affrontement d’idées qui
caractérisent le paysage intellectuel d’une époque ".(Henri
Mitterrand, 1980, p.16).

L’on note que Djaout, par son investissement dans
I’Histoire (I’évocation des inculpés dans le train-assise qui sont
les Algériens séquestrés par le colonisateur et déportés en
Tunisie en mars 1871,...) et les personnages mythiques (La
Kahéna )et par la mention des lieux réels (I’ Algérie, la Kabylie,
la Tunisie, la Maroc, le désert d’Eden, et Lille...etc.),il ne s’en
tient pas a s’engager dans une référentialité¢ historique.Son
intention n’est plus d’€tre assimilé a un historien, mais plutot
son espace romanesque, et par le biais du télescopage, de
I’analepse, de I’amnésie, voire de la création fictive, lui permet
de porter son regard critique (souvent acerbe) sur ce passé€ qui
pese lourd sur la structure de sa société et qui handicape sa
prospérité et son épanouissement :

"La référence a histoire est constante dans cet
univers romanesque mais Djaoutne convoque pas
Phistoire comme donnée extérieure alimentant le
genre du roman, il en questionne les fondements et
les integre dans sa subjectivité et sa sensibilité
d’écrivain portant un projet d’écriture qui en
bousculelesrepéres, se plagant hors du territoire des
veilleurs d’icones". (RachidMokhtari, 2014. p.23)
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L’insurrection de 1’écriture de L’exproprié commence par la
fronde contre les codes romanesques qui se trouvent ainsi
maculés par des formes poétiques, en passant par la sédition
contre la syntaxe (des paragraphes entiers sans ponctuation, des
blancs et des espaces non- justifiés ainsi que des expressions et
des extraits en italique ou en majuscule, ou souvent des débuts
de phrases en minuscule...) et en arrivant jusqu’a la mutinerie
contre tout ce qui fait allusion a I’Histoire officielle, donc,
Djaout opte pour une attitude d’amnésie qui vise a substituer
I’Histoire (officielle bien évidemment) par une histoire
personnelle ou plutét a la syntaxe du francais , sa propre
syntaxe et son propre lexique. Bien que I’écriture fragmentaire
de I'expropri€ brouille constamment les lieux de narration (train-
assisses, Batna, Setif, Bouira, Constantine, Iboudja.....) et crypte
immuablement les reperes historiques (I'Histoire antique du
Maghreb et de la Berbérité, I'époque coloniale et
postcoloniale....) nous pouvons lire le texte sousplusieurs angles
et l'interpréter a la lumicre des périodes historiques éloignées
citées et parfois insinuées par l'auteur (1830, 1881,1912)( p.67)

Nouer le vrai au vraisemblable et [’Histoire a la fiction
c’est ainsi que Djaout percgoit le conceptde la réalité et qu’il
plaide pour une révision du discours historique selon
I’imaginaire social et I’identité¢ du peuple.ll reproche a ce méme
discours d’étre la source de cette politique négationnistede la
diversité¢ ethnique et culturelle de 1’Algérie, c’est pourquoi il
s’insurge contre cette politique d’exclusion et de déni identitaire,
de travestissement et d’altération de ses origines berberes.
L’écriture d’iconoclaste dans laquelle plonge le roman se veut
plutdt une récusation de 1’Histoire endoctrinée par le pouvoir, et
qui n’a engendré que cette crise identitaire et cette crevasse qui a
fragilisé le peuple et la société¢ a la fois, et n’a provoqué que
cette occultation des valeurs ancestrales du patrimoine
millénaire du pays.

L’expropriation dont il parle tout au long du romann’a
provoqué chez lui qu’une
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rébellion contre tout ce qui symbolise le pouvoir et tout ce qui
fait référence a la dépossession et a 1’acculturation (1I’auteur fait
I’objet d’une double acculturation linguistique, sa langue
maternelleétant le tamazight, 1’arabe et le francais prédominant
sa scolarisation et son écriture) :" parce que je refuse de vivre
dans les mille et une nuit et que jabhore le hachish et les délices
orientales."(p.47)

Cette expropriation prend plusieurs formes : qu’elle soit
historique " ils m’ont truqué les yeux et la mémoire". (p.18); ou
de sa propre terre "je me souviens alors qu’on m’a expulséd’un
pays ". (p.46); ou méme une expropriation linguistique :" on
m’a toujours empéchéde m’exprimer dans ma langue maternelle
et on avait mis a ma disposition d’autres langues."
(p.105) ;" parler notre langue dans la classe €quivalait a deux
gifles sur nos joues crasseuses."(p.113)

L'expropriation dont il est question dans le roman a heurté
plusieurs catégories de gens, a travers des temps multiples et
¢loignés, et elle a connu plusieurs formes : l'expropriation des
maghrébins autochtones de leurs bien, leurs terres et leur culture
par les différents envahisseurs qui sont pass¢s par le Maghreb;
I'expropriation des Algériens et des tribus kabyles de leur terre
et leur expatriation vers la Tunisie et la nouvelle Calédonie.En
plus de lexpropriation d'une langue millénaire et
sonremplacement par d'autres langues a savoir le francais et
l'arabe.

En effet, cette expropriation multiforme que traite I'auteur
et dont il brouille constamment les frontieres, a ouvert le champ
a un foisonnement de voix narratives anonymes et a une
abondance de tons et de registres, en plus d'une juxtaposition des
genres et une disposition spatio-temporelle perméable.

La délocalisation, le nomadisme, le télescopage,
I’iconoclaste,ainsi que [’analepse ne sont que des moyens
qu’utilise Djaout pour marquer sa rupture et sa rébellion
contre" la lignée droite " du pouvoir en place.Son insurrection
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est le subterfuge dont il use pour dévoiler ses revendications
identitaires et riposter contre la politique du déni et de
I’exclusion des ressources ancestrales : " je suis le descendant
des grands bandits berberes " (p.54),(et qui vise par mes écrits
de)" violer les icOnestropstupides " (p.40)" et y attendre le
moment propice pour flinguer le destin. " (p. 37)

La question existentielle de 1’énigme identitairereste au
centre des préoccupations autour de laquelle tourne la
thématique de ce premier roman qui tente de trouver les traces
de cette identitédérivée voire perdue, et la perte de la carte
d’identit¢ du narrateur et sa vaine recherche ne sont pas
anodines par rapport a I’engagement de I’auteur, c’est pourquoi
il déclare a propos de ce sujet que:" I’identité n’est pas
donnée.N’estpas fagonnée par le pass€. Elle est une création
continuelle."

L’écriture romanesque a laquelle s’est livré Djaout lui a
permisd’intercéderen faveur de la cause de ses compatriotes. Au
lieu d’acquiescer le discours officiel qui fait référence au
passéisme arabo-musulman de [1’Algérie, il déploie sa
conception de la civilisation et de I’humanité et de la posture des
siens  vis-a-vis des civilisations humaines et des
conquétessuccessives :

"Il n’ya jamais eu de civilisation humaine jusqu’a ce

jour, la civilisation n’a fait que perfectionner les
instruments et les méthodes de torture. Toutes les
civilisations passées (grecques,romaine, musulmane,
francaise) n’ont fait qu’exhiber leurs soi-disant
valeurs aux yeux des barbares éblouis pour mieux
les asservir.nous avons la chance de n’avoir jamais
eu de civilisation (je veux dire une civilisation a
notre nom, car  nous avons ¢édifié tant de
civilisations pour les autres) c’est pour cela que
nous sommes restés un peu humains."(pp. 48-49)

Djaout évoque les conquétessuccessives du Nord-africain
afin d’exposer la problématique identitaire, il se sert de
I’imaginaire social dans son imaginaire littéraire pour ouvrir un
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espace contestataire de 1’unidimensionnalit¢ culturellede
I’ Algérie.Il met I’accent sur la pluralité discursive de la culture
algérienne. Il n’expose pas seulement la problématique de
I’identité transformée et étouffée par le pouvoir au fil des temps,
mais plutdt, il met en évidence les différences individuelles et
langagieres qui donnent forme au tout culturel communautaire.
Il vise par-la a restituer la densité et la profondeur d’une identité,
d’une existence et d’un é&tre au monde.Bien que Djaout ne
parvienne pas a situer son roman dans un lieu et dans une
époque déterminés, nous avons pu déduire que sa pratique
scripturale traduit un malaise social qui a traversé les siecles et
les fronticres et a fini par s'installer chez une génération qui a
endossé toutes les amertumes et les désolations:

" 1l faudra mettre tous les hémisphéeres dans le méme
sac, me suis —je toujours dit. C'est aussi qu'a chaque
aurore nouvelle je chantais en bar/bare-non pas
pour les ethnographes, mais pour exhausser une
plaie ombilicale". (p.105)

Dans L’expropriéJa narration frole souvent la
théatralisation, et le roman qui repose essentiellement sur I’acte
de raconter et représenter(qui est le soupgon cher du Nouveau
roman) ne fait pas ’économie d’une écriture fragmentaire qui
trouve tout son sens dans une quéte de vérité individuelle. Cette
¢criturese dégage du langage de la vie collective, et ¢’est ce qui
coincide avec 1’esthétique de la polyphonie

2/ Les fragments autobiographiques

Le retour a I’enfance,aux réveries et aux souvenirs
représentent la pierre angulaire des romans
djaoutiensnotammentL ’exproprié, il se sert des réminiscences
de son enfance pour réclamer une identité opprimée et une
innocence révolue au fil des années. Se souvenir de son jeune
age c’est dire combien il tient a ses origines, a sa langue
maternelle, a ses ascendances ainsi qu’a sa terre natale et ses
ressources ancestrales :
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" Je chante dans ma langue,Mamerem’aattaché avec
sa fouta sur le dos, et la lande se déroule,
majestueusement et  froide, devant  mes
regards.Mamere est tres solide.Protectricecomme Ia
nouvelle lune. Indéracinable comme
DPolivierséculaire. Franche une épée gravé de
soleil ". (p.59).

A plusieurs reprises et tout au long du roman, Djaout fait
preuve d’admiration pour sa vie d’enfance car elle lui permet
d’ouvrir cet univers de subjectivité et d’émotion. La narration
oscille entre la premicre et la troisieme personne, elle est
encombrée de monologues et de longs fragments en focalisation
interne et qui transcodent le regard de I’enfant sur son
environnement et transcrivent le malaise qui empoisonne la vie
d’un jeune réveur:

"je restai dans [l’ordre jusqu’au jour ou un frere
messianiste m’apprit indiiment que mon prénom
signifie dans la langue sainte le pur -On nous
affuble comme c¢a,a la naissance,de noms dont on ne
connait pas la signification- et qui je le porte trés
mal ".(p 47)

La diégesefictionnelle se confond et se méle souvent
avec la vie et le parcours de D’écrivain, la poétique du
fragmentautobiographique retrace 1’écriture du roman, qui
tangue entre les souvenirs de 1’enfance, les projets et les réves de
la jeunesse.Elle chevauche entre la quéte identitaire, la mémoire
collective, la déception personnelle et le malaise social :

"vous voyez, monsieur, que la littérature ne m’a
quand méme pas souri, malgré mon Zéle et les huit
feuillets. Je me souviens alors qu’on m’a expulsé
d’un pays,et depuis J’ai appris a vivre dans les
zones sombres et incolores ou la délinquance et la
poésie germent tour a tour dans les cranes habités
de mirages et de vent. Ma vie ne fut alors qu’un erg
faconné et transplanté au grédessirrocos."(p.46)

Juin 2018 231

t NISSI

[

00T : [E32T 10d2Q | 0007 : NSSTA | £s

<I0T



JTH}UES L’exproprié de Tahar Djaout : du...

Ainsi se manifeste la personnalité de [’écrivain et
I’identit¢ de 1’homme de lettres rebelle, il proceded’un
métissageentre la facticité et la fiction, et d’une mosaique entre
sesaspirations et sessouvenirsd’enfance, son malaise et ses
amertumes qui entravent ses réves de paix et de fraternité.
L’imaginaire personnelde 1’auteur vient se greffer sur le
cheminement de I’homme depuis son jeune age jusqu’aux
ambitions et projections de jeunesse. Les fragments
autobiographiques qui chancellent entre une narration a
focalisation externe et une narration a la premiere personne du
singulier "je", lui permettent d’établir un pont entre le
" mo1" personnel ¢gocentrique et le"
nous"d’uneHistoire,d’uneculture et d’un imaginaire collectif
voués a la disparation et au joug des autorités du déni et de
I’exclusion, Rachid Mokhtariaffirmea ce sujet :

"L’imaginaire enrobe [I’histoire collective triturée et
Iui  oppose histoire personnelle, [’histoire de
I’enfance des narrateurs restés indemne des
vivisections des discours de la propagande
officielle."(RachidMokhtari, 2014,p. 22.)

Le premier romanqualifié¢ d’uneécriture hybride ne fait pas
I’économie des fragments autobiographiques et qui renvoient a
une volonté d’investir 1’aspect testimonial comme preuve et
exemple afin d’exhiber les droits expropriés de son peuple et
son identité assujettie. L’exploration des souvenirs de 1’enfance,
des péripéties et des rebondissements de la jeunesse n’est qu’un
alibi pour dire les peines d’une existence et les entraves qui
bousculent le développement d’une communauté.

Pour conclure nous pouvons dire que le roman ainé de
Dajout (comme il préfere le qualifier) était le seuil d’une écriture
romanesque €clatée et revendicatrice qui s’estserviede 1’Histoire
officielle pour s’opposer a une idéologie du déni identitaire et de
I’estompement de la diversité culturelle et ethnique de
I’Algérie.Et comme 1'écriture de L'exproprié défie les regles de
la syntaxe, déroge les lois de la ponctuation et de la grammaire
et transgresse les normes de la disposition des chapitres, elle
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présente une maniere typique dans le traitement et la
contestation de I’identité. La déconstruction et la dérision de
I’Histoire ainsi que La quéte de soi qui apparait a travers les
fragments autobiographiques et les  réminiscences
d’enfance,nesont que des stratégiesdiscursivesqui servent a
défendre et a renouer avec une identit¢é qu’on a essayé
d’oblitérer.
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