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 ملخص:

فيها   لل  ، وحتى في الحالات الت  الكلام   واصليته كشكل من أأشكال الت  في المسرح الحديث، فقد الحوار أأه       

ن  لحظات الص  بين الش   ا، لم يعد يعبر  عن تواصل فعل  الحوار أأساس ي   مت في المسرح، خصيات، ومن هذا المنطلق، فا 

لكونها تعني الفراغ، تكتسب وقعا خاصا وتكون لها دلالتها قدر الكلام وأأكثر أأحيانا. فقد وعى الكت اب والمخرجون منذ 

لهور ما يسمى عبير مثل الكلام، وكانت نتيجة ذلك وقدرته على الت  ، متاسع عشر دور الص  نهاية القرن الت  

مت". ونظرا لهذه الأهية الت أأصبح خطاب مت"، أأو "مسرح ما لا يقال" أأو "مسرح الص  بـــ"دراماتورجية الص  

لى الكشف عن ة، مت باعتباره لغة نصي  مفهوم الص  راسة في تبحث الد  مت يحتلها في المسرح، الص   ور الد  وتهدف ا 

ص والجمالي للن   ،رامعلى المس تويين الد   هأأثر و  ،رامعبير عن الموقف الد  لت  مت" في اي يلعبه "الص  مزي ال  لالي والر  الد  

     .المسرح  

 .مت الص   ،الحوار ،راماتورجياالد   امت المسرح الص   :يةكلمات مفتاح 
Abstract:  

Enter In modern theater, dialogue has lost its importance as a form of 

verbal communication, and even in cases where dialogue remains essential, it no 
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longer necessarily conveys real communication between characters. 

Consequently, moments of silence in theater, as they signify emptiness, acquire a 

particular impact and meaning that can be equal to or even greater than that of 

words. Since the end of the 19th century, playwrights and directors have 

recognized the role of silence and its ability to express meaning just as effectively 

as speech, leading to the emergence of what is known as dramaturgy of silence 

or ;unsaid theater, theater of silence .  

Keywords:; Silent theater; Dramaturgy ;dialogue ; silence 

  

  مقدمة :  -

لغة العيون ولغة ، غات الأخرى، كلغة الجسدتختلف عن باقي الل  ة معينة، تجعلها لغة خصائص تعبيري   لكل   

نساني  في   تلعب دورا  هاما  الت  امتة غة الص  مت أأو الل  الص   اس مع بعضهم البعض ث الن  حيث يتحد  ، ة اليوميةالعلاقات الا 

ي بدأأت ، ال  عصرنا الحالي  ة في مت أأهيتها خاص  . ولما كان للغة الص  في كثير من الأحيان من دون اس تخدام الكلمات

لى جنب مع اللغة غةفيه الل   عبير عن المشاعر قدرتها في الت   أأخذ ذاتالمنطوقة أأو لغة الكلام  الصامتة تمشي جنبا ا 

 قدر  على لهابليغة  وس يلة عبير الا يمائ  امت أأو الت  عبير الص  الت   فأأضحىا يكتنز في نفس الا نسان المعاصر، ع   غباتوالر  

يماءات بيراعالت   شاعر من خلالايصال الم  د مت اس تعار  تعبر عن لغة تجس  لقد أأصبح الص  ففي أأكثر حالاته تأأزما،  والا 

مت في الأدب بأأجناسه اتخ   ومن هنا ...قافة والوعي  والث   رات الا نسان المعاصر، وتنعكس على صفحات الفن  توت   ذ الصم

أأثير على المس تويين عبير والت  ة في الت  يا بذلك أأدوارا مهم  د ، مؤد  ومتعد  المختلفة من رواية ومسرح وغيرهما أأشكالا  متنوعة 

ليه سابقارام والجمالي  /الد  الفني   ن ه اليوم صار ينحت وجوده على نحو مس تقل، على أأن ه هامشي  " ، فبعد أأن كان ينظر ا  ، فا 

ات الحديثة في المسرح... قني  وذلك بتوليف الت   ،... أأخذ شكلا مس تقلا  ص المسرح  ات الن  فهو حوار جديد في تقني  

ليه الش  ي توص   عق الاكتشاف ال  امت هو مرحلة لما بعد الكلام أأو البوح، فهو يوض  والحوار الص    1 "خصيةلت ا 
  (.80، ص2012 ، )قيس

مت ال  كز  على الص  وتجدر الا شار  هنا أأن  الت    صيتعلق بالن  ي يختص أأو مت في المسرح س يكون على الصم

 المكتوب أأو المقروء.     المسرح  

لى محاولة الكشف عن مركزي  تسعى الد     ص المسرح  بنية الن  مت في تشكيل الص  ة راسة من هذا المنطلق ا 

ا مت منحا تجريبي   شكل فيها الص  الت   ،"صالح لمباركية" ل ور"ار والن  "الن  ، وذلك من خلال مسرحية المعاصر الجزائري  

مت باعتباره ها الص   يمكن أأن يحقق  ة الت  والأبعاد الجمالي   ،ةجديدا، أأما الهدف من ذلك فهو الكشف عن القدرات الفني  

 ة الآتية:، وعليه نطرح الا شكالي  ص المسرح  خطابا دالا على مس توى مكونات الن  

   ويساهم في تشكيلها؟ص المسرح  مت في بنية الن  كيف يتمظهر الص ،   

   وقد انبثقت عن هذه الا شكالية الرئيس ية عد   تساؤلات كالآتي:  

   ة؟مت في المسرح خاص  والص  ،مت عامة ما هو الص    

   ثراء كيف يساهم الص  ؟  ص المسرح  في الن   غــة المنطوقةالل  مت في ا 
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  من خلال الحوار والا رشادات  "النار والنور "ص المسرحمت في بنية الن  يف تمظهر الص  ك

 ة؟  المسرحي  

مت وأأثرها في دية، من حيث تحليل لاهر  الص  راسة التحليلية النق  راسة على منهجية تقوم على الد  استندت الد  

نتاج المسرح   الجزائري   ص المسرح  الن   قد من أأهم العمليات الت يتمز   ، كما أأن  الن  الجزائري   المعاصر، ونقد مضمون الا 

حليل يعد  الأنسب لبحث المواضيع والا شكاليات أأن  المنهج الت  ثم  حليل، دونا عن غيره من المناهج البحثية، بها المنهج الت  

د ، خاص    ة.    والمسرح خاص   ،ة في ميدان الأدب عامةالمتعد 

 مت في المسرح: مفهوم الص   -1

بداعي وعلا اأأدبي   افنيعد  المسرح  مجموعة من القضايا المتعلقة بالأفراد داخل المجتمعات، كما  ، يقوم على معالجةا  ا 

لا  بها كالحوار من مشأكل الحيا  البشري ة وفق مجموعة من العناصر الت   ت مختلفةأأو مشكلا يعض امو يطرح   لا يقوم ا 

اع والحركة والعاطفة نسان بطبعه كائن اجتماعي فهو يتواصل مع غيره، وفي هذا الت   ...،والصر  خذ نوعين من ل يت  واصوالا 

قة، بل تؤدي نفس الوليفة، وهي غة المنطو أأهية عن الل   "لا تقل  ة، لكنها فظ، أأو لغة غير كلامي  اللغة، لغة الكلام أأو الل  

 .(29، ص2015)خدرج، 2 فظي"صال غير الل  امتة أأو الات  غة الص  المنطوقة، وتسمى أأيضا الل   غة غيرالل  

ن  كان لا يخلو من تعد  اتج  مت في المسرح حسب ما س بق يأأخذ والص   ديات أأخرى بحسب اهين واضحين وا 

 وهذان الاتجاهان هما: ، لهرت في زمن الحداثة وما بعدهاالمدارس والاتجاهات الت  

مت الي يمثل تواصلا  واس تمرارا  في الحوار غير المنطوق ال   - اللامنطوق ي يصحب الحوار المنطوق، وهذا الصم

مت( هو النص المختفي الي يكشف ما لا يس تطيع الحوار المنطوق أأن  يفصح عنه، فالص   ة مت بوصفه لغة نصي  )الصم

يحاء  ودلالة من الن   طق في بعض الأحيان؛ لأن ه يعطي مساحة للتأأويـل مجاور  للغة المنطوقة )الحوار(، غالبا ما يكون أأكثر ا 

لى    .والدلالي   غــة المنطوقة في علية الا ثراء الفني  الحدث المؤسس بالل  والتأأمــل يمكن أأن  يضيف ا 

ة مثير   يمكن الاس تعانة بها من أأجل تقدم  فرجات درامي  ة الت  عبيري  امت، ويعدُّ من أأهم الأشكال الت  المسرح الص   -

بداعي      (. 218، ص2015، مفتنو  )محمد رضا 3 ة ساحر تجذب المشاهد بطريقة ا 

ة، وهذا ما وكل ما هو مسموع من موس يقى وضجيج ومؤثرات سمعي   ،في المسرح هو غياب الكلاممت الص  و 

وقعا  مت في المسرحلحظات الص  تكتسب . من هذا المنطلق، بصري   كفن سمعي   يتعارض مع طبيعة العرض المسرح  

امت في عروض المسرح الأداء الص   مت فيوتكون لها دلالتها قدر الكلام وأأكثر أأحيانا. ولا يدخل في مجال الص   ،اخاص  

يماء والبانتوميم الت   ذ يت  ، حالة مس تقلة لها دلالاتها  تشكل  الا       عبير فيها من خلال الحركة بدلا من الكلام.الت   ا 

ذ أأن  لكل حالة من حالات اس تخدام الص   مت في لا يمكن تعريف وتحديد وضع الصمت في المسرح بالمطلق، ا 

ة، ة/الا خراجي  مت في الا رشادات المسرحي  ص، حين يعلن عن لحظات الص  ة. ففي الن  لالتها الخاص  ص وفي العرض دالن  

ن  هذه الل   بير عن لحظات . وفي العرض، يمكن التع  ا في الفعل المسرح   فراغا زمني  ة تشكل  مني  قطيعات الز  حظات أأو الت  فا 

يقاع العام للمسرحي   يكون للك دور وفي الحالتين، مت من خلال فراغ في الحركة والكلام معاالص   ة الواض في تحديد الا 

   ي يصبح بطيئا.ال  

ن  لهذه الل   ذ توح بغياب الت  أأثير على المعنى العام للمسرحي  حظات دورها في الت  كذلك فا  واصل بين ة ا 

 أأصبح هذه الأهية الت  ونظرا ل  عبير باللغة.عبير والا حساس بعدم جدوى الت  خصيات والملل وعدم القدر  على الت  الش  

جديد في الكتابة والا خراج منذ نهاية لهر ضمن حركة الت   ،ص والعرض معامت في المسرح على مس توى الن  ها الص  يحتل  
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لى اس تخدام اتجاه  ،اسع عشرالقرن الت   امتة غة الص  أأثبتت هذه الل  بعد أأن  ،في المسرح  مقصود كلغة متالص  يدع ا 

مت"، أأو ة الص  دراماتورجي   وكانت نتيجة ذلك لهور ما يسمى بـــ" أأو أأكثر، عبير مثل الكلامعلى الت   اوقدرته ،هادور

وس يلة من سائل تقدم   امتةالمشاهد الص   تعد  فيه يال  هذا الأخير ،مت""مسرح الص  "مسرح ما لا يقال" أأو 

مت" تسمية أأطلقت بالأساس على بعض مسرحيات المؤلف البلجيكي "موريس ما ترلنك" و"مسرح الص  ، المعلومات

M. Maeterlink (1863- 1949  ثم أأصبح توجها مسرحيا تزامن مع لهور الطبيعة وارتبط بالر .)  مزية. وتتلخص الفكر

فساح المجال لما لا يمكن الت  الأساس ية لمسرح الص   مت اس تخداما دلالي ا س تخدام الص  عبير عنه بالكلام من خلال امت في ا 

. كما أأن  الجمل القصير  في النص  تبدو مبعثر  من خلال  ن ما في باطن النص  بحيث لا يكون المعنى في الحوار الظاهري وا 

رام. وما لا يقال في هذا المسرح يشكل عق ومكنونات مت الي يتخللها والي يمكن أأن يكون أأساس الموقف الد  الص  

لياس)  4. ويعادل في الأهية الحوار الملفوظ ،خصياتالش      .(441 -440، ص2007، حسنو  ا 

لى جانب الكلمة المنطوقة في الن  أأصبح الص   ها ص المسرح  مت لغة فنية قائمة بذاتها، ولغة تعبيرية تقف ا  ، وتمد 

تعتبر مسرحيات خصية، للش  فس ية بدلالات عديد  وتأأويلات لا نهائية، بل تكشف في أأحيان كثير  عن المكنونات الن  

 A. Tchekhov "أأنطوان تش يخوف" وس( والر  1849- 1912) A. Strindberg"أأوغست ستيندبرج"  السويدي

        فس ية الت تعيشها الشخصي ات.مت ضمن الحوار لتبيان الحالة الن  من أأبرز الأمثلة على اس تخدام لحظات الص  

( استثمارا  -1944ونسي توفيق الجبالي )الي أأخرجه الت   1995وفي المسرح العربي يعتبر عرض "فمتلا" "

مت في حالته القصوى، ولغياب الحركة ضمن أأداء الممثلين في عرض يقوم بأأكمله على حالة صمت وجمود تضع الممثلين للص  

لياس) 5 "ايةط المتفرج في حالة انتظار وتوتر من البداية وحتى النه  ة فريد ، وتور  ضمن تجربة أأدائي   ، 2007، حسنو  ا 

  .(292ص

 : مسرحية "النار والنور"مت في دلالة الص  أأبعاد و  -2

، من العناصر الأدبي ة والفن ي ة البنائي ةعن مجموعة في معالمها الأدبي ة عبار  ، وهي ا  فني اأأدبي   المسرحي ة علٌا  تعد  

نسان الاجتماعي ة والس ياس ي ة والعقائدي ةلقضايا المنبثقة عن انشغالات د قصة من الحيا  تدور حول اتجس   وفق  ،الا 

الدور  وحبكة وصراع يكون للعناصر الفن ي ة من شخصيات وحوار وأأحداث وعقد التسلسل المنطقي للأحداث، و 

الجنس الأدبي  الي يتمز  عن الملحمة أأو الشعر الغنائ مثلا  بأأن ه خاص "، فالمسرحية هي:الفاعل في رسم معالم الموضوع

مل على خش بة المسرح ة تمث  (.360، ص1984)وهبة والمهندس،  6" بقص 

لى مخاطبة  امرك ب انص   لصالح لمباركيةور" ار والن  الن  ة "مسرحي   تعد   من مقومات أأدبي ة، تحمل معطيات فن ي ة ترم ا 

مير من خلال تحريك المشاعر الا نساني ة. ومن هنا تظهر تلك العلاقة الحميمي ة بين المسرح والحيا  أأي بين  الفكر والض 

د وليفة هذا الفن؛ لأن  الا نسان في  لى فن  من الفنون هي الت تحد  لى الحيا  والفن، وحاجة الا نسان ا  حاجة دائمة ا 

       عبير عن نفسه.الت  

حريري ة، ور  الت  حديد من أأحداث الث  اريخ وبالت  من أأرضي ة الت   لصالح لمباركيةالنار والنور" تنطلق مسرحية " 

  تدور أأحداهاا في الجزائر، وفي منطقة من مناطقها الثائر ، وفي كو  متواضع يحضن أأنفاسا  حر  . وفي ليلة من لياليوالت  

، "عمار"الأخت خبر استشهاد ابنهم  "حورية"الأب و "مختار"المجاهد ليبلغ ساكني الكو   "محمد"احر  يأأتي يف الس  الص  

القائد المس تولي على أأراضي الجزائريين، وكذلك علي ة تمش يط من  "س عبد الله"فيتزامن تواجده عندهم مع وجود 
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بالبرنوس لا يهام الجنود الفرنس يين  "محمد"أأهل البيت لتكفين  ية. فيضطر  الجيش الفرنسي  بعد علمهم بوجود مجاهدين بالقر 

ابنهم المي ت جراء حادث وقع له، ومع تصاعد الأحداث في لحظات من  "عمار" الي رافقهم بأأن  الجثة لــ "فرانك"والمعمر 

حاف أأمام كل الاس تفزازات تحت الل   "محمد"قب يتساءل المتلقي هل سينكشف ر  الجثة؟ وهل س يصمد هبة والت  الر  

  .ة الجزائريةلقضي  ل الخونة للوطن و و  ويثور على الأعداء ينفجر بركانهأأم س   يسمعها دون تمكنه من الحركة،الت  

لى ذروتها، لتبدأأ الأحداث في النزول  ي يشع  ور ال  ور  والن  وأأمام نار الث   منها تتصاعد أأحداث البيت لتصل ا 

 ور على أأرض الجزائر والحري ة لأفرادها الين ضحوا من أأجلها.   الن   اية بحلولوالانفراج والنه  

د بالن     لى فكر  تتحد  صر وعدم الاستسلام، وما يمكن صاغ لنا المؤلف وعيه من خلال هذه الحكاية ليوصلنا ا 

 نهائ، ذلك أأن  اللا   أأويل القرائودلالات كثير  تبعث على الت   اات صمت تحمل أأبعادها لحظملاحظته أأن  المسرحية تتخلل  

لا  بوس ة، باعتباره ي ينهض به القارئ في هذه العملي  ور ال  طة الد  ااس تغلال النص  الأدبي  ومحاولة فهمه وتأأويله لا يت ا 

، وهو الي يضيء أأبعاده وعتباته من خلال الوقوف على قيمته ودلالاته بقراءاته ص  ي النبالخطاب، فهو متلق   المعنى  

آفاقا   الواعية الت كونه منتجا  ثانيا  له، وهو الي للا تنتهيي، من خلال اكتشافات جديد  تأأويلي ة تمنح النص  أأبعادا  وأ

آ يفتح  يجعل  ا  منتج ا  ، ونشاطمن أأشكال الحوار بين القارئ والنص   ة القراء  الت تعتبر شكلا  فاقا  هائلة أأمام علي  أ

 . نتاجالا  ي شريكا  في عليمة القارئ/المتلق  

 هي تفاعل بين للنص  عبر علي ة القراء  الت   للنص  ينطلق من القارئ الي هو المنتج الحقيقي   ن  الفهم الحقيقي  ا  

ذ لا يمكن للقارئ أأن ، وهنا تالقارئو النص   ، ا  ن ثقافي  برز العلاقة القوي ة بين القراء  ذاتها وبين ما يملكه القارئ من مكو 

ن ما هيمجرد هلا  معرفي ا  لأن  القراء  ليست يلج أأعماق النص  ما لم يكن مؤ  خبر   تلك الثنائي ة القائمة بين النص  وقارئه، وا 

دراك شيء ملموس د  في ا  تقان و .محد  آخر في درجة ا  في نصوص المسرح الجزائري نرى أأن  هناك اختلاف بين مؤلف وأ

، غير أأن  ية أأو الصمت داخل الحوارتوليف لحظات الصمت في المتن المسرح سواء من خلال الا رشادات المسرح 

ليها الكاتب صالح لمباركية، باعتباره مسرحية "النار والنور" اس تخدمت الصمت  أأدا  ضروري ة "ضرور  درامي ة علي ة لجأأ ا 

من أأدوات التعبير الت يملكها الممثل وخاصي ة أأساس ي ة من خصائص الحوار والحديث... فالصمت المسرح  يمكن أأن 

ا لحظة صمت يكون  نه  أأدا   فعالة لتقدم  مشهد أأو لا براز أأهي ة المشهد التالي، أأو لقطع حوار في لحظة حاسمة ذات دلالة؛ ا 

تتكل م فيها تعبيرات الوجه وحركات الجسم كلاما  يعجز عنه الل سان... والصمت يخلق جو من التوتر الدرام  والتوق ع 

ق الا حساس والحالة ال  ، ويعم   (. 148، ص1996راغب، ) 7 نفس ي ة الت يريد العرض توصيلها للجمهور"الس يكولوجي 

لى  تشكيل أأيضا بعدا دلالي ا في فيها مت لص  يلعب الا تعتمد على الحوار فقط، بل  سرحيةأأن  الل غة الم ونظرا ا 

ن ه يتفوق على دلالة الحوار أأحيانا، لى أأبعاد  بنيتها، بل ا  الصمت ودوره الدلالي في ومن هذا المنطلق يمكن أأن نتطرق ا 

تشكيل بنية النص المسرح من خلال مسرحية "النار والنور" عبر مكونين أأساسين لا يكون النص المسرح دونهما 

آن أأوبر سفيلد "يتكون النص  ( بقولها: Anne Ubersfeld) هما الحوار والا رشادات المسرحية، وهذا ما تؤكده الباحثة أ

)ابرسفيلد  8 "الحوار" و"الا رشادات المسرحي ة" )الا خراجي ة(" يمكن الفصل بينهما هما:المسرح  من شقين واضحين لا 

 (.25)دت(، ص

  : مت في تشكيل بنية الحوار المسرح  ة الص  مركزي   1.2

، فهو الوس يط ال   يعد  الحوار الجزء الأهم  في العمل الأدبي   لى الفني  المتلقي: ي يحمل الفكر  وينقلها ا 

لهار انفعالاتها وتبيان حالتها خصي  المضمون، ومن خلاله يت  الت عرف على سمات الش  و كل بالش  شاهد قارئ/م  ة المتكلمة وا 
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ن  ة الت تنبئ ع ا س تفعلهالنفس ي   ا تقوم ، وعلى هذا الاعتبار فا  ل ما نلاحظه على المسرحي ة باعتبارها شكلا  أأدبي ا ، أأنه  أأو 

فنا بالشخصي  يقص علينا الأحفهو الي على الحوار،  ، وعن طريق الحوار ات وطبائعها وعلاقات بعضها ببعضداث ويعر 

وهو ، ات عن نفسها، وتتحاور فيما بينها لينمو الحدث من خلال ذلك الحوار والمواقف الت يجري فيهاتكشف الشخصي  

ة وعليه تبنى المسرحي   جوهر  هو ف  .ة، فمن الثابت أأن  لا مسرح بلا حوارة الأساس ي ة في المسرحي  لا شك  الأدا  التعبيري  

اهت الكاتب صالح لمباركية  "النار والنور"ة وفي مسرحي   الأحداث وتبرز الشخصيات وتتضح المواقف والأهداف

لالات. ومن ، كثير اءت فجبلحظات الصمت لبناء مشهده المسرح  عبر حواراته،  لى قارئ النص  الكثير من الد  م ا  تقد 

  له لحظات صمت كثير :ي تتخل  دار بين الجنود الجزائريين، وال  هذا الحوار الي ذلك 

 هداء...   رحم الله الش  الله أأكبر ، .. عمار.عمار...  الجندي الأول:

 يا قدور نعال.. ... ح  موسى ح   الجندي الثاني:

آه اتركني... اتركني. الجريح )موسى(: آه... أ  أ

 قدور... قدور ساعدنا. أأحد الجنود:

 ف أأحد؟سليمان... هل تخل   القائد:

 لا... المجموعة كلها هنا سليمان:

 (.9 -8، ص2006)لمباركية،  9استشهد عمار فقط؟  القائد:

بلاغي   ة و ، وأأدى غايات فني  مت في نس يج نص الحوار بقو  حضر الص   ، كما أأن ه نهض بوليفة اختصار الكلام ةا 

مت ى الص  في حالة السكوت عن عجز الا بلاغ في حالة النطق، أأد   يح، كما أأن ه أأبانمني غير الصر  عن طريق الحذف الض  

على مس توى الحوار، دلالة الا خفاء والكلام المقتضب، كما تعاقب الكلام والصمت،  "النار والنور"ة كذلك في مسرحي  

عدم  وكان الصمت دلالة على نفس ية بعض الشخصيات في المسرحية كشخصية "فرانك"، الت تعبر  عن معاناتها في

ي" حصولها على أأرض الجزائر، وقد تجلى الص وع من الصمت ولفه الكاتب وهذا الن  مت هنا من خلال "الن قص الخط 

بين الحوار الي دار ما تجلى في هذا هذا كثيرا، حيث نجده يولف كلمات أأو جمل قصير  تليها نقاط متتابعة، و 

"محمد" و"، س عبد الله" العميل الا قطاعيو  والي يرفض التخل عن الجزائر، أأحد المعمرين الفرنس يين "فرانك"

 المجاهد الي يرفض التخل عن وطنه بأأي ثمن:

لى ما يقول.. وتعال نتفاوض..  فرانك:  لا.. لا تسمع ا 

 فيم نتفاوض؟. )بقو ( محمد:

 في الجزائر.. فرانك:

 تتفاوض معي في جزائري وطني؟. )بقو ( محمد:

 شريك ولي معك النصف. فرانك:

 في وطني؟. محمد:

 . لا يمكن أأن أأتخلى عن الجزائر... كيف لي أأن أأتركها؟..كنز. فرانك:

 مت. محمد:
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ا جنة.. الجزائر.. الجزائر.. لن أأتخلى عنها.. أأبدا هذا مس تحيل.. فرانك: نه  ... لا.. لا.. لن أأتخلى عنها.. ا 

 مس تحيل... 

ن ه يتعذب.. س عبد الله:  ارحموا الرجل ا 

 ماذا تريد من ا؟ ها نقتسم معه وطننا؟. محمد:

ن كان ذلك أأمرا محتوما.. س عبد الله:  ا 

  لا.. لا.. محمد:

هي لي لن أأتركها... لن أأتركها.. هي لي .. لن تأأخذوها مني.. لا..  فرانك: )يسقط على الأرض وهو يصر (
   (.49 -48، ص2006)لمباركية، 10

غة وبنائها، فضلا عن مت لغة قائمة بذاتها، بحيث أأتى في الجملة أأو الحوار عاملا من عوامل تفعيل الل  الص   شكل  

تفعيل الحدث وتحفز  التقب لدى القارئ والمشاهد معا. وهو ما يظهر من خلال هذه الوقفات الت نرى فيها اهتمام 

يبرز الصمت موضحا سلوك كل من  السابق الحواري في المقطعف .بلحظات الصمت والسكوت صالح لمباركيةالكاتب 

يحاء لسلوك الشخصية، وليس توضيحا فقط للموقف، كما أأن ه يعطي للقارئ دلالة ، محمد وفرانك وس عبد الله فهو ا 

لهار الث  وبالت  والصراع حول أأرض الجزائر، واضحة على عق الخلاف  ة، فس البشري  غرات أأو الفجوات داخل الن  الي ا 

ذا كان المسرح فن  وبهذا  فنراه مت أأصبح باس تطاعته نقل وتوصيل ما أأصبحت تعجز عنه هذه الكلمة. الكلمة، فالص   فا 

وهذا ما لهر من  ،والفكر ، والحوار ،ةخصي  د ، فقد ساهم في بناء الش  ة متعد  ولائف بنائي  ة قد اضطلع بفي المسرحي  

 .ابقةالحوارات الس   خلال

 ة: بنية الا رشادات المسرحي   مت في تشكيلة الص  مركزي   2.2

، بما الا رشادات المسرحي   توجد ة في النص  المسرح  المكتوب لتساعد القارئ على تخيُّل شكل العرض المسرح 

والمعلومات خصيات(،خصيات )قائمة الش  نه من معلومات مختلفة متنوعة عن مكان الحدََث وزمانه وأأسماء الش  تتضم  

ة بكل  منها أأحيانا .  رف الخاص  د الظم وهي تسمية تطلق اليوم على أأجزاء النص  المسرح  المكتوب الت تعطي معلومات تحد 

لى تاريخ المسرحي ة يمكن أأن نعتبر بداية لهور الا رشادات أأو الس    . وبالعود  ا  ياق الي ي بنى فيه الخطاب المسرح 

حاولة رسم صور  ت ش بِه  الا خراجي ة بمعناها الحديث تتزامن مع لهور مسرح العلبة الا يطالي ة في القرن السادس عشر، وم 

ر مفهوم الشخصي ة  لى صور  عن المكان في العالمَ، وكذلك مع تطوُّ ل الفضاء المسرح  ا  الواقع من خلال الديكور، ومع تحوُّ

لى الطبيع لى شخصي ة لها مواصفات فردي ة أأقرب ا  د دور ا  ور  كتابة نص  ي وازي من مجر  ة الا نساني ة. عندئذِ صار من الضرم

م الا رشادات الا خراجي ة وزادت أأهي تها وعلى الأخص   الِحوار ويعطي المعلومات اللازمة عن الشخصي ات والمكان فزاد حَج 

راما في القرن الثامن عشر وفي ن صوص المسرح الواقعي  والطبيعي  في القرن التاسع عشر، وفي نهاية القرن  في ن صوص الد 

رت تدريجي ا لياس) 11.  التاسع عشر، تطو   .(24 -22، ص2007، حسنو  ا 

ويت  تحديد الا رشادات ،ص المسرح  النص  الا رشادي  يكتسب أأهي ة وقيمة جمالي ة ودلالي ة كبير  داخل الن  أأصبح 

أأو داخل الحوار. وهذا يعني أأن ه يمكن الحديث عن نوعين من الا رشادات  ،المسرحي ة في شكل لائحة في بداية المسرحي ة

رشادات داخل الحوار،  رشادات خارج الحوار وا  الا رشادات  تس تعملما  غالبا  و المسرحي ة في النص  المسرح، ا 

اهت الكاتب  فقد . وباعتبار الا رشادات نصا واصفا،أأو داخله ص لها مكان خارج الحواربين قوسين، ويخص  المسرحي ة 

رشاداتهصالح لمباركية  لى قارئ النص  الكثير من كثير  اءت ، فجبلحظات الصمت لبناء مشهده المسرح  عبر ا  م ا  تقد 
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لالات "يلزم  ،"بعد فت  صمت" ،"فت  صمت"والا يحاءات، وقد عبر  عن لحظات الصمت بالعبارات الآتية:  الد 

 ، كما في الأمثلة الآتية:          "صمت"، "بعد لحظة جمود" ،الصمت"

      فرحات... فرحات. )فت  صمت(هناك مع قدور ومساعده،  القائد:

خوانك الشهداء، نم  مات البطل،محمد: )بعد فت  صمت، محدثا  نفسه(  يموتون، رحمك الله يا عمار.. ورحم ا 

 .   هنيئا فنحن على دربك سائرون...

ياك أأن تعود... س عبد الله:  لى محمد( ا   .   ...)صمت()ا 

لمباركية، ) 12 . حورية لفي محمد في البرنوس جيدا..)...بعد لحظة جمود( س عبد الله أأرجوك.. أأرجوك مختار: 

   (.24 -9، ص2006

ن  ا مت ا  لغة شكل  "النار والنور" ، وهو في النص المسرحعدم الكلام والسكوت مه العام هوهو في مف لصم

ن ه صمت يثبت حضوره باللغة نفسها، ولكن باختزالها ودورا مركزيا في بنية المسرحية، فكان  ثانية. لغة ناطقة بصمتها، ا 

آخر لم ي صرح به،  لى شيء أ شار  من النص/الكلام ا  الجسد  كما لعبت لغة عن طريق الحذف والا يجاز أأو عن طريق ا 

شاراته دورا بارزا في تجس يد يماءاته وا  تركز  الكاتب على لحظات الصمت المقصود  عبر و لغة الصمت بامتياز.  بحركاته وا 

نشاء  دراكه لضرور  الصمت في لعب الممثل، وبأأن ه هو الي يسمح با  لى مدى ا  رشاداته المسرحية في مسرحيته يعود ا  ا 

يقاع للتلفظ وهيكلة القطائع الخالقة للتوتر الدرام  لى خلق مت تؤد  الص   كما أأن  لحظات ،(95، ص2004)بلخيري،  13 ا  ي ا 

 وتر لدى المتلق ي.    شويق والت  نوع من الت  

 خاتمة:  -

لحظة فيها شكل  ي، ال  مترحلة مكثفة ومختزلة من الص  صالح لمباركية لكاتب ل "النار والنور"مسرحية كانت 

دينامية متفجر  بالحركة شأأنه شأأن الكلام من حيث علية البناء الدرام، وباعتباره حوارا  غير منطوق/غير كلام، فقد 

مثل بؤرا اس تفزازية للقارئ تحت عليه التفكير والتأأويل والتخيل والاس تغراق في الانتباه لما حدث وسوف يحدث 

ي يتكلم عل طريقته لت تمارس دورها في العمق، وهو الاس تفزاز ال  هو اللغة ا و"كيف لا داخل النص المسرح. 

 .(38، ص2002حمود، ) 14 الخاصة"

أأدوار متعدد   على المس تويين الدرام والجمالي مت باعتباره لغة فريد  تحمل أأبعادا ودلالات كثيفة،  الص  شكل  

     عادلت الدور الي يلعبه الحوار عبر التعبير الانفرادي حيث تنتحي فيه الشخصية المسرحية جانبا للتعليق والنقد. 

مت في مسرحية "  لى الشخصية ببعض خصائصها الحس ية النار والنورفالصم " امتلك القدر  على الا شار  ا 

وكان  ،مت على الحوار الكلام  مثل )اللطف، الفظالة، الخجل، الغضب...(، وفي كثير من المواقف تفوق الص  والعقلية 

وبهذا يعد  الصمت عند  الصمت فيها هو الطريقة الوحيد  لنقل حالة التأأزم الدرام الت تقع فيها الشخصية المسرحية.

خيلية لدى القارئ بعيدا عن  بناء بعض المشاهد الت  قراء  أأي نص مسرح، من علاماته غير المنطوقة، وهنا يت

لى كيان ح  ل الن  الخش بة، حيث يتحو   مت ة، ويصبح للص  أأويلات الا خراجي  ك يتأأسس وفق الت  متحر   ص المسرح ا 

يمائي  أأبعادا تأأويلي   لى واقع مرئ يكون له تأأثير أأكبر ة أأكثر عقا وحضورا أأوسع من خلال تحويل بعض الأفعال الا  من ة ا 

دراكه لضرور  الص  تركز  الكاتب على لحظات الص  و  الكلمة. لى مدى ا  عبير س ياق الت  مت في مت في مسرحيته يعود ا 

 ته.منهجي   والجمالي   رام  الد   همن حيث أأثر  سرحالم 
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 :الا حالاتقائمة   -

 20، صدار غيداء للنشر والتوزيع، عمان ،1ط البنية الحوارية في النص المسرح، ناهض الرمضاني أأنموذجا،، 2012عر محمد، قيس،  -1

، دار الراية للنشر والتوزيع، 1، لغة الصمت دراسة في أأرار لغة الجسد وفنونها في عالم الأعمال، ط2015خدرج، زهر  وهيب،   - 2

.29،صالأردن  

جامعة بابل، ، 24العدد مصطلح الصمت، مجلة كلية التبية للعلوم التبوية والا نسانية، ، 2015، مهدي عبد الأميرومفتن،  عباس، محمد رضا  -3

.218ص،العراق  

لياس،   -4 .  441-440، ص ،ص ، مكتبة  لبنان ناشرون، بيروت1، المعجم المسرح، ط2007ماري وحسن، حنان قصاب، ا   

   292المرجع نفسه ص -5

                                                         360ص ، مكتبة لبنان، بيروت.2معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، ط، 1984وهبة، مجدي والمهندس كامل،  - 6
 . 148ص ، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان.1، فن العرض المسرح، ط1996راغب، نبيل،  - 7

آن، )د  -8  25ص ،ترجمة، م التلمساني، وزار  الثقافة، مهرجان القاهر  الدولي للمسرح التجريبيت(، قراء  المسرح،  أأوبر سفيلد، أ
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