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 صور الأمير عبد القادر الجزائري 
 ياايياةةي مقاربة س  

Pictures of of El Amir Abd El Kader Al Jazaery Asemiotic 
Approach 

 انيالعارم عزة 
  azanilarem19@gmail.com 

  2جامعة محمد لمين دباغين سطياف
 (الجزائر)

 02/06/2024تاريخ النشر:                      03/05/2024تاريخ القبول:                           04/01/2024تاريخ الاس تلام: 
 

نما هو مكاشفة  ملخص: نروم من خلال هذه الأوراق مقاربة صور الأمير عبد القادر، والهدف من وراء هذا الجهد، ا 
بَة التي تبوح بها كل صورة من صور الأمير، وذلك من خلال الوس ياط الذي تمثله العلامة غير اللغوية. ومن  المعاني المحجَّ

النتائج المرصودة: أأن كل صورة قد بنيت على العلامة غبر اللغوية، وأأن هذه الأخيرة قابلة للقراءة والتأأويل. كل علامة 
  .غير لغوية تهياكلت ضمن شفرة من الشفرات الخمس

نها تش تغل على سيرورة التدليال تعطي العلام يحايياة، وفيما يخص الثانياة فا  ة غير اللغوية دلالة حرفية وأأخرى ا 
ومنه لا نهايياة المعنى، وبهذا تغدو كل صورة من صور الأمير مجرة من الدوال والمدلولات، وهي تمارس البوح، متنصلة 

هذا وغيره، سيتم الاش تغال علياه تفصيالا، ضمن هذه  من محكي الوجود ا لى محكي التاريخ عبر العلامة غير اللغوية، كل
 . الأوراق البحثياة
 .العلامة غير اللغوية، الصورة، القراءة، التأأويل، الس ييااء، الأمير عبد القادر :يةكلمات مفتاح 

Abstract:The present paper approaches the pictures of El Amir Abd El Kader and 
it aims at revealing the hidden meanings that are reflected in the text through 
non- linguistic signs. The findings of the study show that each picture is basically 
constructed on a non-linguistic sign that can be read and interpreted. Every non- 
linguistic sign is structured according to one of the five codes. 

The non- linguistic sign displays both a denotative and a connotative 
meanings, the latter focuses on the process of signification and the infinity of 
meaning. Every picture then becomes a galaxy of signifires and signifieds 
practicing revelation and escaping the narration of existence to the narration of 
history through non- linguistic signs. This is exactly what the current paper 
explores in details.  
Keywords: Non-linguistic Sign, Picture , Reading, Interpretation,  Semiotic,  El 
Amir Abd El Kader. 

 
لاا   نسق المقاربة العام:  -أأوة
...، وأأخيرا الصورة، فمن جهة، كل  نتابع في عالم المقرويياة نصوصا كثيرة، فمنها القصيادة، اللوحة، الرقصة، المنحوتة     

 الأداة المس تعملة في نسج وهو مرصود من حيث طبياعة واحد منها يعد نصا، ومن جهة أأخرى هناك المختلف فيما بينها،
لخ، ... هذه النصوص، فمنها ما يس تعمل الكلمة، أأو الحركة، أأو التةشكيل، أأو اللةون قرارنا في المحصلة النهايياة،  ا  لياكون ا 

ما أأن تكون قد نسجت بواسطة العلامة textsأأن ما س ياق بشأأن هذه النصوص  ، لا يخرج عن أأحد طرحين، فهيي ا 
 . Non-linguistic sign، أأوالعلامة غير اللغويةLinguistic signاللغوية 
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نها ممارسة البوح،  لى وظيافة أأخرى منوطة بها، ا  ن نصوصا بهذا التوصياف، نجد بعضها قد تجاوز الا بلاغ، والتواصل، ا  وا 
وذلك بعد أأن راهنت على دخولها لعبة المعنى، فتصير هذه النصوص مشحونة بالدلالة، مما يؤهلها لأن تكون قابلة 

، ومن أأهم هذه النصوص الصورة، وهذا الذي ينسحب على صور الأمير interpretationوالتأأويل  readingقراءة لل
 . 1عبد القادر الجزائري

قد شهدت تنوعا بين الصورة الفوتوغرافية وهي الصورة الملتقطة بواسطة أ لة الأمير بما هي نص،  pictures صور
نتاجية متباينة على مس توى الأمكنة والأزمنة، في الوقت الذي التصوير، أأو الصورة المرسومة أأي اللوح ة، وقد عرفت ا 

ركنت فيه كل صورة منتجة من صور الأمير ا لى مجموع العلامات المركبة لها، أأو المدرجة فيها، وهي تأأتي على شكل 
لى نسق غير لغوي، وهي تشكل داخل الصورة نظاما قائما  بذاته. متناسق ومتلاحم، كشفت عن انتمائها ا 

والأهم الذي يتوجب عليانا اس تدراكه في هذه الأسطر، هو أأن بعض صور الأمير تصير بمثابة الوعاء لاحتواء الدلالة، 
ب الدلالة، وبشكل مكثف، وهذا ما يسمح لنا  لى ذاكرة تعمل على تخزين وترسة حيث تتحول كل علامة غير لغوية فيها ا 

ن علامات الصورة المحيانة مشحونة  دلالياا، بالأحرى مِحْمَل دلالي بامتيااز، تقول ولا تقول، تمارس البوح بالقول ا 
ل  وَّ والسكوت في أ ن واحد، نشهد هذا؛ لأنها قد دخلت لعبة المعنى، حيث يسمح لها ذلك بالا يحاء، ومن ثمة تُح

نتاجية الد لالة الحرفية العلامات المركةبة لصورة الأمير وهي ذات طبياعة غير لغوية من وظيافتها والمتمثلة في ا 
denotation  نتاجية الدلالة الا يحايياة ، وهذا هو المغاير الذي يلبس العلامة غير connotationا لى الاش تغال على ا 

بة، وفق منهج مناسب.  لى نوع من مكاشفة معانيها المحجة  اللغوية هوية جديدة، مما يجعلها دائما بحاجة ماسة ا 
الأمير، ما ورد عن الصورة ودلالاتها على لسان الأمير عبد القادر نفسه،  فينا هذا النزوع صوب مقاربة صور يعضد

ونس تبيِن هذا من خلال الكلمة الشهيرة التي قالها الأمير في حق صورته، وقد شكلت رأأيا خاصا به، وكان عبد القادر 
 قد صاغها ذات مرة شعرا، فقال: 

 الرسمح صورتنا العظمَى لئِِ كان هذا الرسمح يحعطياك ظَاهــري     فليس يحريكَ 
ة تــِـعل -رسِم ـوراء ال -فثمَّ  بح     له هـِـِـمَّ حجَّ حـ شخصٌ مح  و بأأخـــمصـــها النجمَاـــ
ه     ولكنـــ ا المرءح بـــالوجــِـهوم ــــقِ الأمَىالصبيــحِ افتخارح  ه بالعــــــقـــــلِ واخُحلحـ

ــِـمع ن جح حــــــعْمَىفذاكَ لا يـــ ذه     ــــــذي وهــللمرءِ ه تْ وا   2بتغــــى بـــــعـــــده ن

 وعلياه، 
بة التي تكاشفنا بها صور الأمير عبد القادر بما هي في أأصل تركيابتها علامات غير لغوية؟ -  ماهي الدلالات المحجة

لا من خلال منهج مناسب يس تطياع ف      ن مقاربة صور الأمير، لا يمكننا مكاشفة معانيها المحجبة ا  عل ذلك، وعلياه، ا 
، وهي واحدة من بين المناهج النقدية 3، تُديدا نظرية الشفراتsemioticس ياكون من المرشحات لدينا المنهج الس يياائي 

جرايياة وضعت خصياصا لأجل تلك المكاشفة.  دت بمعاول ا  وة  المعاصرة، وقد زح
مكانياة صدق تطبياق مناهج  النقد الغري  على النص العري ، بعيادا وعن أأهمياة البحث، فيكننا الكلام عن معرفة مدى ا 

ليها، من خلال مقاربة الصور  عن س يااسة تقويله، وزيادة على هذا، نورد فضول معرفة أأهم النتائج الممكن التوصل ا 
كعلامة غير لغوية بواسطة المنهج الس يياائي، وأأخيرا بلوغ مأأرب ثالث من وراء هذه المقاربة، وهو تهيائة الأرضياة المعرفية 

وغير اللغوية، طبياعة، نوعا، وظيافة، وهي تش تغل  4ذا المقال لدراسة ثالثة، مفادها مدارسة الوحدات الدلالياة اللغويةبه
 وفق استراتياجياة الأنساق المفتوحة، طروح ما بعد البنوية أأنموذجا. 

مكا ثبات ا  ننا نريد لهذه المقاربة أأن تكون قفزة معرفية لا  لامة غير نياة قراءة وتأأويل العأأما الهدف من هذه الدراسة، وهو أأ
 البارتياة.   تُديدا الس يياايياة اللغوية وفق الس يياايياة

قبل شروعنا في نسج صفحات هذا المشروع، يمكننا الا شارة ا لى مجموع الدراسات السابقة، حيث المقاربة      
الس يياايياة للعلامة غير اللغوية، صور الأمير أأنموذجا، فقد وجدنا في هذه الكلمات المفتاحية، ثلاث دراسات، أأولهما 

الألماني يوهان  -الجزائري من خلال شهادات ومذكرات أأسراه مقال: محمد بن عربة، صورة وشخصياة الأمير عبد القادر 
م، في حدود عشر صفحات، وهي تتحدث عن شهادات حية من 2021، نشرت الدراسة س نة 5كارل بيرنت أأنموذجا

 أأجانب، تُديدا الأسرى الذين عاشوا بين كنفي الأمير عبد القادر. 
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، يقع في حدود عشرين صفحة، نشر 6ر في الأعمال الفنياة الفرنس ياةوثانيهما مقال محمد بلعري ، صورة الأمير عبد القاد
م، حيث اس تخدم منهج س ييااء المبصر، مما جعله يحلل صور الأمير من خلال الضلال، الألوان، أ لياات 2020س نة 

ن الصور المحللة مع هذه الدراسة تختلف عن الصور التي رشحناها للم قاربة، توظيافها، هذا من جهة. ومن جهة أأخرى، فا 
 ، وصورة لم يثبت الدارس شاهدها، وهي صورة الأمير وهو جالس أأمام طاولة وعليها الكتب. 02باس تثناء الصورة رقم 

وهناك دراسة ثالثة، وهي عبارة عن مقال كتبه عبد الله ثاني قدور، وهو بعنوان: س يياايياة صورة الأمير عبد القادر 
في حدود س بع صفحات، حيث لم يورد صور الأمير، كما أأن الدراسة م، 2015، نشرت س نة 7بين الحقيقة والتضليال

لى ذكر  لياه في الفقرة الأخيرة من الصفحة الأخيرة من المقال، أأن الباحث وصل ا  جاءت مختلفة منهجا وتُليالا، ومما نشير ا 
بارت مؤسس  أأبعاد الصورة الفوتوغرافية وفهم الأمير عبد القادر للتقريري والتضمياني لياكون قد س بق في ذلك

 الس يياايياة البصرية، لتنتهيي دراسة عبد الله ثاني بعد هذه الجملة.
بناء على ما أأوردناه، ومن نقطة نهاية أأوراق محمد بلعري ، وعبد الله ثاني قدور، نتساءل، أألا توجد س يياايياة أأخرى غير 

ن الجواب، س ياثبةِت المفقود الذي لم تغطه دراسة كل من محمد بلعري ،  س ييااء المبصر لمقاربة صور الأمير عبد القادر؟ ا 
ودراسة عبد الله ثان على صور الأمير عبد القادر، منهجا، وأ لياة، ونوعياة تُليال، ومنه فاتُة ميلاد أأوراقنا العلمياة، 

، وس ييااء المبصر، حيث س نختار المنهج semiologieا صنع فرادته بعيادا عن الس يياولوجيوهي تؤسس لمبحث ي 
ديدا نظرية الشفرات البارتياة، وما وفرته من أ لياات جديدة متميزة ومختلفة، أأنتجها رولان، بعد أأن أأعلن عن الس يياائي، تُ

لى ما بعد البنوية  structuralismانتقاله من البنوية  open، حيث النسق المفتوح  post-structuralismا 
system وتعددية المعنى ،polysemyعمر بارت اهتم بالاش تغال على العلامة اللغوية  ، وفي هذه المرحلة الس يياايياة من

فقط، ليانصب بهذا جهدنا على مقاربة العلامة غير اللغوية، حيث صور الأمير أأنموذجا، نصا منتجا للمعنى بصفة لا 
لى متلقيها بالكثير من الدلالات الا يحايياة، هذا من جهة. ومن جهة أأحرى، س ياكون من نصيابنا نح ن نهايياة؛ لأنها تحسَِِّ ا 

ة عن كيافية  عبر هذا المغاير توفير تنويعة منهجياة في طرايق دراسة الصورة، مع الدراس تين السابقتين، مما يفتح أ فاقا ثرَّ
 دراسة العلامة غير اللغوية.

قرار بأأن مقاربة صور الأمير عبد القادر وفق منهج  وعلياه، وبعد محاولتنا البريئة من التقاعس والتقصير؛ يمكننا الا 
البارتياة، لم نجد لها سابقة بحثياة، فكان كل ما عثرنا علياه من دراسات سابقة بعيادة عن رسم منهجنا ومنه  ايياةالس ييا

 عنواننا، ليابقى المفقود من الدراسات هو مرشح مشروعنا هذا. 
طار كل ما س ياق، وبعض ما جئنا به، حيث المنطلق، هو العلامة غير اللغوية، وصور الأمير أأنموذجا، فضلا  عن في ا 

 فكرة قابلياتها للقراءة والتأأويل،
 ما هي الدلالات التي لم تقلها صور الأمير عبد القادر؟-
لى الواجهة من خلال دعامتي القراءة والتأأويل، - عادتها ا  بَة عن المتلقين مما يس تلزم ا  بصياغة أأخرى، ما هي المعاني المححَجَّ

 البارتياة؟  وفق معاول الس يياايياة
العظمى التي تكاشفنا بها العلامة غير اللغوية، صور الأمير عبد القادر أأنموذجا، بؤرة مشروعنا  ومنه، ماهي الصورة-

 هذا؟
 في ظل هذا وذاك يتبلور معنا نس ياج عنونة هذا المشروع، وقد خط تُت لواء وحدات:

 صــــور الأميـــر عـبـــد القـــادر الـــجـزايـــري 
ــــة  مـقـاربــِـة سـيـمـيـايـيةـ

 
 الأمير:  8الس يياايياة لصور القراءة -ثانيااا

 الصورة الأولى: 
نرى فيها الأمير عبد القادر وهو يجلس على كرسي، وبجواره طاولة صغيرة عليها غطاء، وفوق الطاولة وضعت      

 كتب بعضها فوق بعض. 
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 الصورة الأولى

الكتب؛ وهي عندنا خيار تركيابي من محور استبدالي متعدد،  signهو علامة  -حسب قراءتنا  –البارز في الصورة 
...، أأو أأية علامة أأخرى، حتى توضع فوق  اس تحغنِي فيه عن علامات كثيرة منها: المزهرية، المنحوتة، تمثال صغير الحجم

ل على هذه العلام لا أأن الاختياار التركيابي للصورة قد عوة ة دون سواها الطاولة كبديل دلالي غير لغوي عن الكتب، ا 
كمرشح دلالي أأساسي لتركيابها، وهذا ما س ياكون له لاحقا تأأثير على دلالة النص الكلياة بالنس بة للصورة الأولى، وعلى 

 وجه أأخص، حين يترابط هذا مع الدلالة التي س تنتجها علامة الكتب وهي في نسقها الجديد الذي حينت فيه. 
ن بياان المغايرة الدلالياة، هو أأننا عندما  ننا لا نريد بالدلالة ما ذكرته العرب من معنى حين قالت في ا  نقرأأ علامة الكتب، فا 
نما هو من الدلالة الحرفية، حسب 9لغتها: "الكتاب ... اسم لما كحتِب مجموعا" ن هذا المعنى الموجز في هذه الأسطر، ا  ، ا 

، حيث تش تغل 10عاني الموجودة في المعاماصطلاح بارت عليها، جاء في مفهومها اس تنتاجا من تقديماته، أأنها مجموع الم
، arbitraryالمعام اللغوية على لملمة مادتها، ومنها لسان العرب لابن منظور أأنموذجا، من خاصيااتها الاعتباطياة 

 والمواضعة.  
لى مراتع أأرشفة حدث التقاط صورة  نه نسق دلالي باهت، مما يضعنا ونصنا في مأأزق دلالي أأكياد، يسوقنا حتما ا  ا 

ثبات دليال حدث التواجد فوتوغرافية للأمير، ثم سكن الذاكرة بها، وبهذا س تكون وظيافة الصورة الأولى الوحيدة هي  ا 
في الزمان والمكان، وعلياه، وللخروج من هذا الا حراج، ينبغي عدم تبني الدلالة الحرفية أأثناء قراءتنا للعلامة  س يااقذات 

لى الدلالة الا يحايياة؛ لأجل تُرير علامة الكتب في  غير اللغوية؛ لأن معنى النص بها لا يس تقيم؛ بل ينبغي تجاوزها ا 
ذا لأجل أأن نضمن اس تقلالياة حركياة النص الدلالياة، ومنع عملياة الصورة الأولى، ومنه تُرير كل النص؛ يحصل كل ه

خراج العلامة ومنه النص من دائرة لعبة المعنى.   ا 
ضافة المعنى الا يحائي، فسطوته على النسق الدلالي العام       تفسح المقاربة الس يياايياة المجال أأمام علامة الكتب با 

نما هو المنابع المعرفية ذات للصورة الأولى، ومن الا يحائي سعة اطلاع الأم ير على مختلف العلوم والمعارف، ومؤتّة ذلك ا 
لخ، وهي كثيرة ومتنوعة، نهل منها الأمير  الطبياعة الدينية، اللغوية، الفلسفية، الأدبياة، الثقافية، التاريخياة، الجغرافية، ... ا 

لمعرفي فيما بعد، وشهادة شارل هنري تشرشل عياةة أأثرَْت رصياده العلمي واج عبد القادر منذ صباه، حتى شكلت لديه مر 
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بياان حي عن ذلك، حيث قال: "قرأأ هذا الطالب الشغوف المتحمس أأعمال أأفلاطون، وفيثاغورس، وأأرسطو، ودرس 
كتابات مشاهير المؤلفين من عهود اخُلافة العربياة عن التاريخ القديم والحديث، وعن الفلسفة، واللغة، والفلك، 

. ومن النتائج الجزيياة المترتبة عن المعرفة والعلم الذين 11عن الطب، وقد تجمعت لديه مكتبة ضخمة" والجغرافية، بل حتى
تمتع بهما الأمير، أأنه "... عندما كان في الثانياة عشرة ...، كان متمكنا من القرأ ن والحديث وأأصول الشريعة، وبعد س نتين 

 .12حصل على تسمياة )حافظ("
ن تأأويلنا  لا يكفي أأن نعادله بسِدية أأي كتاب توسع في سيرة الأمير عبد القادر العلمياة  -نظرنا وهذا حسب وجهة  –ا 

والمعرفية، وهو في ذلك يشير ا لى رجل مثقف، عالم، عارف، موسوعي ...، لا تكاد تفارقه كتبه، ومكتبته، حريص على 
، ولياكون الأهم 13رة ببيته في الزمالةجمع الكتب، ومعاقبة كل من يعبث بها أأو يتلفها، فضلا عن شغفه بتأأسيس مكتبة ث

لا فيض  بة من خلال الشفرة الدلالياة الكتب، وما هذا ا  نما هو تأأكياد المرصود معنا من المعاني المحجة بالنس بة لهذه الأوراق ا 
مكانياة تأأويل وقراءة صورة الأمير عبد القادر.    من غياض لندلل به على ا 

حين  -وهذا من باب التمثيال لا الحصر -كتب وليس علامة المزهرية في ظل ما رصف، يتأأكد معنا لماذا علامة ال 
خرجت الصورة الأولى من خلال علامة الكتب عن محكي الوجود بما هو احتواء الزمان والمكان عبر هيائة مخصوصة 

لى الترقي بشفرة الكتب ا لى المحكي  التاريخي، لغاية الأرشفة في الذاكرة لمضمون الصورة الأولى كوجود عياني مثبت، ا 
نتاجية النص الرة  اوي، وهو يحينة العلامة غير اللغوية كأداة للبوح عن سيرة الأمير العلمياة، المعرفية، الثقافية..، حيث ا 

فكانت الشفرة تقول ولا تقول، وقد اتكأنا في التدليال على ذلك، على الكثير من الأدلة وهي خارج النص لنثبت بها 
لى، وهذا ما يسمح لها كنص راوي عبر الشفرة الدلالياة الكتب باخُروج من أأحادية صدق مجموع مرويات الصورة الأو

لا عبر الانبناء على الدلالة الحرفية والا يحايياة، مع التنويه بضرورة الانطلاق  لى تعددية المعنى، ولن يتحقق هذا ا  المعنى ا 
جياة عملياة جد مهمة بالنس بة للتأأسيس لتعددية وتعد هذه الاستراتيا  ،من الأولى ثم تُياين استراتياجياة التجاوز بالثانياة

 المعنى في أأي نص. 
 الصورة الثانياة: 

الصورة الثانياة، نرى فيها الأمير عبد القادر وهو واقف، وقد ارتدى لباسا تقلياديا، أأهم ما يذكر منه البرنس، كما      
حدى يديه س بحة، مع التة  نجد في الصورة الأمير وقد لى ه بين أأمسك با   أأنه كان ذا لحياة شديدة السواد وقد علت محياةاه، ا 



 صور الأمير عبد القادر الجزائري مقاربة س يياايياةة
 

383 

 

 
 الصورة الثانياة

دوال تركيابية تميزت بالاختلاف والتنوع، في الوقت الذي نسجل فيه أأنها متناسقة، متلاحمة، وملائم بعضها لبعض، 
ة اللحياة، الس بحة، ناسجة نسقا دلالياا مضمرا خاصا بالأمير عبد القادر داخل الصورة الثانياة، نتأأول الشفرات الدلاليا

البرنس بالنسق الديني لدى الأمير، وهو نسق عقدي يوازن بين الظاهر والباطن، انتهجه الأمير مسلكا في حياته، قولا 
نه نسق التصوف.   وفعلا، وفي مرحلة مبكرة من عمره، ا 

فضلا عن تجنب خيانة من  من اخُصايص التي يبدو عليها شخص المتصوف في عمومه أأنه يتميز بالكرم والرحمة بال خرين،
لخ، وهذه الصفات هي ما ثبةتها أأعداء الأمير عبد القادر فيه قبل مؤالفيه، ومن  يتعامل معهم، والصدق في المعاملة ...ا 
ذلك كرم الأمير مع بير برو جيرو ومن كان معه، حين قدموا على الأمير فاس تضافهم، "وبعد .. اللقاء الأخير أأمر الأمير 

تمام رحلتهم. ومن الحكايات عدم  14، وببغال"بحصان لقرافيني لل خرين ومنهم أأدريان بير برو جير، ليس تعيانوا بها في ا 
لى أأبياه، وعمر هذا  غدر الأمير بأأصحابه، وما ذكره أأدريان في كتابه، حيث طلب من الأمير أأن يسلمهم عمر لياعود معهم ا 

، فقال الأمير في حقه: "..هل تريد مني أأنا المسلم أأن رجل أأوري  أأسلم وعاش خادما ومقربا لدى الأمير عبد القادر
ن ذلك محال؟" لى النصارى؟ ا   . 15أأطلب من مسلم أأن يرجع ا 

حدى قصايده  وعن حقيقة تصوف الأمير عبد القادر، فهيي مقامة بالدليال النصي في ديوانه الشعري، حين صدح في ا 
 : بمذهبه هذا، وقد تم ذلك عبر العلامة اللغوية، يقول الشاعر

ْـلق      أأنـــا رب أأنا عَبْدأأنـَـِـا حَ   ـقة أأنـاَ خَ
 أأنا عَرْش أأنا فرَش      وجـــَحـيٌِم أأنـَا خَلد
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 ا نـَـِـار      وهــــوَاءٌ أأنـا صَلدأأنـَــا مَــِـاء أأنــِـ
 ا كَــيافَ      أأنـــا وجــدٌْ أأنـا فقَْدأأنـَـِـا كــمْ أأنــ

حـرْب أأنـا بحعْدأَنا ذَات أأنا وصْف      أأنـا   قـ
 16كلُّ كَوْنٍ ذاكَ كَوْنِي     أأنا وحْدِي أأنا فرَْد

ن الدلالات الا يحايياة، التي أأنتجت من خلال العلامات غير اللغوية المركبة للصورة الثانياة، تنقلنا من تخوم النص       ا 
لى ميلادها نصا كتابياا، الأول بما هو نص  لى المسارعة بصورة الأمير ا  ولد ليوت؛ لأننا بمجرد الانتهاء من قراءته القرائي ا 

لياه ثانياة. أأما الثاني، فهو النص الذي مات لياولد؛ حيث المتلقي كلما أأنهيى  نؤرشفه ضمن سلسلة المقروءات ولا نعود ا 
ليها ثانياة لياعياد تقديم قراءات أأخرى فيها، وهي متجددة بتجد لا وكانت لديه الرغبة في العودة ا  د قراءة صورة الأمير ا 

ليها، صانعة بذلك مجرة من المداليال المنتجَة، في ظل تعدد مداخل كل نص، وهذا ما سيسمح للعلامات غير  العودة ا 
لى عوالم تعددية المعنى، وهي تتناسل  خراجه ا  اللغوية ومنه النص من أأن يتحرر من تُنياطه ضمن أأحادية المعنى؛ وا 

ياه تنتقل صورة الأمير من مجرد صورة فوتوغرافية أأو لوحة تثبت بشكل لا نهائي، بفعل دعامتي القراءة والتأأويل، وعل 
 وجود الذات في الزمكان بالس بحة والبرنس ا لى نص مشحون بالدلالة، عبر استراتياجياة اللعب الحر بشفراتها الدلالياة.

 الصورة الثالثة: 
في الصورة الثالثة نرى الأمير عبد القادر وهو واقف، ارتدى لباسا تقلياديا، وقد تقلد مجموعة من النيااشين المعلقة      

 على الجهة اليسِى من الصدر، ووسطه، وثالثة قد تموضعت على الجهة اليسِى من خصر الأمير.

 
 الصورة الثالثة

ن تشكل النيااشين المحور الرييس في الصورة  الثالثة، نذكةر بأأنها علامات غير لغوية، لكنها هي الأخرى تجاوزت أأن تكوة
نصا كلاس ياكيا يش تغل فقط على تقديم الدلالة الحرفية، ومنه أأحادية المعنى، فها هي النيااشين في محاضن نسقها الجديد 

يحاييتها بمعاني الثراء. وقفة قصيرة مع الا يحاء من حيث مفهومه الذي ص اغه بارت، فهو: "المعاني غير موجودة وهي تمارس ا 
لا لأنه لم يمر معنا 17في المعجم ولا في نحو اللغة التي كتب بها النص" ، وما عرجنا هنا على ضبط مفهوم الا يحائي، ا 

 سابقا، فقررنا أأن نورده في هذا الس يااق. 
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م على شكل قلادة توسطت صدر ذا عدنا ا لى صورة الأمير ثانياة، نجد نيشانا قد نظة الأمير، ونيشانة أأخرى قد  وا 
لها عندنا بالقية، والمكانة المرموقة في  هياكلت بشكل مختلف، اس تقرت على ا حدى خصريه، وهي في مجموعها نتأأوة

 الأوساط الس يااس ياة والعسكرية.
عة أأرض در، لقطوالا يحاء بالنيااشين على الثراء، يتأأكد معنا بالنس بة للأمير عندما نتذكر حادثة شراء الأمير عبد القا

بها، وبالنس بة لمعاني القية والمكانة، أأيضا نتذكر نابلياون الثالث، واس تقباله للأمير عبد  بيت عظيمل  يهبسوريا وبنا
علانه الرمي عن فك أأسره، وهذا من بياانات المكانة المرموقة للأمير بين القادة والأباطرة والملوك، وعلياه  القادر، وا 

نما هي توحي فالنيااشين كشفرة دلالياة ليست مج رد أأشكال صنعت من مواد مخصوصة يمكن اس تعمالها لغرض الزينة، وا 
 بمدلول العظمة، المكانة، الرتبة ....، والقية للقايد الثوري الجزائري العظيم الأمير عبد القادر.

ن المعاني المتعددة وقد أأفرزتها الشفرة الدلا      نتاجية ا   الاس تهلاك انتقالهم منلياة النيااشين، قد أأباحت للقراء ا  لى الا 
productivity حيث كل قارئ يتجرد من وجوده السلبي والمتمثل في الاكتفاء بتلقي نص الصورة الثالثة تُت رعاية ،

، لتكون اخُطوة الحامة في لمتلقي تُت وطأأة الاس تهلاك الصرفالمعنى الأحادي والدلالة الحرفية؛ لأن هذا ما سيبقي ا
لى  نتاجية نص جديد منه، وهذا هو التلقي الا يجاي ، الذي يفضي ا  لى البحث عن ا  تاريخ كل قارئ هو تجاوزه بالنص ا 
نتاجية، تعضده في هذا دعامتي القراءة والتأأويل، وهي الاستراتياجياة الجديدة التي شجعت على تبنيها  استراتياجياة الا 

 ما بعد بنوي.  النظرية البارتياة كطرح
لة من الحقيقة، يمكننا القول عنها بأأننا نجدها حقيقة واقعة في حياة الأمير،  ن جئنا ا لى محل هذه الأنساق الا يحايياة المتأأوة وا 
يراده على قصيادة للأمير عبد القادر نفسه، وقد ذكر فيها  نحها بشكل فعلي، وبياان هذا الذي ذكرنا، نتكئ في ا  فقد مح

ليها، وقد ذكر عبد القادر في قصيادته أأنه قد قابلها بالشكر، ومما بصريح العبارة أأنه ني بها دون أأن يطلبها أأو يسعى ا  ا نعم مح
 جاء في ذلك: 

نِحت ولم ت                           ك لي في حسابــــــولـــــم أأر أأعــــــظـمَ مـــن نعمةٍ      مح
ه ورِ     وأَذكــــرح ها شكر وقت السُِّ  ا ذِكــر وقــــــت لش بابسأأشكحرح

 الـذي لـــــم يجل      بــِـفِــكــــــري ثــــواباا ونـــعمَ الثوابـأأيـاَ سابقاا بــــ
ــــــة أأو طِلابـــــلتكن نـــــعكذا فـــ  فاجـــِى بلا مِنّـَ  18م الَكْرَمِين      تــــــح

 الصورة الرابعة: 
الصورة الرابعة، وقد ظهر فيها الأمير عبد القادر وهو يرتدي لباسا تقلياديا، وعلياه برنس، وقد امتطى فرسا، بدا      

الأمير في الصورة وهو يمسك بزمام حبل معقود باللجام لقيادة الفرس، وقد حمل على الجهة اليسِى من خصره س يافا 
 وعلى السِج أأعلى الركبة قد علق الأمير خنجرا. 
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 الصورة الرابعة

لى قولنا بتعددية مداخل هذا الأنموذج، حيث مدخل  ل علياه في نسج نص الصورة الرابعة ا  يفضي محور الاختياار المعوة
يحايياة الس ياف بمدلول القوة، ما  الس ياف، الفرس، اخُنجر، صانعة بذلك مجرة من الدوال في نص واحد، ومن بياانات ا 

ت حكايات عن الأمير عبد القادر ونسق القوة الذي عرف به،  تلمس ناه في مجموع الأخبار والحقايق التاريخياة التي قصة
وذلك حين بايعه قومه على سائر رجالهم، لمحاربة الاس تعمار الفرنسي، ومما لدينا، نص يروي لنا سيرة تولياة الأمير عبد 

مارة، حيث جاء في اخُبر، تُديدا في فصل رغبة الأهالي في تولياة الأ  مير القادر، أأنه بعد دخول الاس تعمار القادر الا 
قليم .. لعلهم يقعون على رجل منهم يصلح به شأأنهم، وتجتمع به  الفرنسي الجزائر، وبلوغه مناطق الغرب، "رأأى أأصحاب الا 
قليم،  قليم، فلم يجدوا بيتا مشهورة لديهم أأهله، مسموعة الكلمة لدى العام واخُاص في جمياع ذلك الا  كلمتهم من أأهل الا 

لا بيت الس ياد عبد القادر بن المختار الحسيني ...، جام عة للغنى والعلم وتمام الفضل وكمال الفروس ياة من قديم الزمان ا 
فجاؤوه وطلبوا منه أأن يتولى أأمرهم وبايعوه على السمع والطاعة على أأن يقيم فيهم الحدود الشرعياة ويكف الأشرار عن 

مدة ثلاث س نين فلم يجب أأحدا منهم. فلما كثر الهرج...، صمم على الا ذن  شرهم ... فامتنع...، وقد تكرر الطلب منهم له
مارة لولده المعظم الكامل الس ياد الأمير عبد القادر لما رأأى فيه من النجدة وتمام الشجاعة والفروس ياة وقوة القلب  في الا 

. راح الأمير 19يادة المروءة والفضل"والتأأني في الأمور والتؤدة في المصالح والثبات في اخُطوب العظام، وكمال العقل وز
لى مطاردة  حدى معاركه التي تُلى فيها بالشجاعة ا  م قومه وهو يشن حربه على فرنسا الاس تعمارية، وقد أأفضت ا  يتقدة

لى مدينة الجزائر الجنود الفرنس ياين في مدينة المدية، وقد أألحق بهم هزائم نكراء جعلت العدو يحسب له و  سهول متياجة ا 
 أألف حساب. 

ن نسق القوة قد أأقر به الأمير عبد القادر، وذلك في أأبياات شعرية نظمها مفتخرا بذلك، حيث العلامة اللغوية س يادة  ا 
نتاجية الدلالياة، وقد حواها الديوان الشعري للأمير، ومما جاء فيها:   في الا 

ماكِ لنا رجالح  مة مجـــــــالح     ومن فوق السةِ  لنا في كلةِ مكرح
ضنـَــا للمركِبن ا ولهـــــا زِجالح كارِم كـلَّ هَـــولٍ      وخح  ا أأبحـــرا

ا     فنحـــــنح الراحلــونَ لها العِجالح  ذا عنها توَانى الغيرح عجزا  20ا 

نتاجية  يحاييتها بالقوة، لا يتوقف عند هذا الحد من ا  لياه في هذا الس يااق، أأن دال الس ياف كشفرة دلالياة، وا  ومما نشير ا 
لى دال نتأأوله بمدلول أ خر، وهكذا...، وعبر سلسلة تدليالياة غير منتهياة تفضي المعاني الثوا نما القوة تتحول بدورها ا  ني، وا 

بدورها ا لى لا نهايياة المعاني المؤولة، ومنه حركة س يياوزية نشطة منفتحة وبلا توقف، على القراءة والتأأويل، فمن القوة، 
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لبسالة، وقد اش تغل عليها جمياعها دال الس ياف كعلامة غير لغوية مؤسسة يكون مدلول الشجاعة، وهذه الأخيرة نتأأولها با
لخ.  مارة....ا  يحاءاتها البطولة، فالعظمة، وصولا عند الا يحاء بالا   للصورة الرابعة. أأما علامة الفرس، فمن ا 

ن الشفرات الدلالياة في الصورة الرابعة، وعلى النحو الذي س ياق، يجعلنا، نؤكد على أأنها أأخذت موض ع سلسلة من ا 
اللامنتهيي بالنس بة  الدوال، أأفضت ا لى مجرة من الدوال، وهي تش تغل ضمن حركة س يياوزية أأساسها الفعل التدليالي

نتاجية سلسلة مدلولات هي الأخرى لا متناهياة لتكون المحصلة الأساس لانهايياة المعنى، ومنه المزيد  للنص الرابع، ومنه ا 
خلال الصورة الرابعة مسيرة بطولات س يااس ياة وعسكرية للأمير عبد القادر في من التأأويل والقراءة، حتى نسِد من 

بان الاس تعمار الفرنسي، من مشمولاتها سيرة معارك الأمير ضد الفرنس ياين واخُونة، فضلا عن مجموع اخُسائر  الجزائر ا 
مرتهالتي أألحقها بهم، سيرة توحيد الأقاليم لحرب الاس تعمار، وانقياد أأهالي تلك الأقاليم  ، سيرة قايد عظيم أأراد 21تُت ا 

 –بالجزائر، حتى غدت هذه السيرة مفخرة أأبناء شعبه، ووطنه، والعرب قاطبة، ويبقى الأهم  22بناء الدولة الحديثة
هو أأن تغدو كل الشفرات الدلالياة بالنس بة لصور الأمير جمياعها متنصلة من محكي  –بحسب مقصدية أأوراقنا البحثياة 

تاريخ عبر العلامة غير اللغوية، وهي مشحونة دلالياا، كانت تبوح بصمت عن تلك الصورة العظمى الوجود ا لى محكي ال 
بَة.  للأمير عبد القادر بما هي معاني محجَّ

   
 اخُاتمة: 

 في ختام هذه الأوراق البحثياة، يمكننا اس تخلاص النتائج ال تياة: 
ما أأن تكون علامة لغوية، أأو أأن تكون علامة - العلامة قسمان، يمكننا أأن نش تغل عليها دلالياا داخل النصوص، فهيي ا 

 غير لغوية، صور، الأمير عبد القادر أأنموذجا. 
 الاش تغال الس يياائي تم معنا في نماذج غير هذه على العلامة اللغوية، وهنا نحن نريد أأن نطلع على مدى كفاءة المنهج-

 البارتياة على مس توى العلامة غير اللغوية.  الس يياائي، تُديدا الس يياايياة
الصورة تركياب أأساسه التكويني علامات غير لغوية، دالة، وبما أأنها كذلك فهيي تبنى على الدلالة الحرفية واخُاصياة فيها -

ي نص، حيث تُتفظ كل علامة غير أأنها مقبورة في المعام، ونسجل بأأن هذا النوع من الدلالات ضروري لبناء معنى أأ 
يحايياة، بغياة  لى الدلالة الا  لا أأنه في الوقت عيانه، لا بد من التجاوز بالعلامة ا  لغوية برسم دلالتها الحرفية في النص، ا 

 اخُروج من أأحادية المعنى والتأأسيس لتعدديته، داخل نسق الصورة العام؛ لأنها القاعدة في دخول النص لعبة المعنى.
نتاجية، لن تتم - لى التحرر من الاس تهلاك ودخول عوالم الا  لا عبر دعامتي التأأويل والقراءة، مما يفضي ا  مكاشفة الا يحائي ا 

لى النص الكتاي ، حيث المداخل المتعددة. النموذج الأ والتجاوز بالنص من كونه   قرائي ا 
اللغوية مشحونة دلالياا، فهذا يجعلها قابلة تتحول الصورة بما هي نص ا لى مجرة من الدوال، وبما أأن علامات الصورة غير -

لى نشاط س يياوزي ينتج لا  للقراءة والتأأويل، ومنه، كل دال يش تغل ضمن حركة تدليالياة لا تعرف التوقف، تفضي ا 
 نهايياة الدوال والمدلولات ومنه لا نهايياة المعنى.

وية، رامة النقلة من محكي الوجود ا لى المحكي ير اللغغم، تتحول ا لى نص راوي بعلاماتها الصور في نسقها الدلالي العا-
بداعياة، أأساسها  التاريخي، والذي هو في أأصل الحقيقة جزء من السيرة الذاتياة للأمير عبد القادر، فقط، قدمت بطريقة ا 

ل، كانت الصورة تقول ولا تقو  وفيه ...،  اللامحكي عن الأمير علمياا، دينيا، عسكريا، س يااس يااحيث لمعاني المحجبة، ا
 تمارس لعبها الحر بالدوال، مما جعلها نصا كتابياا وليس قرايياا، اس تطعنا وفق المنهج الس يياائي الذي اجترحه الناقد الفرنسي

 قراءة وتأأويلا. المعاصر رولان بارت من مكاشفته
 :الا حالاتقائمة -

 

 
 26م، في سهل مَسكَرَا من المنطقة الوهرانياة، توفي بدمشق بتاريخ 1808أأو  1807هو: عبد القادر بن محي الدين الحس ني الجزائري، ولد س نة 1

تياين، الأمير عبد القادر الجزائري، تر: ميش يال خوري، دار عطياة للنشر، بيروت، لبنان، طم. ينظر: 1883أأيار / مارس س نة  ، 1برونو ا 
. ترك لنا الأمير العديد من ال ثار، نورد منها: وشاح الكتايب وزينة الجيش المحمدي الغالب، وهو رسالة في فنون الحرب، 15م، ص: 1997

سلام من أأهل الباطل والا لحاد، ديوان شعر، ذكرى العاقل وتنبيه الغافل، المواقف في الوعظ المقراض الحاد لقطع لسان الطاعن في دين الا  
 .والتصوف والا رشاد، ...ا لخ

 .45م، ص: 2007، 3م، تح: العري  دحو، منشورات ثالة، ط1883-م1807ديوان الشاعر الأمير عبد القادر الجزائري 2
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ذ لدينا من الط3 رح س ييااء التأأويل لشارل ساندرس بورس، س ييااء المواقف لألياكس ميكللي، س يياايياة الأهواء الس يياايياة كمنهج س يياايياات، ا 

البارتياة وضعها الناقد الفرنسي رولان بارت، ويصطلح عليها  والعواطف لجاك فونتاني وغريماس، س ييااء الكون لياوري لوتمان...ا لخ، وأأخيرا الس يياايياة
 الأمير عبد القادر، وقد أأنجزت الس يياايياة ث عولنا على أ ليااتها لمقاربة صوردة التحليال الس يياائي معنا، حيأأيضا بنظرية الشفرات البارتياة، وهي عم

 البارتياة من خلال دراس تين هامتين، الأولى عبارة عن كتاب قرأأ به بارت س يياايياا قصة سرازين، وهي قصة واقعياة لبلزاك، ينظر:  
1-Roland Barthes, S/Z, Edition du Seuil, 1970 . 

 ر:والثانياة عبارة عن مقال، درس فيه بارت قصة قصيرة لجي دي موباسان، وقد نشر هذا المقال في مؤلف جماعي، وهو غير مترم لحد الياوم، ينظ
2- Roland Barthes, analyse textuelle d’un conte d’Edgar Poe, p29, 54. D’après le livre: sémiotique narrative 
et textuelle, Larousse, 1973. 

لا أأننا قد قرأأنا بها العلامة اللغوية، ينظر: عزاني العارم، استراتياجياة الغيااب والحضو 4 ر في اخُطاب أأنجزنا مقاربة وفق نظرية الشفرات البارتياة، ا 
جامعة محمد لمين دباغين ر عبد القادر دامخي، ا شراف الدكتو الروائي المعاصر، قراءة في الولي الطاهر لوطار، أأطروحة لنيال درجة دكتوراه العلوم، 

 .م. أأما هذه الدراسة فهيي تطبياق نظرية الشفرات ولكن هنا على العلامة غير اللغوية2015، 2سطياف
مجلة  يوهان كارل بيرنت أأنموذجا، -ينظر: محمد بن عربة، صورة وشخصياة الأمير عبد القادر الجزائري من خلال شهادات ومذكرات أأسراه الألماني 5

 .257-248م، ص: 2021، س نة 02، ع12الحوار المتوسطي، مج
ينظر: محمد بلعري ، صورة الأمير عبد القادر في الأعمال الفنياة الفرنس ياة، مؤلف جماعي، دراسات افريقية جديدة، مخبر البحوث والدراسات 6

53 -32م، ص: 2020، 1الاستشراقية في حضارة المغرب الا سلامي، جامعة س يادي بلعباس، الجزائر، ط .  
 :نظروي 

  https://www.researchgate.net/publication/349064629 
 .09.30م، الساعة 06/11/2023تاريخ الزيارة: 

-6م، ص:2015، ماي 15، ع5ينظر: عبد الله ثاني قدور، س يياايياة صورة الأمير عبد القادر بين الحقيقة والتضليال، مجلة الصورة والاتصال، مج7
13. 

 :اش تغلنا على مقاربة كل صورة على حدا، وهي للأمير عبد القادر، وقد أأخذت من موقع الكتروني، ينظر8
https://www.google.com/search?client=firefox-b-
e&q=%D8%B5%D9%88%D8%B1+%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D9%8A%D8%B1+%D8%B9
%D8%A8%D8%AF+%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1 

 .09.45م، الساعة 06/11/2023ريخ الزيارة: تا
 .3816، ص: 5ابن منظور، لسان العرب، تح: عبد الله علي الكبير وأ خران، دار المعارف، القاهرة، مصر، د.ط، د.ت، مج9

 ..Roland Barthes, S/Z, Edition du Seuil, 1970, p13, 14يراجع:10
 .47أأبو القاسم سعد الله، الدار التونس ياة للنشر، د.ط، د.ت، ص: شارل هنري تشرشل، حياة الأمير عبد القادر، تج: 11
 .39م، ن،ص: 12
 .20ينظر كمثال على ما أأوردناه بركات محمد مراد، الأمير عبد القادر المجاهد الصوفي، دار النشر الالكتروني، د.ط، د.ت،ص: 13
م( تر: أأبو القاسم سعد الله، منشورات 1838-م1837مير في البويرة )أأدريان بير برو جير، مع الأمير عبد القادر رحلة وفد فرنسي لمقابلة الأ 14

 .113، 112، الجزائر، د.ط، د.ت، ص: 1954المركز الوطني للدراسات والبحث في الحركة الوطنياة وثورة أأول نوفمبر 
 .112م، ن، ص: 15
 .118ديوان الشاعر الأمير عبد القادر الجزائري: ص: 16

17 Roland Barthes, S/Z, P 13,14. 
 .94ديوان الشاعر الأمير عبد القادر الجزائري: ص 18
لجزائر، الأمير أأحمد بن محي الدين الجزائري الحس ني، سيرة الأمير عبد القادر الجزائري الحس ني، مؤسسة الأمير عبد القادر الجزائري الوطنياة، ا19

 .49، 48، 47م، ص: 2020د.ط، 
 .46الأمير عبد القادر الجزائري، ص: ديوان الشاعر 20
 .وما بعدها 61ينظر الفصل الثالث من كتاب: شارل هنري تشرشل، حياة الأمير عبد القادر، ص: 21
 .16بركات محمد مراد، الأمير عبد القادر المجاهد الصوفي، ص:22
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 المراجع باللغة العربياة: -أأولا
م( تر: أأبو القاسم سعد الله، منشورات 1838-م1837أأدريان بير برو جير، مع الأمير عبد القادر رحلة وفد فرنسي لمقابلة الأمير في البويرة )-
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