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 ملخص: 
يقاعيّ  الجانب   المقاربة   هياّ هذتتغ      يقعا  وتي لن  والص   الإ ص شععر  رعرا) )أأندل،ع(، في لةعاو  اس تكشعاي جماليعاق الإ

لزوجته، ومن خلالها، نقف على الغطاء المفاهيمي الذ  تنضعو  تتعه مصعطل اق  ودللته في بناء مرثية الأعمى التطيليّ 
يقا ، والوزن، والموس يقى ودللتها في النص الرثائي، مع الوقعوي ععلى العلاقعة العب رعربا ب  عا،  لةورية على شاكلة: الإ

 الإحااييعة ععلى قصعيدة العرثاء، من حيث استراتيجية الظعواهر الصعوتية في بن عبل العنص الداخليعة واةارجيعة، و لا عما
      بمختلف تشكيلاتها الفنية )الأسلوبية والس يميايية(.

يقا  الذ  ح  ن  س ل ومن خلال البحث )مقاربتنا( لم      به هعذه المرثيعة بمختلعف  عواهره ومكو تعه،  لتل ف  ا السمة الجمالية للاإ
  براعة الشاعر وتوي  بصدق مشاعره.لتبيّ 

 رثاء الزوجاق.  ،التشكيلاق الفنية ،الأعمى التطيلي ،الوزن، الإيقا  :يةكلماق مفتاح 
Abstract:  
   This research aims to explore the rhythmic and phonetic dimensions of a 
traditional Andalusian poetic text, delving into the aesthetics of rhythm and its 
significance in constructing al-Aʿmā al-Tuṭīlī's elegy dedicated to his wife. Within 
this framework, the research probes into fundamental terminologies, 
encompassing rhythm, meter, musicality, and their contextual relevance within the 
elegy genre. It investigates the intricate interplay among these elements, 
analyzing phonetic features within both the internal and external structures of the 
text and their evocative impact on the elegiac poem, across its diverse artistic 
forms encompassing stylistic and semiotic dimensions.  
   Through this approach, we discern rhythmic aesthetics pervading the diverse 
manifestations and components of this elegy, thereby showcasing the poet's 
skillful craftsmanship and genuine emotional depth. 
Keywords: rhythm; meter; al-Aʿmā al-Tuṭīlī; artistic compositions; Wife Elegy. 
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 مقدمة: 
يقا  أأهم سمة في بنية النص الشعر ،     يقاعية الأجناس النثرية ذاق القرابة النغمية، كاةطابة  يعدّ الإ مقايسة بإ

يقا ، تعضد بن تها الفكرية والفنية، حيث تسهم  والرسا  والمقامة؛ لما تتويه القصيدة من حمولق دللية، مصدرها الإ
ورة التفاضل بي: قصيدة بمؤثراتها الصوتية، ومظاهرها الموس يقية في تشكيل الكون الفني للقصيدة، وهذه السمة هي ص

 وقصيدة، بل بي: شاعر وشاعر.
يقا  القصيدة الشعرية يتطوّر ويتجدّد عبر العصور الأدبية، بدءًا بلقصيدة الكلاس يكية )الجاهلية(، الب       لقد  ل اإ

يقاعية سارق  التزمت خاّ )المعلقاق(، ومقوّمها النظميّ القائم على وحدة الوزن وسلطة القافية، وعلى هذا النسقية الإ
يقاعي، من خلال النظم على مجزوء البحور، اس تجابة لمتطلباق  ذا اس تثنينا بعض مظاهر التوليد الإ القصيدة الأموية، اإ
يقاعية من خلال  الغناء في بلاد الحجاز، والأمر نفسه كان مع القصيدة العباس ية، والأندلس ية، اللتي أأحدثتا طفرة اإ

، كالنظم على البحور المهمة،، والبحور الدخية، الفارس ية، اإى  أأن يبرز شعر التوش يع، تفجير النسق العروضي اةليلي
يقاعي، تاأقلما مع موجة الغناء واللهو والتري والمجون  .والتوش يح، والزجل؛ ليكون علامة مسجّة، للتمرّد الإ

شكالية بحثناومن هنا     نّ هذه المقاربة تنطلق من طرح أأس ئة، تشكّّ وش يجة اإ  : ، فاإ

يقاعي لمرثية الأعمى  - اإى  أأّ  مدى يمكننا الكشف عن العمق الجمالي والدللي من خلال الحفر في التشكيل الإ
 التطيلي؟ 

يقا  وتجلياته الب شكلت جمالية هذه المرثية؟  -  ما هي أأبرز مكو ق الإ

يقاعية مخصوصة تتسّق مع جوّ غرض الرثاء، تفرضه موضوعة الموق - والفقد، تتجلى  هل يمكن ادّعاء وجود اإ
على مس توى موس يقاه اةارجية والداخلية، وتنسحب هذه اةصيصة على كل أأغراض الشعر، انطلاقا من 

 سلطة الثيمة المشكّلة لها
نّ اةوض في هذه الأس ئة،، قد يوي  ببداهة الطرح على المس توى النظر ، بوصفها أأس ئة، مكرورة ممجوجة، لكن      اإ

على الأقل  -من حيث الإجراء قد تمنحنا هذه المثوّراق جديةّ القراءة، وفاعلية التخريج الفني، وهذا ما ينشده البحث 
شاعرة، والموضو  الإنساني، من جهة، ومع موضوعة النص، من حيث رصد صورة الاتساق والانسجام مع الذاق ال  -

يقا  فيه.   وتجلياتها الشكلية، عبر تناول بنية الإ
على القراءة الأسلوبية؛ لعتباراق يفرضها  -ما أأمكن  -ولقد حاولنا تليل النص وفق الم ج الوصفي، متكّئي     

يقاعية النص، ومدى اس تجابة البنية السطحية  لدل  البنية العميقة، عبر دراسة الجانب الصوتي الجلّي  اةوض في اإ
)الوزن، القافية، التصريع، القافية، الرو (، والجانب الصوتي اةفيّ )تمظهراق التكرار، النبر، التنغيم، والتشكيل 

يقا  العام للنص، قصد الوصول اإى   جمالياق الصوتي عموما(، وما يمكن أأن يسهم فيه المس توى الصوتي في بلورة الإ
الفن الرثائي، ومدى انسجام هذه العناصر مع جوّ القصيدة العام؛ المس يّج بها  الحزن الدامعة القاتمة، في تجس يد 

 الصوق الإنساني فيها تجاه موضوعة الموق.
يقا : - يقا  مصطلح كوني شامل، لكنهّ رجراج وعائم؛ ينفتح على كّل حركة مكرورة منتظمة في الوجو دل  الإ د، الإ

صايتة أأو صامتة، نجد أأثره في: رتابة المشي والزحف، والقر  والصوق، وفي نظام دقاق القلب والنبض، وفي زيّ 
الرياح ووقع الأمطار، وفي حركة الكواكب والنجوم، وفي تعاقب الليل وال ار والفصول والأحوال، وفي صوق الطيور، 

 والدواب، وغير ذلك. 
يقا      ذًا  -فالإ امل ل يمكن أأن نقصره على  اهرة من الظواهر، ما دامت هناك رتابة منتظمة قائمة، غير مفهوم ش -اإ

يقا ، قد يضيّق  ذا ما ضيّقت الدل   -عادة  -أأنّ المفهوم الشايع للاإ يقا  الموس يقي، فاإ فيما يصطلح عليه بلموس يقى أأو الإ
ذا يقا  بلشعر والقصيدة، وقصد به الوزن والقافية، أأو اإ يقا  بلأنغام والألحان،  ارتبا الإ وسّعت الدل ، ارتبطت الإ

والنقر والموازين، وهذا الذ  شا  في اللغة والأدب العربي، حيث نجد متداول عند أأهل العروض، وقد "سمى اةليل 
يقا " -رحمه الله  - يف ، كما جاء في المعجم الفلسفي للمجمع اللغو  تعر 1كتاب من كتبه في ذلك المعنى: كتاب الإ
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يقا ؛ باأنهّ "مصطلح موس يقي، ينصب على مجموعة من أأوزان الأنغام والوزن  انقسام عمل موس يقي اإى  أأجزاء  -للاإ
 . 2جمعيها ذاق مدة واحدة فهو تعاقب مطّرد لأزمان قوية أأو ضعيفة"

يقا  من خلال هذه التعريفاق اللغوية مرتبا بلموس يقى، ويعد شكلا من أأشكالها؛ فع )ابن      س نا( فيقول: فالإ
ن اتفق  يقا  لحنيا، واإ ن اتفق أأن كانت النقراق منغمة كان الإ يقا : تقدير ما لزمن النقراق؛ فاإ يقا  من حيث هو اإ "فالإ

يقا  مطلقاً" يقا  شعريا، وهو بنفسه اإ ، وهو، في الدراساق 3أأن كانت النقراق لةدّدة للحروي المنتظم م ا، كان الإ
براهيم أأن س(، نشاد الشعر، ويقصد به: "الزيادة من الضغا على المقاطع المنبورة في زمن  الحديثة، عند )اإ مرتبا بإ

يقا ( يرتبا 4النطق بلب ت الشعر " بلزمن، "بعتباره التناوب  -أأساسا  -، ويرى )صلاح فضل( أأن مصطلح )اإ
 . 5م للغته"الزمني المنتظم للظواهر المتراكبة، وهو اةاصية المميزة للقول الشعر ، والمبدأأ المنظّ 

يقا (  لّ غامضا رجراجا  -بعديذ  -مماّ نلاحظه في هذه التعريفاق     حيث أأخلا  -قديما وحديثا  -أأنّ هذا مصطلح )اإ
يقا  والوزن، على الرغم من الشعور الح، والمعنو  بلفرق  فيه بي مصطلحي الإ

يقا : - يقا  والوزن(، س ندرك الفرق بالوزن والإ يقا  أأشمل من الوزن، من خلال ثنايية )الإ ي المصطل ي؛ ذلك أأنّ الإ
وقد أأشار )حازم القرطاجني( في تعريفه للوزن: "أأن ركون المقادير المقفاة تتساو  في أأزمنة متساوية لتفاقها في عدد 

يقا . ويعرفه )مصطفى حركاق(، باأنهّ "سلس6الحركاق والسكناق والترت ب" ة، ، وهذا التعريف أأقرب للوزن منه اإى  الإ
 -الأس باب  -التفاعيل  -السواكن والمتحركاق المس تنتجة منه، مجزأأة اإى  مس توياق مختلفة من المكو ق: الشطران 

 . 7الأوتاد"
، وأأما -كما يصطلح عليه  -فالوزن هو مجمو  التفعيلاق الب يتكون م ا الب ت الشعر ؛ أأ : البحر العروضي    

يقا ، فهو وحدة النغمة الب تتكرّر وفق نظام معي في الجمة،  يقا .  -الإ    كما ورد في تعريف ابن س نا للاإ
يقا  أأشمل من الوزن، وأأن ال    يقا  شامل ومن الأد  الب تثبت أأن الإ لّ شكّ من أأشكاله: أأن الإ وزن ما هو اإ

يقاعها  للنصوص النثرية والشعرية؛ فعلى الرغم من أأن النصوص النثرية ل تتو  على وزن ول قافية، فقد كان لها اإ
 اةاص، القائم على تواز  العباراق والجمل، ورتابة الفواصل والتسجيع.

يقاعي في مرثية الأعم-  ى التطيلي:جمالية التشكيل الإ
ه، 525صاحب راييتنا هو أأبو جعفر بن عبد الله بن أأبي هريرة الق ،، ويعري بلأعمى الت طيلي، ولد ضريرا، س نة    

شبيليةTudelaفي مدينة ت طيلةّ، ) ، حاضرة العلم والأدب، وبها عري شاعرا (، شرق قرطبة، ثم اس تقرّ مع أأهله في اإ
 ووشّاحا. 

وررك التطيلي ديوا  أأغلبه في المدح والرثاء، لكنّ شهرته كانت في الرثاء، وفي رثاء النساء، ومن ب  ن زوجته     
)أ منة(، الب أأحسن بكاءها، وأأحسن عزاء نفسه عن فراقها، وهو، في رثايه، أأميل اإى  الاس تقصاء والتاأمّل في حقيقة 

الحزن، لأثر عاهته فيه، لكّ ا لم تمنعه أأن ينافس بخياله المبصرين في  الموق الحياة، والامتزاج النف، العفو  بموضوعة
هدية فقد   54وقصيدته "الرايية"، الب بلغت ، مشاهداتهم، لقوّة بصيرته، وحضور بداهته ب تا، عرضٌ حزين لمشل

الوجه وجلاله العشير، حاول تعميق فجيعة الفقد بلقبض على الجزيياق عند التصوير، منطلقا من اس تحضار جمال 
للتعبير عن "جمالياق الموق"، بعتبار صف ة الوجه عنوان صاحبه اةارجي، الذ  يجتمع فيه الجمال الح، والجمال 

 :8المعنو ، ومن خلاله دخل الشاعر التطيلي عالم زوجته، مبتدأأ بمطلع قد يثير تساؤل
ه  البلى   بشرل على قرب  عهدٍ بلطّلاقة وال  ونبئّت  ذاك الوجه غير 

ذ      هذا هو الب ت الأول للقصيدة الرايية، وهو ب ت ل يس تقيم مع مطالع القصايد الكلاس يكية الب تفل بلتصريع، اإ
ما ياأتي المطلع )مصمتًا(؛ أأ  خاليا من التصريع. والتصريع، في مصطل اق العروضيي، هو توافق العروض  - درا  -

يقاعية، مثل مطالع المعلقاق، وم ا مطلع معلقة والضرب في الوزن والقافية، في الب ت الأ  ول من القصيدة، لغاياق اإ
  امرئ الق س: )قفا نبك.. الب ت( 

والمتاأمّل لهذا الب ت الأول في القصيدة قد يذهب اإى  أأن مطلع الرايية قد سقا، وأأنّ هذا الب ت هو الب ت الموالي    
افية أأو حالية أأو عاطفة، وقد نظم الت طيللي مرا)  مصّرعةً، مثل له؛ بدل  وجود الواو، الب تس تقيم أأن ركون استن

 9قوله، ير) بعض النساء:
، وكيف ررى    ل عي  يبقى من الدنيا، ول أأثرا نل دكتّل  فكيف تسمع  اإ
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 : 10أأو قوله في مرثية أأخرى 
ك ر   راحًا من الدمع في كأس من السهر   هاق اسقني، ل على شيءٍ سوى ذ 

لّ، فقد يكون الت طيللي قد نظمها عن قصد، وبهذه الصورة      ذًا؛ فنحن مع احتمال سقوط المطلع من القصيدة، واإ اإ
  11المبتورة، احتذاءً بمرثية الطغرائي في رثاء زوجته، وكانت بدايتها
ها، والموق  يقبض كفهّا  لس  ها، والعي  ررنو وتطرق      ولم ان  ويبسط 

نّ هذا الابتداء ا     لموصول عند الت طيللي، كأنمّا هو ررجيع لما يدور بخلد الشاعر، وما يزدحم في ذهنه من الأنباء الب اإ
 :    12تصله ع ا، وهو الضرير الأعمى، فهم ينبؤّونه باأنّّا.. وأأنّّا.. فيمتلئ الصدر بما أأنبؤوه ع ا، فيفيض شعرا على لسانه

ه  البلى   قرب  عهدٍ بلطّلاقة والبشرل على        ونبئّت  ذاك الوجه غير 
ن كـنـت  غعضبي على الدر ونــبــئت  ذاك الجــيــد  أأصــبععح  عـاطـلاً   خـذ  أأدمـععي اإ

يقا  اةارجي: -1  الإ
يقا  اةارجي في النص الشعر  الكلاس يكي  -ينصب الاهتمام      على دراسة الموس يقى  -عند دراسة بنية الإ

يقاعية استباقية،  اةارجية، من حيث الوزن والقافية، بما فيها حري الرو ، وما يدعم هذا المس توى من  واهر اإ
نص، وسوي نختبر "رايية" الأعمى التطيلي الرثايية، كالتصريع، من أأجل الوصول اإى  الأثر الدللي لهذه العناصر في ال 

 ونبيّ موقعها من هذه المحدّداق المذكورة.  
 الوزن:  -أأ 
هو أأهم مقوماق القصيدة الشعرية الكلاس يكية؛ لذلك اهتم العروضيون بدراسة النظام الوزني في الشعر لتمييزه عن     

يقاعية اةارجية.   النثر، بوصفه أأبرز لةدّداته الإ
يرتبا الوزن ارتباطا مباشرا بموضو  القصيدة، وبلمعاني الشعرية الب يس تحضرها هذا الموضو ، وقد أأشار حازم     

القرطاجنّي اإى  ذلك بقوله: "لمـاّ كانت أأغراض الشعر ش تى، وكان م ا ما يقصد به الجد والرصانة، وما يقصد به الهزل 
وما يقصد به الصغار والتحقير، وجب أأن تاكى تلك المقاصد بما يناس بها  والرشاقة، وم ا ما يقصد به البهاء والتفخيم،

، مما يعني أأن لكّّ غرض شعر  ما يناس به من البحور والأوزان، وهذا مذهب سار 13من الأوزان، ويخيلها للنفوس"
نّ الوزن ير  تبا ارتباطا تلازميا عليه شعراء اليو نيي؛ فقد كانوا يلتزمون عند كّل غرض وز  يليق به. ومن هنا، فاإ

 بلدل  المترتبة عن الغرض الشعر . 
ذا نظر  اإى  "رايية" الأعمى التطيلي، وجد ه يختار لقصيدته نغمة بحر الطويل، الذ  "يعدّ من أأشهر بحور      واإ

ذ قارب مقدار النظم عليه الثلث في المدونة الشعرية ال14الشعر، وأأكثرها دورا  على أألس نة الشعراء" قديمة، كما أأشار ؛ اإ
براهيم ان س ل تاما"15اإى  ذلك اإ ،كما أأشار ابن الجني 16، وأأجزاؤه:")فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن( مرتي ول يكون اإ

، ويعود سبب ش يوعه "لإمكان ته المتسّعة الب تتيح للشاعر تو يفه في ش تى الموضوعاق 17اإى  ذلك في كتابه "العروض
 . 18كونه سخي  النغم، يقع في ثمانية وأأربعي صوتا"الب تتاج اإى  طول النفس؛ 

وقد عللّ التبريز  سبب تسميته بلطويل، بقوله: "ويعود سبب تسميته بهذا الاسم لمعنيي: أأو ما: لأنه أأطول بحور     
ذ ل س في الشعر ما يبلغ عدد حروفه الثمانية وأأربعي، وثانيهما: أأن الأوتاد تقع في أأوايل أأبيا ته والأس باب بعد الشعر؛ اإ

 . 19ذلك ومعروي أأن الوتد أأطول من السبب، فسمي بذلك طويلا؛ لأنهّ طال بتمام أأجزايه"
يقاعية الطوية، لتفعية، بحر الطويل:     ولعلنا ندرك منذ التقطيع العروضي الأول لقصيدة التطيلي هذه الوتيرة الإ

ه  البلى      هدٍ بلطّلاقة والبشرل على قرب  ع           ونبئّت  ذاك الوجه غير 
//0/0//0/0/0//0///0//0             //0/0//0/0/0//0///0/0/0 

 فعولن/مفاعيلن/فعول/مفاعيلن            فعولن/ مفاعيلن/فعول/مفاعلن   
يقاعية، ليتناغم      نلاحظ من خلال التقطيع العروضي أأن الشاعر اس تخدم هذا البحر المركّب الثمانّي الطويل الوتيرة الإ

مفاعلي( مساحة عريضة يفرغ فيها  -مع حالته الشعورية المتدفقة المشاعر، فهو بحر واسع توفر تفعيلاته المركبة )فعولن 
الشاعر الطوية، على انس يابية هذا البحر لتصل الأبياق اإى  أأكثر من  الشاعر حزنه؛ وقد انعكست انس يابية نفس

خمسي ب تا، ليتناسب مع حا  الفقد )فقد زوجته(، الب كانت تملأ جزءا كبيرا من حياته. وفي تفعيلاق هذا البحر ما 
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كثرة الأوتاد فيه )ثمانية يتسع لنقباض النفس وانفساحها، ونفثها وأأن  ا، بسبب طول مقاطع الطويل )عشرين مقطعا(، و 
 أأوتاد(. 

يقاعية هذا البحر الممتدّ الشعراء اإى  اختياره في الرثاء، عندما يكون مجال الرثاء مفتوحا على      وكثيرا ما تدفع اإ
ذ المدح هو وصفٌ لما  لّ في زمنية الوجود، اإ )التاأبي(، وهو وصف لةاسن الميت، بحيث ل يختلف التاأبي عن المدح اإ

ن، والتاأبي وصف لما كان قبل الوفاة. وقد نسج عليه الشعراء أأغلب قصايدهم الرثايية التاأبينية، كاةنساء في رثاء هو كار
أأخيها، والمتنبي في رثاء جدته، والمعتمد بن عباد في رثاء ولديه، وابن حمديس في رثاء ابنته، ومسلم بن الوليد في رثاء 

مّـا الرثاء الانفعالي )الندب(، فتناس بها البحور انفعالية الب ركثر فيها زوجته، ومالك بن الريب في رثاء نفسه. أأ 
 الأس باب كالرمل، والوافر، والسريع والبس يا.

ولعلنّا ندرك هذا النفس الطويل، وهذا النفث الممتدّ الذ  يمن ه بحر الطويل للشاعر، المدعوم بكثرة الأوتاد، فيكون    
 نلمسها في مطلع قصايد هؤلء الشعراء، مثل:  له أأحسن قناة للتنف س عن المصاب،

 : 20مطلع مرثية مالك بن الريب، وهو يبكي نفسه في حياته   
 بجنب الغضا أأزجي القلاص النواجيا أأل ليت شعر  هل أأبيتن لية، 

 :  21أأو مطلع قصيدة ابن الرومي، ير) ابنه الأوسا، الذ  ماق منزوفا بي يديه، فيقول  
ن  فجودا فقد أأودى نظيركما عند   كان ل يجد   بكاؤكما يشفي واإ

 : 22أأو مطلع ابن حمديس في ابنته  
ض  الن بلل   ت لي  ن نام  من الأيّام  في غ ر   ون غلذى بم رّ الصّاب م ا فنس ل

 والرو :  القافية   -ب
يقا  اةارجي للقصيدة القافية: - الشعرية، كما تشغل أأهم موضع تعدّ القافية من أأهم الجوانب الصوتية الب تشكّ الإ

يقاعي في الب ت الشعر  لما لها دل  وأأثر جمالي في القصيدة، حيث يعرّفها الأخفش، بقوله: "هي أ خر كلمة في  23اإ
نما سميت قافيةً؛ لأنّّا تقفو الكلام أأ  تجيء في أ خره" يقاعي 24الب ت أأجمع، واإ ، غير أأنّ اةليل بن أأحمد يقدّر حيّزها الإ

ليها المتحرك الذ   بدقةّ، فيرى أأنّا: أ خر ساكن في الب ت اإى  أأول ساكن يليه، وما بي الساكني من متحركاق، مضافا اإ
 يس بق الساكن الثاني.

براهيم أأن س في كتابه "موس يقى الشعر"؛ يخرج القافية من الصورة التقليدية المجرّدة، ويجعلها أأكثر      وهناك تعريف لإ
ل عدّة أأصواق تتكوّن في أأواخر  يقا  اةارجي للقصيدة، حيث يقول: "ل ست القافية اإ يّاها بلإ يقاعية، رابطا اإ جمالية واإ

رها هذا يكون جزءا مهمّا من الموس يقى الشعرية؛ فهيي بمثابة الفواصل الموس يقية الأشطر أأو الأبياق من القصيدة، وركرّ 
يقا ، وو يفته في القصيدة، بعتبار  -كما يبدو  -، وهذا التعريف 25الب يتوقع السامع ررددها" يضع ثقله على ماهية الإ

يقاعي العام في أأذن المتلقي  ومن ثم  الأثر  -سامعا أأو قاريا  -حضوره التكرار  العمود ، الذ  حاققّ الصدى الإ
 الوجداني الأخير في نفسه.

 -من حيث نو  القافية  -[ وهي 0/0( = /ب شرل  ل وبلنظر اإى  قافية الت طيللي، فاإن مقطع قافية قصيدته هو: ]وللعععع )    
من حيث  - مطلقة غير مقيدّة بسكون الرو ، متحركة بلكسر، لتناسب انكسار النفس أأمام مصاب الموق، وهي

متواررة لوجود متحرك واحد بي ساكنيل القافية، مجردة من أألف التاأس س والردي، وموصو  بلياء  -حدود القافية 
ش با  الراء. وهذا النو  من القوافي المتحرّرة يتناسب مع حالق الإفصاح عن الألم والشكوى من قسوة  الحاصة، من اإ

 الفقد.
يقا  الرو : - القافية نجد خاصية جوهرية لحري الرو  في دعم الموس يقى اةارجية في القصيدة اإى  جانب خاصية اإ

الشعرية، فكثيرا ما تسمي قصايد على حري رويها، فيقال: س ينية اةنساء، ويايية ابن الريب، وعينية الهذلي.. وقد 
براهيم أأن س على حدّ الرو  فقال: "وأأقل ما يمكن أأن يراعى ركرّره، وما يجب أأن يشترك في كل قوافي القصيدة  أأشار اإ

 . 26ذلك الصوق الذ  تبنى عليه الأبياق"
يقاعية نلاحظها في رو  مرثية الأعمى الت طيلي هي تاأس سها على حري )الراء المكسور(      ن أأبرز خصيصة اإ وعليه فاإ

ذ الراء حري مجهور مفخم يخرج قويا بضطراب طري اللسان، قريبا من مخرج النون، غير أأنّّا  واعتباراته الصوتية، اإ
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تتناغم مع حالق الاضطراب والحزن والأسى، والانكسار الذ  أأدخلت في  هر اللسان قليلا، متميّزة بغنتّها، الب 
 تققّه حركة الكسر في الراء. 

يقا  الداخلي:  -2  الإ
يقا  الداخلية في القصيدة، حيث يهتم     يعالج هذا الجانب الصواتي مظاهر الصوق، وو يفته في تقيق دل  الإ

والتنغيم، والموازنة، والمماثة،، والتضاد، والتقس يم،  بدراسة  واهر صوتية كالتكرار، والجرس، والسجع، والنبر،
يقا  الداخلية، والبنية الصوتية للنصوص  والمحس ناق اللفظية كالترصيع، والتشطير، وكلهّا تدخل في دراسة مكو ق الإ

بداعية، كما أأشار اإى  ذلك هارون مجيد في كتابه  ، وهذا ما نحاول متابعته في رايية التطيلي.27الإ
يقاعية الب تشكّ البنية الداخلية في القصيدة الشعرية التكرار، الذ  ر: التكرا- من بي الظواهر الصوتية والإ

 يتفاوق بي: ركرار الكلماق، والجمل، والحروي. 
ذ هناك علاقة دقيقة بي التكرار الصوتي، بش تى ضروبه،     والتكرار يرتبا بلمعنى والدل  ارتباطا مباشرا؛ اإ

اعر الداخلي، وبقيمه الفنية الجمالية، حيث تدثنا  زك الملاركة عن القيمة الفنية للتكرار الصوتي فتقول: وبي صوق الش
نّ التكرار يضع في أأيدينا مفتاحا للفكرة المتسلطّة على الشاعر، وهو بذلك أأحد الأضواء اللاشعورية الب يسلطّها  "اإ

ذا عد  اإى  مرثية الأعمى الت طيللي، يمكن أأن نقسم ما ورد  ،28االشعر على أأعماق الشاعر، فيضيفها، بحيث نطلع عليه واإ
 فيها من ركرار اإى : 

يقا  الداخلي في القصيدة الشعرية، وتجعل التكرار اللفظي: - يقاعية تسهم في جمالية الإ يعدّ التكرار سمة اإ
ذا عد  للقصيدة نجد أأن الأعمى التطيلي أأكثر من  يقاعية عالية. واإ للعباراق جرسا موس يقيا يكسب القصيدة انس يابية اإ

يقاعية بغية الوصول اإى  قرابة دللية ومعنوية؛ لأ  ن التكرار يرتبا ارتباطا مباشرا بلمعنى. ويمكن اس تخدام هذه السمة الإ
 تقس يم التكرار اإى  قسمي: 

نما ركرار  يقوم على ملفوظ واحد حي يتكّئ الشاعر على كلمة يدوّرها، ويكرّرها، ركرار في الألفاظ: -
لب ت، الواحد، نسمع فاأمّا ركرار الملفوظ في ا ،فتغطي بدللتها الإشعاعية مدار ب ت واحد أأو بيتي او أأكثر من ذلك

 قول الاعمى التطيلي:
 أأل ليت شعر  هل سمعت تاأوهي      فقد رعت  لو أأسمعت  قاس ية الصخر

حيث يخاطب الشاعر زوجته، راجيا أأن تسمع توجعه وأ هاته، فيكرّر كلمة )سمعت( مرتي في صدر الب ت وعجزه؛     
 تلقي عسى يدرك دللته.ليغطي بجرسه المتناغم سمع زوجته، عساها تسمعه، وسمع الم 

 ومثل هذا التكرار نجده في قول الشاعر:   
 وما بك عنه من وقار ول وقر أأصيخي اإى  الداعي فل س بنازح   

حيث نلمس التقارب الجناسي الشديد الحدّة والوقع بي: ملفو يل "الوقار" و"الوقر" في هذا الب ت، مس تجديا   
صرار، فما يمنعها وقارها أأن تس تجيب له، ويعوذ أأن يكون في أأذنّا زوجته أأن تجيب دعوة الداعي الذ  يدعو  ها بلهفة واإ

 وقر.
ويس تمرّ هذا النزيف التكرار  مع ملفوظ البكاء، وما يس توجب حقله المعجمي من أألفاظ ررد بلتصريف مثل:     

صبر، تارة أأخرى، ثم ذلك "أأبكيك"، و"بكيت"، الب وردق مكرورة، لمضاعفة البكاء: بلدمو ، تارة، والتجلّد وال
 التقارب الصيغي المتكرّر في الصدر والعجز: )بكيت عليه بلدمو  = بكيت عليه بلتجلّد( في قوله: 

 بكيت عليه بلتجلد والصبر بكيت عليه بلدمو ، ولو أأبت 
يقاعي     ، وتعزّيز وتيرة الأسى فقد أأسهمت هذه الصيغة التكرارية في حدود بنية الب ت الواحد في توفير هذا الزخم الإ

يقاعية نفسها نجدها في قول التطيلي:، والحزن العميق في القصيدة  والظاهرة الإ
نّ الميت منقطع الذكر : اإ  ذكرتك ذكر المرء حاجة نفسه        وقد قيل 

دّد فنلمس ركرار لفظة )ذكرق( بثلاثة مش تقاق )ذكرتك، ذكر، الذكر(، وهذا يوي  بعمق تاأثرّه، من خلال رر     
الذكرى في نفسه، فهو يخاطب من فقدها، وكأنّّا شاخصة أأمامه، جاثمة على صدره، لةفورة في خياله، على الرغم من أأنهّ 

لّ تخيلّا وتخييلا.  الضرير الذ  لم يرها اإ
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ذا كان ملفوظ )الذكر( يمثلّ صورة التكثيف التكرار  على مس توى الب ت الواحد      ننّا نجد نسقا  -كما رأأينا  -واإ فاإ
يّاه مرّتي،  ركراريا متجاوزا نسق الب ت الواحد اإى  بيتي، حي نجد الشاعر يذكر اسم زوجته )أ منة(، بسمها، مكرّرا اإ

ي رثاء الزوجاق؛ رل ذ يندر أأن يتلفظّ الشاعر بسم زوجته، حتى ل يكون مضغة في الأفواه،  وهذه خطوة جريئة في ع  اإ
ن كان المقام مقام فقد ورثاء.   واإ

ذ      ولعلّ حضور اسم أ منة مرخما قد جسّد مقام القربي بي الشاعر وزوجه، وهو ررخيم  در في الرثاء أأيضا؛ اإ
طريقة امرئ الق س )أأفاطم  مهلا بعض هذا التدللّ(، أأو تعوّدق الأذن أأن تجد ررخيم المرأأة في الغزل والنس ب، على 

نكّ قد ملكت، فاسجحي..(، فنسمع الت طيللي يبكي قايلا  : 29طريقة جميل بث نة )أأبثي، اإ
نني         رزيتك أأعلى من ش بابي ومن فر  ، أأن أأجر  عليك فاإ  أأأ من 

، ل والله ما زلت موفيا         بب نك                       لو أأني أأخذق له حذر  أأأ من 
ثم نجد انفتاحا ركراريا على مس توى النص، في جلّ أأبياق القصيدة تقريبا، عندما يسلم الشاعر نفسه اإى   ملفوظ     

"البكاء" فاتا بب القصيدة على مصراعيه، لتزدحم أألفاظ أأساس ية في معجمية الحزن، نجدها مرتبطة بلعي وما يصدر 
كلمة العي، بلفظها )عي(، وبمختلف تشكيلها التداولي: )عينّي، بعي، العي( أأو بمرادفها: ع ا من دمع، حيث كرّرق 

( مراق، مرتبطة بما يصدر ع ا من دمع، وبمختلف تشكيلها 08)مقة،(، أأو بمتعلقاتها )لحظاق، شفر(، ثمان )
عبراق، اعتبارًا(، وقد ركرّر ملفو ه الاس تعمالي )الدمو ، دمعي، دموعي، الدمع، دمعة، أأدمعي(، أأو بمرادفها )عبرة، 

( مرة. وفي هذا التكرار زخم من الحزن والأسى، هو سبيل الشاعر ليخفّف عن همّه، وينفّس عن 12اثنب عشرة )
 : 30كربه، ولعلّ رتابة ركرار ملفوظ العي ودمعها قد يعزّزان بصداهما كمية الحزن المستبد بنفس الشاعر

 عليه بلتجلد والصبر بكيت                 ولو أأبت  بلدمو عليه  بكيت
ـبلعرةً بــه زفععرةً تــعــتــاد  أأو             وأأذهــلهــمل حــبُّ الت ععراث  فــكــفــكـفعوا  تعجعر  ع 

ل ذكععرةٌ ربــمــا امـتعرقل  ترل  دمـع  بـقـيـة  ولم يــبععق  اإ  الشعوق  فعي أأكعؤوس اة ـ
يقاعي في القصيدة، مما يخلق جوّا نفس يا تميل اإى   يوسّعركرار في العباراق: - ركرار العبارة مساحة الترجيع الإ

يقاعية شايعة جدا في قصيدة الرثاء، وأأشهرها في مرا) المهلهل بن  يقاعه النفس، ويتنبهّ اإى  مواضعه الذهن. وهذه الإ اإ
ايده، وعادة ما ياأخذ صدر الب ت، حتى يغدو حيث يستبدّ التكرار بلكثير من قص -وقد أأدمن بكاء أأخيه كليبا  -ربيعة 

 :31في ررجيعه أأش به بتعداد النساء
 وكيف يجيبني البلد القفار  دعوتك، يا كليب، فلم تجبني

 اهرة  وقد يمتد هذا النو  من التكرار )ركرار الشطر(، في بعض قصايده، اإى  أأكثر من عشرة أأبياق، ليغدو   
 :32مثل قوله"مهلهلية" في ديوانه، 

ذا خاي المغار من المغير على أأن ل س عدل من كليب  اإ
ذا طرد اليتيم عن الجزور  على أأن ل س عدل من كليب     اإ

ولعلّ خاصية هذا التكرار في العبارة والجمة، قد يسهم في عملية فتل الأبياق وتنس يقها، مما يمنحها شكلا من الترابا     
 ا من وحدة القصيد، وتلاحمها العضو .الكلي: بي المعنى والمبنى والعاطفة، يقربه

 : 33وبلنظر اإى  مرثية الت طيللي، نجد هذه الظاهرة حاضرة، لك ا في حدود البيتي، وفي جزء من الشطر، مثل قوله    
 ذكاء مكانه       ولو عرفت في أأوجه الأنجم الزهر فليلتهم  واروا                       

 بي جوانحي    على فيض دمعي واحتدام لظى صدر  وليلتهم  واروه
وهو ركرار يعكس الموقف الانفعالي عند الشاعر، من خلال تضخيم وقع مصيبة الفقد، مواكبةً لحركة التصعيد     

 الدرامي الذ  يع شه بتفاصيله.
 : 34ومثل هذا الحس الدرامي الانفعالي نلمسه في قول الشاعر   

ن الصبابة خ فلا تبعد ؛ ن كان في القبراإ  طة         لشخصك في قلبي واإ
 اإني عليك لواجد          ولكن على قدر الهوى ل على قدر  ول تبعد ؛

يقاعية حزينة        مساحة الفقد والتنائي المحتوم بي الأجساد، لكنهّ يؤكد مساحة القرب  -فملفوظ ل تبعد  أأ هر بإ
 التشبثّ بها. والتداني النف، الروي  الب حاول الشاعر
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 : 35ونقف عند مثال أأخير هو قول الشاعر      
ن كـنـت  غعضبي على الدر خـذ   ونــبــئت  ذاك الجــيــد  أأصــبععح  عـاطـلاً   أأدمـععي اإ

ر                       اللؤلؤ  الرطـب الذ  ل ه عجعوا بـه خــذ  ـــدل ت ه  عـــيـــنعععي ول جّـــت ه ص  ععععحـــار   م 
ـذ  فـانعظـمـيعهـا نـنعي خ  رى بعهـا وهعي كـالجـمعر     فعهعي  كـالدرّ  اإ  أأرى عــلتععي أأول
ــذ   فــانععظـمـيـه ه   خ  ـم   حــليـّـاً عــلى تــلك  التععرايب  والنعحعر      أأو كـليـنعي ل ن عظل

حيث يتكثفّ ملفوظ الفعل )خذ ( بوصفها ركرار في الألفاظ، في أأربعة أأبياق متتالية، وملفوظ )خذ       
، في الأبياق الأربع؛ لتكثيف الدل  النفس ية، 36فانظميه(، وهو ركرار في الجمل، وقد كرّر الشاعر هذا النسق، تباعا

فتنظم سلكا لؤلؤيا،  -وقد صدرق كالدرّ عن لةارة عينه  -ملّ ا في الطلب، وأأن يتخّذ من دموعه الحيّة الرطبة الصافية 
خلاص مل اح، ووفاء منقطع النظير. نهّ تصوير فذّ من هذا الشاعر الضرير، واإ  يزين به نحر زوجته، ولعمر  اإ

وهو التكرار الحرفي، الذ  تصنعه  واهر صوتية، مثل  اهرتي ا مس والجهر، وبعض  التكرار الصوتي:-
يقاعية، الب ررتبا ارتباطا  المجانساق اللفظية، أأو يصنعه النبر والتنغيم. وهذه التمظهراق الصوتية، تصنع الظاهرة الإ

 لذهن معا. تلازميا مع الدل  الب تشعّ على المعنى، وتبلور فكرة الشاعر في النفس وا
من أأهم السماق الب يتميز بها الصوق تقلبّه بي ا مس والجهر، وقد أأشار  من خلال الجهر وا مس:التكرار -

براهيم أأن س اإى  صفة الجهر الفزيايية بقوله: "الصوق المجهور هو الذ  يهتز به الورران الصوتيان" فهو  ،، وأأما ا مس37اإ
 .38الصوتيان، ول يسمع  ما رني حي النطق بهما؛ أأ : سكون الوررين الصوتييعكس الجهر، حيث ل يهتز به الورران 

حصاء هذه الأصواق نلمس أأن الشاعر يو ف حروي ا مس بكثرة في قصيدته،      ذا عد  اإى  القصيدة وقمنا بإ واإ
مرة( في مرث ته، والتاء صوق مهموس، يخرج من طري اللسان مع ما حااذيه من  138حيث و ف حري التاء )

مهموس، يخرج من أأقصى الحلق، ومثلها  مرة( في القصيدة، وهو أأيضا حري 88الثنايا العليا، كما وّ ف حري الهاء )
 مرة(.  68حري الكاي )

مرة(،  116أأمّا بلنس بة للجهر، فقد و ف الشاعر من الحروي المجهورة: الميم والنون، حيث و ف الميم )     
اسب مرة(، ويتميز هذان الحرفان بصفة "الغنة"، وهو ما يتناغم مع الحا  الشعورية للشاعر، ويتن 128وو ف النون )

مرة(، وهو حري مجهور، يخرج من الحلق، وكثيرا  93وو ف حري العي )، ومقام الرثاء والحزن، وبخاصة حري الميم
كرو  في لقصايد الرثاء؛ لما في جرس حري العي من  -وتسمى الأحري الر نة  -ما يس تخدم الشعراء هذه الحروي 

حصائي لحروي ا مس والجهر وقع يرسم صورة الوجع، وتسمى هذه القوافي )القوافي الذ لل(، وفي هذا الجدول مسح اإ
 الواردة في مرثية الت طيللي: 

 : مسح اإحصائي لأصواق ا مس والجهر في المرثية1الجدول
 الجهر ا مس

 الصوق وركراره في المرثية الصوق وركراره في المرثية
 128 حري النون  138 حري التاء 
 116 حري الميم  88 حري الهاء 

 93 حري العي  81 حري الكاي 
 67 حري الدال 68 حري الفاء 

 51 حري القاي  44 حري السي 
 30 حري الجيم  35 حري الحاء 
 29 حري الذال  27 حري اةاء 

 19 حري الزا   18 حري الشي 
 17 حري الطاء  16 حري الصاد 
 08 حري الغي  13 حري الثاء 
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وبت ليل صفاق الأصواق في هذا الجدول، نلمس أأن نس بة ركرار صفاق ا مس أأكثر من الجهر في المرثية؛ لما فيها     
ذ غالبا ما يلجاأ الإنسان اإى  ا مس في هذا المقام، لجترار أألمه، وكتم  من دل  على شدّة حزن الشاعر وتفاقم أألمه، اإ

يقا ، موصة، صداها اإى  أأذن المتلقي.  أأساه، لكن حروي ا مس تفض ه، لتنساب رت بة ا  لإ
يقاعي في  التكرار من خلال المجانساق اللفظية:-ع من المحس ناق البديعية اللفظية الب تضطلع بترويج بلجرس الإ

 النص الشعر ، ويتشكّّ جرسها نتيجة اتفاق كلمتي في المبنى.
لّ السجع في النثر، كونه يقابل الروّ  في      وقد اهتم علماء البلاغة بهذا المكون اللفظي، اهتماما كبيرا ل يضاهيه فيه اإ

الشعر، وحرصوا على ضبا حدوده النغمية لتشعّب المجانساق في البديعياق، وقد قسمه العلماء اإى  جناس تام 
 وجناس غير تام 

ذا عد  اإى  مرثية الأعمى     التطيلي، نجد أأنهّ اس تخدم هذا المحسن البديعي في مرث ته بصور مختلفة، م ا جناس  واإ
 : 39الاش تقاق في مثل قوله

ن الميت منقطع الذكر  ذكرتك ذكر المرء حاجة نفسه     وقد قيل اإ
يقا  الد        اخلي في حيث نلفي المجانسة بي الفع والمصدر )ذكرتك ذكر..(، وهذا الجناس يعمل على تشكيل الإ

شاعة الجرس الموس يقى، وقد ركرّر ثلاث مراق )ذكرتك   الذكر(.  -ذكر  –القصيدة ويسهم في اإ
 ومثل ذلك قوله: 

 وكان الأسى نذرا عليك نذرته   ولكن أأراد الشوق أأكبر من نذر 
حيث الاش تقاق المصدر  جلّي النغم، واضح الجرس في )نذرا نذرته(؛ متكرّر ثلاث مراق أأيضا: ثلاث مراق     

 نذر (. -نذرته  –)نذرا 
 :40وحاشد الشاعر جمة، مجانساق في ب ته الشعر    

نه   مقرّ الحيا أأو ها  القمر البدر هن ئا لقبر ضم جسمك اإ
قمر(، من بب الجناس غير التام، وقد اشتركت مكو ق حروفه )القاي والباء  -مقرّ  -نجدها بي الكلماق )قبر    

يقاعي في الب ت يقاعيتهما ، والراء والميم(، في تاأطير الكون الإ والشاأن نفسه مع )أأرى وأأورى(، ومجانس تهما غير التامة، واإ
 : 41المتقاربة في

ننّي     أأرى علبّ أأورى بها وهي كا  لجمرخذ  فانظميها فهيي كالدر اإ
 : 42وبي )التراب والتبر( في قوله  

ن كنت  ل أأخشى التراب على التب لّي بي جسمك والثرى     واإ  برغمي خ 
 : 43كما نجدها بي )وقار و وقر(، في قوله، مجانسة جمية، تخدم المعنى قبل المبنى -كما ررى -وهي     

  وقرأأصيغي اإى  الداعي فل س بنازح         وما بك عنه من وقار ول
ن بدا فيها بعض الغموض في وجه العلاقة الدللية بي الوقار والوقر،     وهي مجانسة عميقة الدل ، قوية الجرس، واإ

وقر(، بزيادة أألف في لفظة وقار وهذا ساهم في تشكيل  -ونلمس الجناس في هذا الب ت الشعر  بي لفظة )وقار
 جرس موس يقي تطرب له نفس ية المتلقي 

وهكذا نصل اإى  أأن الأعمى التطيلي اس تخدم لةسن الجناس بوفرة، مجاراة لطريقة النظم في زمانه، الذ  حافل   
ذا كانت في غرض الرثاء، القائم على  بلبديع؛ بوصفه صورة منصور المكنة الشعرية، بعيدا عن الصنعة المقيتة، خاصة، اإ

 صدق المشاعر وبراءة الأسلوب من التصنعّ. 
نّ هذا الاحتفاء البديعي في قصيدة التطيلي احتفاء طبيعي مرتبا بلعاهة الب حاملها؛ فقد وقد نفت    ح قوسا لنقول: اإ

كان أأعمى، وأأداة التواصل مع العالم اةارجي عند الأدبء العميان، قائمة على حاسة السمع، وسلطة الأذن، وقد اس تطا  
لتصوير والتخييل، ثم على مس توى الألفاظ والتشكيل الأسلوبي، الأدبء العميان أأن ينتجوا أأدب خاصا على مس توى ا

نجدها عند بشار بن برد، وأأبي العلاء المعر  في الأدب القديم، كما نجدها عند طه حسي، ومصطفى صادق الرافعي 
 الأصّم في النثر، والبردوني في الشعر، في العصر الحديث. 
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يقاعية الب اهتم بها العلماء، وله أأهمية في تشكيل التنغيم من الظواالتكرار من خلال التنغيم: - هر الصوتية الإ
يقاعية  عطاء الكلام نغما مناس با، وفواصل اإ الموس يقى الداخلية للنص، ويعني بلتنغيم: انخفاض الصوق أأو ارتفاعه قصد اإ

 .44متناغمة، متسّقة الجرس، تتحققّ في حدود الكلمة أأو الجمة، أأو جزء من الجمة،
 يرتبا بلدل  كثيرا؛ لأنّ العبارة في اللغة العربية تفهم بمعانٍ مختلفة، وبحسب التنغيم، ومن أأهم مظاهر التنغيم والتنغيم   

تتجلّى في الأساليب الإنشايية: من الاس تفهام، وتعجّب، وأأمر، ونداء، وتختلف النغمة الموس يقية في الأساليب 
ية، حيث تظلّ التنغيم في صعوده وهبوطه منسجما مع دل  الأداء الإنشايية عن النغمة الموس يقية في الجمل اةبر 

 –حال صيغب الاس تفهام أأو التعجب  -"الصيغي"، أأو التصوير أأو الرسم التعبير ، عند أأداء صيغة الملفو اق نغميا 
ذا نظر  اإى  قصيدة الأعمى التطيلي، نج، 45حيث تدرك الدل  اةفية وغرضها البلاغي عند التلفّظ د للشاعر حضورا واإ

ليه:   مكينا في القصيدة، ولعل هذا الجدول قد يترجم ما نصبو اإ
 مظاهر التنغيم في مرثية الأعمى التطيلي: 2الجدول                        
 دللته نو  التنغيم        الشاهد

 أأمخبرتي كيف اس تقرق بك النوى 
 على أأن عند  ما يزيد على اةبر  

اس تفهام الغرض منه التحسر على زوجته  ب مزة  اس تفهام  
 بعد وفاتها 

 خذ  حدث ني هل أأطقت على النوى
 أأحدثك أأني قد ضعفت  عن الصبر

اس تفهام غرضه التساؤل عن مصير  واس تفهام  أأمر 
 زوجته الب أأضعفه الشوق لها

 ومن لي بعي تمل الدمع كله 
 فاأبكيك وحد  ل أُقر ول أأدر 

اس تفهام يدل على حيرة الشاعر وشدة  بمن   اس تفهام 
 بكايه وحزنه على زوجته 

 أأيا قرة العي اعتبارا وحسرة 
 أأجدك قد أأصبحت قاصمة الظهر

نداء الشاعر وشوقه لزوجته الب يعتبرها  ب مزة ويا   نداء 
 قرة عينه وقاصمة  هره

وقد اقتصر  في الجدول على الأساليب  -من خلال الجدول يتضّح لنا أأن الشاعر اس تخدم التنغيم في أأساليبه     
بدللتها المختلفة الب يشكّّ فيها جانبها التنغيمي سّر دللتها، وهو الذ  توصلنا اإى  تخريجها وكشف غرضه  -الإنشايية 

 الأدبي والبلاغي. 
يقا  والتعبير الصوتي في مرثية الزوجة للأعمى التطيلي، حاولنا الكشف عن من خلال مقاربتنا خاتمة:  الت ليلية حول الإ

يقاعي والصوتي، في "الرايية"، ومتابعة مدى تاأثيرها على فنية النص وجمالياته، حيث وصلنا اإى :   مظاهر التشكيل الإ
يقا  مصطلح غامض، لم يتم التفاق على حدّه التعريفي، وهو-  أأشمل من الوزن، وقد عاملته كثير من الدراساق  أأنّ الإ

يقا  اةارجي؛  الحديثة معامة، الإ
يقا  يرتبا بلمعنى ارتباطا مباشرا؛ كونه من أأقوى وسايل الدل ؛ -  أأنّ الإ

يقا  اةارجي، من خلال: الوزن -   يقا  سمة فنية جمالية في النص الشعر ، تتشكّّ في الشعر من عبر الإ أأنّ للاإ
يقا  الداخلي من خلال: التكرار، والمجانساق اللفظية، والنبر والقاف  ية وحري الرو ، والتصريع، ويتشكّ عبر الإ

 والتنغيم، حيث تساهم في توفير الجرس الموس يقي للنص لتثوير المتلقي، والتاأثير فيه؛
يقا  اةارجي للقصيدة، أأنّ للوزن والقافية قد أأسهما في مرثية الأعمى التطيلي، من خلال بحر الطويل، في ت -   شكيل الإ

وهو من أأكثر البحور اس تخداما في الرثاء "التاأب ني"، لإمكا ته الوصفية، ولنس ياب ته، مما يوفر مساحة عريضة لبسا 
 مشاعر الحزن والألم؛ 

يقاعية الداخلية المختلفة، حيث يعدّ التكرار من أأبر  -   يقاعية أأنّ مرثية الأعمى التطيلي حافة، بلمكو ق الإ ز المظاهر الإ
سهام في الحشد الموس يقى  الب اس تخدمها الشاعر في قصيدته، من خلال التكرار اللفظي والصوتي الذ  أأسهم أأيمّا اإ

يقاعي، سواء على مس توى الألفاظ، أأم مس توى العباراق والجمل، قسد ركريس الحس الدرامي الحزين؛    والجرس الإ
نمّا اتسّاق مع عاهة العمى وصور التعويض الماد  أأنّ الشاعر و ف مختلف صور الجنا-    -س، لعن صناعة ورنميق، واإ

يقا  لها؛  بصار، أأولن ثما ما تقتضيه الدل  وقدرة ررجمة الإ  ممثة، في التشكيل الأسلوبي المتناسب مع حاسة الإ
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ب و فها الشاعر في أأنّ التشكيل الصوتي من خلال حروي ا مس والجهر، كان من أأبرز الظواهر الصوتية ال- 
مرث ته، وقد كشف الإحصاء الصوتي عن حروفهما المهيمنة، خاصة حروي الغنة )الميم والنون( المهيمنة على الكون 

 الصوتي للموس يقى الداخلية؛ 
 أأنّ النص توافر على غطاء تنغيمي تناسب مع الحا  الشعورية للشاعر المرافقة لمصاب الفقد )فقد الزوجة(؛-  
كان أأنموذجا موفقا لرثاء الزوجاق، بدأأ لةتشما في المشرق، ونضج مع شعراء الغرب  –في الأخير  –النص  أأنّ -   

لّي.  الإسلامي، وفي مقدمته الأعمى الت طيل
 :الإحالق
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