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 ملخص:

نالمغة باعتبارها اللد   مسأألةراسة البحث في تتناول الد     بداعي، فمن خلالها تتمظهر  كود الأساس لأيد عمل أأدبي ا 

ت الأخرى، لذا ركدز نقداد الحداثة وما بعد الحداثة على عنصر اللد  ذا المشكِّدا قة حولها، خاصة ا  موا دراسات معمد غة وقدد

ة أأو الرواية من الأجناس الأدبية التي أأصبحت تس تقطب العدد ا لأكبر من كان العمل ال بداعي سرديا، باعتبار القصد

اء، وقد ركدز عملنا على اس تجلاء المس تويات اللد  دة في أأنموذج سرديد القرد واسيني  معاصر للأديب الجزائريد  غوية المتعدد

عون في مس توياتها  مع طبيعة وخلفيات  تناغماالأعرج، باعتباره من المبدعين الذين يركدزون على عنصر اللغة وينود

ت به اللد  اس تظهار مس تهدفا ثنامن هنا يجيء ب وائية. شخصياته الرد  غة من جمالية في وقفات سردية اش تملت أأهمد ما تميّد

، مستندين في ذلك على أأهمد عمله السردي اص، وتقديم أأهمد المس تويات التي هندس بها الند مدار دراستنا وايةعليها الرد 

جراءات الأسلوبية،  .واصفين محلدلين  مبادئ وا 

 .السرد، المس تويات، الشعرية، الشخصية، مياللغة،  كلمات مفتاحية:
Abstract : 

The study deals with research into language affairs as it is the fundamental 

constituent for any creative literary work, and through it other constituents  

emerge. Therefore, modern and post-modern critics focused on the language 

element and presented in-depth studies about it, especially if the creative work is 

narrative, considering the story or novel is one of the literary genres that It has 

attracted the largest number of readers, Our work focused on clarifying the 

multiple linguistic levels in a contemporary narrative model by the Algerian 

writer Wassini Al-Araj, as he is one of the creators who focuses on the language 

element and diversifying its levels appropriately to his fictional characters. We 

tried to identify the most important aesthetic features of the language in the 

narrative pauses included in the studied novel, and to present the most important 

levels with which the text engineered his narrative work. 
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مة:.01  مقدد

مات وروافد جعلته يقترب من عالم  تأأصبح     اء لما يحمله من مقود الرواية الجنس الأدبي الأقدر على اس تقطاب القرد

ر حياتهم اليومية ال نسانية بكلد انشغالته وبكلد أ لمه وأ ماله، فالرد  واية تعكس أأحوال الأفراد والمجتمعات والأمم وتصود

قبال الناس عليها بمختلف مس توياتهم وأأعمارهم فارتفعت نس بة المقروءية ها، لذا اس تحقدت ا  ها بلوها ومرد  بخيرها وشرد

فهرع الأدباء يتفندنون  لهذا الجنس، خاصة في القرن الحالي حين تعقددت الحياة وتشابكت العلاقات وازدادت هموم الناس

خراج نسوج سردية تلائم حياة الناس وت  اللغة التي قناةليها ا   لجأأوا التي لقنوات التدعبيريةومن اواكب أأحداث العصر، في ا 

على سبر أأغوار العوالم التخييلية الافتراضية والتاريخية. وعليه فقد ركدز عملنا على مقاربة عنصر  ةالقادر  المنافذأأهمد تعتبر 

زيس كزبيا  ـ عمله السردي الموسوم باللغة في كتابات الأديب الروائي الجزائري "واسيني الأعرج" من خلاله " مي ليالي ا 

ذْ حاولنا اس تقصاء بنية هذا المشكلدا عبر ثنايا النص، فوصفنا لغة السرد، ولغة  ثلاثمائة ليلة وليلة في جحيم العصفورية"، ا 

براز جمالية اللغة ومدى تمكدن  لى ا  الناص من ناصيتها، الحوار بمس توياتها، وحتى لغة ال خر الأجنبية بأأنواعها هادفين ا 

لى نهايته، بعد التمهيد بالوقوف على أأهمدية اللغة في العمل  ة تعتمد الأسلوبيةتحليلي ةوصفي أ لياتوفق  من بداية العمل ا 

ت الأخرى .   السردي وتمايزها على المشكِّد

ت العمل السردي:02 ة اللغة بين مشكِّدا  . مهمد

الة للند       سا، فغدت يا مؤسد  فند استنطاق خلفيته وأأبعادها التأأويلية استنطاقا لغوياد ص أأصبح الغرض من القراءة الفعد

غوي السويسري " دي سوسير " غوية التي قادها اللد ورة اللد قد خاصة بعد الثد راسات القائمة في مجال الند غة محور الد اللد 

"De Saussure"  لى الند  (نيوالبنيو )وبعد جهود  ،وسفي حقل اللسانيات وأأعمال الشكِّنيين الرد ص التي اتجهت ا 

عناية المناهج  وية محلد غهرة اللص وما يحيط به، أأصبحت الظاالأدبي وفق تحليل لساني محايث متجاوزة جذور الند 

اهرة من عناصر لسانية قد تسترعي ل هذه الظد الحداثية " فتحليل منهج لظاهرة لغوية قد يبرز من خلال ما يتخلد 

 . 1أأكثر من عناصر أأخرى"الانتباه وتس توجب الالتفاف 

لت الأنظار صوب اللد   ال من عناصر البنية السرد تحود دية من شأأنه ال فصا  عن قوانين غة باعتبارها عنصرا فعد

غة هي المادة الأولى التي يس تمدد منها سانية " فاللد راسات اللد بعد تبلور الد   حبكت بها المادة الحائئية خاصةالحبكة التي

ذا رقيت وحسنت، أأن الأديب طرائق نسو  بداعي، ل ينبغي لها، ا  جه حين يبُدع لوحة، أأو لوحات أأدبية، في عمله ال 

ام العظيم اتأأثير جمال و  تقلد  أأدب محكوم عليه أأن ينضوي تحت لواء لغة ما بكم طبيعة وظيفتها  . فكلد 2"عن لوحة الرسد

دبي للقارئ الخلابة من جهة أأخرى(، ول يظهر العمل الأ قي بالكلمة لتالمزدوجة ) تحقيق التواصل من جهة والتأأثير في الم 

ل عبر اللغة التي تعتبر الوس يلة الوحيدة المتوفد  اعر أأو الخطيب ليُعبرد عمدا يختلج في نفسه أأو وائي أأو الشد رة للقاصد أأو الرد ا 

لى العناية بهذا ا ه الكتداب والمبدعون ا  موه مرتبة ما يفكدـر به أأو ما يبدعه، ومن هذا المنطلق اتجد لعنصر عناية فائقة وقدد

 على بقية العناصر الأخرى.

لقيم اقد على الأعمال المتاحة للتحليل، باعتبارها وعاءً يحمل كل امنها الند  افذة التي يطلد غة الند أأصبحت اللد  

شيء في الكتابة فبها يخرج العمل  النقد الجديد على فرضية اعتبار اللغة هي كلد  قام لذا، وحية والماديةالفكرية والرد 

يديولوجية ومذهبية؛  ل ويفُهم، لكن س يطرة اللغة ل يعني أأحادية القراءة، فلكلد قراءة خلفيات ا  للوجود وبها يقُرأأ وبها يؤُود
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الظاهراتية فالقراءة التاريخية المتدكئة على المنهج الاجتماعي غير القراءة ذات البعد النفسي، والقراءة القائمة على النزعة 

 ليست تلك التي تؤمن بالمثالية. 

اء مس تواياتيا، فهناك القارئ البس يط محدود الثقافة، وهناك   ة قراءات لكن بلغة واحدة، ويتباين القرد يقُرأأ النص بعدد

ص، وكلد هؤلء يتدخذون أ لية واحدة للغور في أأعماق ا ط الثقافة، وهناك القارئ المثقدف، والقارئ المتخصد لنص المتوسد

يقاعي  د وفق اهرة الأدبية الظد  من منطلق أأند واستنطاقه والكشف عن علاقاته المقيمة لبنائه الللي والتركيبي وال  تتحدد

 .3العلامة اللغوية، فالأدب حسب الناقد الألماني " فولفغانغ كايزر" يشمل كل ما قـُُيدد لغويا بواسطة الكتابة 

للة والتراكيب والصوت( تمهددت الطريق أأمام اللغة )الد  مس توياتمن دراسات في  (اللسانيون)بعد ما أأنجزه 

م الأدبيين الذين اس تعانوا بال ليات اللغوية لستنطاق الند  نجازاً ضخما بتطوير  (الأسلوبيون)ص الأدبي، فائن أأنْ قدد ا 

، وأأقطاب جمالية التلقي الذين نقلوا المعادلة (التفكيكيدونـ)البنيويون ف)ال رث البلاغي اس تعانة باللسانيات، وجاء بعدهم 

لى أأعماق الظاهرة الأدبية  داف/ نص ا لى نص/ متلقي، ليّداد الاهتمام باللغة كمطيدة وحيدة يركبها القارئ للولوج ا  من: مؤل

 مهما كان جنسها. 

 غوي في العمل السردي:.مس تويات البناء اللد 03

ذا كانت القصد       ة أأو الرواية الجنس الأدبي الأقدر على تمثيل الواقع والكشف عن المشاعر والأحاسيس ا 

دة تكون مجال واسعاً يحمل زخما من الأفائر  ده من الضروري توظيف مس تويات لغوية متعدد ن ر الخوالج النفس ية، فا  وتصود

ذْ لم تعدْ اللغة وعاءً حاملا للمعنى فقط بل أأصبحت عاملا منتج  ا للمعاني. والمعاني، ا 

فلم يعد هذا الجمهور يؤمن بالبطل الخارق ول  ،جمهور العصر الحديث يختلف عن جمهور العصور السابقة

ر للخوالج الند  نما أأصبح يطُالب بتقديم العالم الواقعي في قالب شعري مؤثدر مصود فس ية من جهة وكاشفا عن بالأساطير، وا 

لواقع، لذا أأصبح من الضروري على الناص تقديم عمله السردي وفق نظام الأنظمة الاجتماعية المتباينة السائدة في ا

 لغوي مس تواياتي .

لى النص الأدبي وحاولت مقاربته كنظام  لى الأدب أأو بالأحرى ا  أأغلب الراسات النقدية الحديثة اتجهت ا 

ا سلطة النص وسلطة نسقي أأو كنظام بنية قائمة وفق علائق بنيات جزئية وبهذا أألغيت سلطة المؤلف وحلت محلده

ذ أأند  Roland Barth القارئ، فس يادة المؤلف تنتهيي بمجرد الانتهاء من الكتابة كما يرى " رولن بارث " الللة  ا 

د  ص لى ، وبالتالي غدا الند ص مقصورة على لغتهفه، وس يادة الند تنفجر في لحظة انقطاع النص عن الصورة الحياتية لمؤل

 . 4غةكريستيفا " عملية تجس يد لنظام اللد  وعلى رأأسهم " بارث " و" ون(البنيوي)

قه بما هو موجود في لغته وبما تحمله هذه اللد يكتسب الند  ه وتفود الية، وذلك ص الأدبي تميّد ة ومن فعد غة من قود

ذا كان كذلك فعلى الناصد أأنْ يجعل من عمله 5يجعل منه )النص الأدبي( فرعاً من فروع علم اللغة.  فس يفساء لغوية وا 

قوامها اللغة البس يطة العادية، واللغة العامية أأو ما يعرف بلغة السوقة، واللغة الشعرية الجميلة التي  ،يتمتدع بجمالها القارئ

تشدد القارئ وتجعله يتجاوب مع الغاية المنشودة من طرف المؤلدف البارع، وحتى اللغة الأجنبية التي تكشف مدى قدرة 

 تعامل مع هذا العنصر وتظهر براعته وتمكدنه من ناصية الترجمة.الائتب على ال 

د  ،حين يتلقى المتلقي النص يحسد وكأند ذاته منبثقة منه ه يتعامل مع شخصيات يعرفها في حياته اليومية، وكأن

ذا اش تمل الند  لد ا  لى لغة شول يتأأتّد هذا ا  لى لغة توثيقية ا  لى لغة ص على كلد مس تويات اللغة من لهجة عامية ا  عرية، ا 

 سفره...  مس تويات يتعامل بها وهو في بيته أأو في عمله أأو في ؛أأجنبية
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 :"ليالي مي ا زيس كوبيا ". هندسة البناء اللغوي في رواية04

لى القارئ مس تعينا براويين أأساس يين،  زيس كوبيا" وأأخرجه ا  بنى واسيني الأعرج عمله السردي "مي ليالي ا 

لهما:  ر  (ياسين الأبيض)أأود ذْ يقرد أأمين المكتبة الوطنية الفرنس ية" وهو ا حدى شخصيات الرواية ليبدأأ السرد من الاخل، ا 

وتبدأأ  (روز خليل)بمساعدة صديقته  (مي زيادة)بدء رحلة البحث عن المخطوطة التي خلدفتها الأديبة اللبنانية  (ياسين)

لى الأرالرد  لى الحقيقة، وفي أأثناء حلة بالسفر سعيا وراء الحقيقة من فرنسا ا لى مصر ا  ياف بثا عن الخيط الذي يقودهما ا 

ما حدث محاوراً العديد من الشخصيات عبر مس تويات لغة متباينة تظهر من خلال  (ياسين)هذه المغامرة يروي 

ته الروائية، وتبدأأ الشخصية  لى المخطوطة، لتنتهيي مهمد الحوارات التي قام بها مع روز ومع شخصيات أأخرى أأوصلته ا 

لى لبنان ا لى مصر ثانية، وفي خلال هذه الرحلة تكشف لنا  (مي)لبطل ا في سرد الأحداث ورواية المغامرات من مصر ا 

ر لنا مختلف الأحاسيس والمشاعر.  ة مواقف وتصود  عن عدد

ل )ياسين الأبيض(   .01.04  تمظهرات المس تويات اللغوية عبر الراوي الأود

داف      ل وهو أأمين المكتبة الوطنية الفرنس ية سرد أأحداث روايته من خلف الرد  (واسيني الأعرج)بدأأ المؤل اوي الأود

بلغة فصحى راقية محترمة لقواعد لغتنا العربية، ففي بداية سرد الأحداث تفنّد الراوي في لعبة ال يهام  (ياسين الأبيض)

دا   (مي) ف على لسان راويه يعبرد عن جملبالواقعية: كأند المذكدرات )مذكرات مي زيادة( موجودة فعلا حين را  المؤل

ة بأ ثار الموع:  ل في بي...)روت( ذكدرت الكتور...ده )بوعده( وقلت له ا نيد المقطوعة والممحود "...ومنذ الأس بوع الأود

أأرغب في الرجوع ا لى بيتي. فأأنا بخير ول أأحتاج ا ل...فطي...طري )ا لى أأيد شيء. فطيدب خاطري(.... حتى اس تكمل 

دي  التي تخلدلت الفراغات ، الملاحظ أأند  6"في أأمري، فأأرسلني ا لى "العصفوريةبرنامجه  لد أ ثار هذا المقطع السرد ما هي ا 

ا لغة خفية تضمر دللت نفس ية  قابعة بدواخلهاموع الد  احترم فيها السارد  يحةفص  سرديةلغة كما نلمس  أأيضا  .، وكأنهد

دما أأحسن المؤلدف من ناصية اللغة، فهو لم يترك مجال للتد تمكدن قواعد اللغة العربية ممدا يؤكدد  ن صحيح والتدقيق اللغويين، وا 

  مس توياتياً. قواعد اللغة العربية التصردف مع

 وثيق: لغة التد  -

ف المؤلدف من خلال الرد       ل لغة فصيحة في ضبط وتوثيق المخطوطات والوثائق، وهي لغة ساهمت كثيرا وظد اوي الأود

نجازه في تحقيق والعثور على مخطوطات تاريخية جدد هامة من شأأنها التأأثير في في لعبة  ذْ ذكر الراوي ا  ال يهام بالواقعية ا 

ده عثر على نصد  ذْ يصرد  بأأن ضائع لعميد الأدب العربي  سيرورة التاريخ، وكشف الحقائق عبر تاريٍخ موازٍ للتاريخ الأصلي. ا 

، والتي كانت التي قام بنزعها هو نفسهياع، فيه الكثير من الفقرات لضد بعد س نوات طوال من ا (طه حسين)الحديث 

ده عثر على العديد من المخطوطات الضائعة،  س تغرقه في حياته بشأأن القرأ ن والعقلانية العربية المريضة. كما يصرد  بأأن

 كمخطوطة "أألف ليلة وليلة"، في رواية مغاربيدة جديدة، وغير منشورة. 

ة. ومخطوطة  (ند أأمحندسي مح ) ومخطوطة    ل مرد الذي جمعت قصائده الأمازيغية والتي تمد حفظها بالحرف العربي لأود

لد بعد صعوبات (أ رثر رامبوـ)عشر قصائد جديدة ل اصغيرة ، فيه ، لم تنشر، ولم توَثقُ في المكتبة الوطنية في باريس، ا 

اً. وهي متوفدرة اليوم تحت رقم    .7يؤكدد على مثار فخره بعمله هذاوهو . PFN 47-ARكبيرة جدد

 :كذلكلغة التوثيق  -



 .ا زيس كوبيا أأنموذجا" "رواية مي لياليالثراء اللغوي في كتابات واسيني الأعرج 

                        

105 

 

لى موع بدقد في عملية حصر للكلمات الممحوة بفعل الد          ده لم يضف شيئا ا  ة ل متناهية يكشف لنا الراوي، ويؤكدد أأن

م ما هو ناقص من كلمات وعبارات دما رمد ن  .من دموع ورطوبة، وحشرات فأأضاعها لعب بها الهر بجنوده  ،المخطوطة، وا 

فها السارد ليضعنا في جود البحث  حتى اللغة المكتبية أأو ما يعرف بلغة الأرقام المكتبية المس تعملة في البيبليوغرافيا وظد

 من متن الرواية . 43غة الأجنبية الحروف والرموز الخاصة بالمخطوطات في الصفحة لالتاريخي، فقد كتب بال

 :تبية* اللغة المك 

ر لنا المؤلدف من حين المواجهة الأولى مع المخطوطة:  (ياسين)غة الشعرية الجميلة على لسان الراوي اللد  - صود

ة بلحظة القبض  اخلف الراوي مشهد ل مرد ينبض بكلد الأحاسيس الناعمة حين ش بده لحظة الخوف في فتح المخطوطة لأود

نين. أأشمدها وأأتلمدس جوانبها.  ل المخطوطة بعشق وأألم مبطد فساد أألوان جناحيها: "أأتأأمد على فراشة جميلة والخوف من ا 

ت سها بنعومة كمن يلامس جناحي فراشة، خوفا من ا  جميل يقوم على  ي. مشهد تصوير 8"لاف أألوانهماأأفتحها بذر، أأتحسد

 مجموعة من الانزياحات والخروقات للقوانين اللغوية المنطقية. 

لا هرم  (ياسين الأبيض)في وقفة شعرية أأخرى يتذكدر   - : لقد دفنتَْ نصفَك الرمالُ المغيرة على علاك، (أأبي الهول)متأأمد

تناص ديني الترقدب ) 9"ارث، وتفتكد بنا الواهي، فنظلد نترقدبوما زلت ترقب الشرق وتبتسم، ونحن تغزونا الكو 

ة نترقدب للخوف ترقب بدون خوف( .  للخائف مرد

ر لنا السارد مشهد جنازة  - لد ثلةد من الناس  (مي)حضور الأسلوب التهكمي في الرواية حين صود التي لم يحضرها ا 

 والقطط.

 لغة الحوار الخارجي:  .02.04.

ذْ أأس ند لكلد مس توى لغته الخاصة،  ؛أأقام المؤلدف حواره بين شخصيات الرواية وفق لعبة المهام والأدوار   ا 

عة بين اللغة البس يطة واللغة الشعرية الجميلة ولغة الأرقام  ل باعتباره أأمين مكتبة تكلدم بلغة فصيحة متنود فالراوي الأود

ص العاملة أأيضا في  (روز خليل)صية الثانية والتوثيق المناس بة لمنصبه في العمل. ولغة الشخ  ، وهي صديقة  هنفسالتخصد

لغة مناس بة لورها في المجتمع، جاءت لغة فصيحة جميلة أأحيانًا تكشف عن قدرة فائقة في التعامل  (ياسين الأبيض)

ا، وحين تتكلدم مع اللغوي، فحين تكلدم من تعاملت معهم في مصر مثلا من قرويين وسوقة، تكلدمت بلغة بس يطة يفهمونه

 صديقها فهيي تكشف عن دواخلها بجمالية ل متناهية أأحيانًا.

ثراء اللغة الشعرية بعبارتها الجميلة هذه، مطمئنة حبيبها  * لغة روز الشعرية: ساهمت روز بمس تواها العالي في ا 

د عمر الأروا  المظلومةالسارد في لحظات اليأأس:  ا . 10ال بداع وحده يمددا  (الأسطا عادل)لغة الشخصيات الأخرى  أأمد

وهو يتدضح بجلاء في هذه  هجة المصرية خاصة.فقد جاءت لغة بس يطة فيها الكثير من العامية واللد  (، الست زينب)و

دية.  العيدنات السرد

)أأحثنت)أأحسنت(، *الأسطى عادل  : بالضبط يا معلمد

دث )كويدس(. - دفقتم مع المعلمد ثامي )سامي( بشكل كوي  أأنتم ات

مها عروثة )عروسة(. مرثيدس )مرس يدس( قديمة-  ، كانت في أأياد

عنا.(  - لنا تاني، بس مش مؤكدد ترجد لنا، وتوصد  توصد

، بها، فسيسرقها منيد  لزم ترميم، هذا هو الأمر الطبيعي، لو علم أأحدهم -: )لغة فصيحة( :* الست زينب

 .11وقد يقتلني
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 اوي الثاني في الرواية:غة من خلال الرد . اللد 03.04

التي  (مي زيادة)دية عبر راوٍ ثانٍ من داخل البناء السردي، هو البطل نفسه ممثدلا في يواصل الناصد عمليته السرد      

ة "العصفورية" مسرحا لنقل الأحداث وتصوير المشاهد  تسلدمت مهام رواية الأحداث بنفسها، متدخذة من فضاء مصحد

ة وعانت ويلات الجحيم وال فصا  عن المشاعر، فتبدأأ عملية الحكي بتحديد ال طار الزد  ماني الذي مكثت خلاله في المصحد

لى  1936هناك، من  عطاء الأ 1941ا  اني اوي الثد حداث مصداقية الواقعية، قام المؤلدف من خلال الرد ، ومن أأجل ا 

د  لى أأند ما سيُروى هو من الن ياسين )سخة الأصلية التي عثُر عليها في صحراء الجيّة بمصر، وهي من تحقيق بال شارة ا 

       .   (روز خليل)و (الأبيض

 *لغة الراوي البطل مي في سرد الليالي بجحيمها ليلة ليلة:

 كوى والألم:  ما وقع لها من أأحداث بلغة المناجاة والشد سرد  (مي)أأ الائتبة تبد -

 "موجودة وكأنيد لم أأكن.

 موجوعة، ل أأحد يسمعني، ل أأحد يسمعني.

رتُ الموت كتابة. نيد قرد  ل شيء ال ن، سوى ا 

".......   .12أأكتب لكي أأس تمرد فيَّ
متها وفق لغة سرد ذاتي فصيحة، امتازت  (مي زيادة)حين راحت الأديبة  تسرد لنا تفاصيل حياتها منذ ولدتها قدد

فذكرت بداية اسمها  1886بدقة التفاصيل، واس تقصاء كلد الجوانب الحياتية في مسارها العمري؛ من ولدتها س نة 

 . 13"الائمل ونس بها واختلاط عرقها وديانتها..

 : الشعريةاللغة  -

تدوين يومياتها بالعصفورية بدأأت الكتابة على ورقة علبة السجائر بعد أأنْ لم يسُمح لها بالورق  (مي )لحظة أأنْ صمدمت  -

ها المتدفدق بأأسراب النمل، فتشُعرك من البداية بأأحزانها ومعاناتها  ن حزنها عليه ببياضه، مش بهة خطد للكتابة، فبدأأت تدود

ها على الورق بأ ثار أأسر  ت خطد مة بالجنون، ش بهد  اب النمل في نظامها وتتابعها.وهي المتهد

ر الأديبة - ة العصفورية بلغة بس يطة سهلة فصيحة في  تصود جبارها على تقبدل الوضع في مصحد "مي" معاناتها ومحاولة ا 

نفس الوقت تجعلك تقاسمها همومها، فقد واجهت كلد عناصر الطبيعة هناك، حتى الأكل الذي امتنعت عنه، فأأجبروها 

يًا. عليه، وتزداد معاناته  ا بفعل الناموس الذي وجدها لقمة سائغة، وكلد هذا لم ين  من عزيمتها، بل ازدادت صمودا وتحدد

ه وتعيشه، لتبدأأ سرد  تصرد  في - ي، والبو  بكلد ما تحسد صرارها على المواجهة والتحدد مقطع أ خر عن صمودها وا 

خراجها من بيتها، سرد يحمل كلد التفاصيل بكلد   أأحزانها وهمومها .الأحداث من لحظة ا 

ر الر  - همومها وتخليد الأهل عنها، بلغة جميلة فيها الكثير من الرقدة والعذوبة مشعرة القارئ بكلد أأحزانها  (مي) وائيةتصود

لد ليقاسمها شيئاً ممدا تائبده وما تعيشه في غياهب الألم، بقولها: "حتىد  م، ذهبوا ولم يتركوا وراءهم ا   الذين كنت أأحبهد

لى أأدغال أأمازونيدة بلا حدود. ل شيء فيها سوى علامات ص ل العالم الذي كنت فيه ا  غيرة تضيء كهوف القلب. فجأأة تحود

  .14لام والحيوانات المفترسة"الظد 

ة بتواطؤ زوجها "جوزي"،  -    لى المصحد تنقل لنا "مي" مشهد لحظة اقتحام الطبيب والممرضة البيت لأخذها عنوة ا 

هو مشهد مؤثدر يكشف عن معاناة دامية بلغة تجعلك تعيش المشهد، ثمد تنقل لنا أأحداث مقاومتها لهم أأثناء محاولة 
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رة كلد الحركا ة بدقدة ل متناهية مصود لى المصحد لد قدرة تحسب للمؤلدف الذي اقتيادها ا  ت وردود الأفعال وما هذا ا 

ة صفحات من المتن. قحام القارئ في جود الأحداث. في عدد  اس تطاع بمهارة نقل الحدث ومحاولة ا 

لا دقيقاً بلغة تكون أأحيانًا جميلة تتقاطر شعرية، تقول "مي -   قرأأت: جنا  ب. « ":تصف بناية العصفورية وصفاً مفصد

ده فمد حيوان أأسطوري. ثمد انغلق من ورائنا أ ليداً مثل أأبواب صالونات المرضى عقل  ل كأن يا. انفتح في وجهيي الباب الأود

ف السارد هنا لغة تحمل الكثير من الانزياحات في وصف دواخل المصحدة على لسان شخصيته »15 .الائوبوي.. وظد

 البطلة حتى ينمكدن من ا شراك القارئ في هموم "مي".

 . لغة الحوار من خلال الراوي الثاني: 04.04

م السارد الحوار الذي دار بين الرد  المريضة والممرضة الخالة مادلين بلغة فصيحة فيها القليل من  (مي)اوي الثاني قدد

 الراجة، واللهجة اللبنانية، )نحنا، ما عاد فيني، تقبرني...(

 اللهجة اللبنانية كذلك، فهما شاميد الأصلالحوار بين مي وزوجها "جوزيف زيادة" فيه نوع من  -

 حوار باللغة الفرنس ية بين مي والممرضة "مدام شوكي": -

Parfait. Mademoiselle May s’est enfin résignée ?- 

Très fatiguée, Madame Choquer- 

-Chawkat SVP16. 

-على لسان شخصية "جوزيف" )جوزي كما تدلدعه مي( زوج "مي" عندما را  يطمئنها متلاعبا بمشاعرها،  لغة الحوار -

ليه  لغة بس يطة فيها شيء من اللهجة اللبنانية. -وهو الذي له دور كبير فيما أ لت ا 

ة باللغة الف تقول مي في حوار مع زوجها وهي تعاتبه وتصفه بالوحش ساخطة عليه -  رنس ية: ، لكن هذه المرد

 » Tu n’es qu’un monstre, pire que les autres  «17. 

لغة ال حالت والأمثال: لغة فصيحة يس تذكر بها المؤلدف بعض الأمثال ويحيلنا ا لى قصص وموارد لأمثال أأصبحت *

ة وتشبيهما بعيني القط  لى المصحد الروسي، لماذا شائعة،ومن أأمثلة ذلك وصف "مي" عيني الطبيب الذي جاء لقتيادها ا 

 قطد روسي بالذات؟

ف السارد لغة تائد تكون بابًا ووس يلة من وسائل المثاقفة والبحث عن الحقيقة والشعور بالجمال، منها ذكر  - وظد

 سمفونية شوبان وموزارت، والشعر الأنجلو ساكسوني...

لعربي في مجتمعه، التي وصفت المجتمع عبارة جميلة يشرد  فيها المؤلدف على لسان شخصيته البطلة "مي"حال المثقدف ا -

ة العربية  العربي بالمجتمع الذي يشرب التخلدف، ويأأكل نفسه، هو تساؤل أأراد من خلاله السارد تذكير القارئ بال الأمد

 حالياً وهي تتناحر داخليا ويأأكل أأبناؤها بعضهم بعضاً.

 . الخاتمة: 05

بداعي، فبه تتمظهر يمكننا القول أأند اللغة عنصر أأساس في بناء ا    لعمل السردي، بل هي أأهمد مشكلد للعمل ال 

لع على  ذْ نطد لها لأن تكون محلد اهتمام النقاد والارسين، خاصة المعاصرين منهم، ونحن ا  ت الأخرى، ممدا أأهد المشكِّدا

م أأعمالً تبيند مدى كتابات الروائي "واسيني الأعرج" نجدها قد عنيت عناية فائقة باللغة التي تمكدن منها الروائي،  فقدد

عة في مس توياتها، من  مها للقارئ منود م فس يفساء لغوية قدد زيس كوبيا" صمد اهتمامه بها، وهو في عمل السردي "مي ليالي ا 

لى بس يطة سوقية.  راقية جميلة ا 
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لوقت بما يعرف  بالرواية اهتمد الروائي بكلد التفاصيل التي من شأأنها تشكيل عالماً تخييلياً يقترب من التاريخ في نفس ا    

لى أأجنبية؛  لى لبنانية ا  عة من مصرية ا  التاريخية، فحاول رصف كمّد هائلا من المس تويات اللغوية باللهجات العربية المتنود

دراجها ضمن عمله الذي اس تطاع به الارتقاء ا لى مصاف الأدب الجميل. ر ف نجليّية وا   نس ية وا 
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