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  لعزّ ا��ن المناصرة" جفرا"شعریةّ الرؤ� وبناء الصورة في دیوان 
Title in English (Poetics of vision and the building of imagery in 

Azzedine Al Menasera’s Jafra collection) 
 

  

  یا� الحاك�م �لح  عبد
belhhakem@gmail.com  

   في ضوء النقد المعاصر مخبر التراث الثقافي �لجنوب الغربي الجزا�ري
   �لنعامة المركز الجامعي صالحي �حمٔد- 
  )الجزا�ر(

  

      02/12/2022: �ريخ ال�شر                        17/09/2022: �ريخ الق�ول                       09/06/2022: �ريخ �س�تلام
  

  : ملخص
تجاوز مفهوم الصورة الشعریة عند الشاعر الحدیث البُعد البلاغي، إلى �فٓاق من التصو�ر ٔ�ضحى �س�تعمال ( 

ا�ازي ٔ��دَها ول�س ٔ�وَْ�دها؛ ف�كون الصورة رمزیّ�ةً، ٔ�و ٔ�سطوریّ�ة، ٔ�و تتعدّى ذ� ف�صير رؤ� كلُیّة؛ لا �ك�في 
وهكذا انتقلت الصورة الشعریة من ح�ث كانت جزئیّة معزو�، لتصبح ب��ةً . �لتعبير، بل ت�س�تهدف الكشف والخلق

-رؤ� رمزیة: وفي ضوء كلّ ذ�؛ تحدّدت ٔ�مام�ا الصورة الشعریة �ى المناصرة في مس�تو�ت ثلاثة.في �یان م�كامل 
هذه التق�یّات ا�تلفة یترجم وعي الشاعر بضرورة صقل ٔ�داته واس�ت�دام . ٔ�سطوریة، وصُوَر جزئیة، وس��اریو مونتا�

  ). الف�یة، وتحدیث كفاءته ال�شك�لیة �س�تمرار، وسعیه المبذول إلى إيجاد ملاءمة ب�نها وبين تجربته الحیویة والشعریة
  .الرؤ�، الصورة، شِ�عریّ�ة، ٔ�سطورة، جفرا :�ةكلمات مف�اح 

Abstract: The notion of poetic image in modern poet’s view has exeeded the 
rhetorical dimension to horizons of imagery in which rethorical use is not the sole 
one. The image will become symbolic or mythic and maybe a larger one. This 
image do not only express but create and unravel penetrating. Thus the poetic 
image stepped forward from isolation to becoming a structure in a more complete 
construction. Consequently, we saw Al Menasera’s poetic image under three 
levels : a mythic/symbolic vision, partial images and mounted scenario. The use of 
these techniques translate the poet conscience to sharpen his artistic tool, 
updating his plastic ability constantly and his endeavour to find an adequacy 
between this image and his vital and poetic experience).  
Keywords: vision, imagery, poetics, myth, Jafra. 

  
  : في الشعر الحدیث الصورة الكُ�لیّة/ الـرؤی�ا . 1
یة في التقاط أ�ش�یاء من مظهرها " الرؤیة"تجاوز الشاعر الحدیث    العادیةّ التي تقف عند النظرة الثابتة والحس�ّ

والمتداو� بين الناس،  التي لا یتكّئ فيها المبدع �لى الحقائق المتعارف �ليها" الرؤ�"الخار� وحضورها ا�نمطي، إلى 
وعیه العمیق و�برته الثریة، التي تعكس ما �یه من خصوصیّة النظر، ؤ�صا�  وإنما ینطلق من موقف �ر�كز �لى

التجربة، من �لال م�ظور كليّ �س�تو� حركة التاريخ الإ�ساني بين الماضي والحاضر والمس�تق�ل، ویقرٔ� وفقها قضا� 
یاء والحقائق من �ا� الإدراك الإ�ساني ا�رّد إلى الشكل الفني ا�سّد، تمامًا كما يحدث الواقع الراهن، ٔ�ي تحویل أ�ش� 

سر�ان ما تمتد دلالاته لتت�ذ ٔ�بعادا فكریة وعقلیة " رمز حسيّ "؛ ا�ي يمثلّ التجربة الشعوریة ا�هنیة في "الحلم"في 
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، فيمدّ إذّاك وشائج التواصل الفعّال بين �الم 1الجماعیةونفس�یة ذات ص� وثیقة �لمعطیات الواقعیة والشخصیة، الفردیة و 
ا�ات والعالم الخار�، ح�ث تن�ثّ خ�وط الرؤ� المشعّة لتتخطّى الشؤون الفردیة الضیّقة إلى التاريخ القومي، بل ت�سّع 

فلسفة، وإنما هي رؤ� ل�س�توعب ا�ال الكوني في ٔ�بعاده الإ�سانیة، وهذا لا یعني ٔ�ن تتحوّل الرؤ� الشعریة إلى محض 
�لواقع " رؤیة فكریة"فلسف�ة شعریة من ح�ث تعمّقها وكلیّتها، واس��طانها ٔ�عماق أ�ش�یاء وجواهر الحقائق، إنها ل�ست 

ؤ، نحو أ�بعاد الثلاثة �لزمن والوجود، "رؤ� شعریة"وإنما هي  ؛ تثوّر إمكا�ت �س���اء والكشف والحدس وال��ن��ـ
الإ�سان من مخیال وذا�رة وقدرة �لى �س�تك�اه والإزا�ة والتحویل /اعتلج في ذات الشاعرتوقظ ما كمن وما 

  .والتك�یف و��تزال والتجس�ید والت�س�یق
إنّ الرؤ� الشعریة التي ام�لكها الشاعر الحدیث جعلته یقُلع عن رصف جمالیات ا�لغة ورصد معطیات الواقع دون    

تعمّق الوعي �لوجود، وتمن�ه �شفًا �دیدا، وتعاملا فریدا، یغنیه، ويحرّك ویبعث  �س��اد إلى تجربة إ�سانیة خصبة
كل جزء وعنصر م�ه، رافضًا حضوره السكوني المسطّح، لیعطیه قيمة ودورا فعّالاً �عضو في �یان، وعنصر في بناء، 

فقلما تقف عند بعدها الفردي و�� ت�تئ الصور في الشعر الرؤ�وي مركّبة م�دمجة، ملتحمة بب��ة عضویة كلیّة، 
الجزئي، كما وتتعدّى وظیفتها التزی�ی��ة؛ ف�س��كف ٔ�ن تبدو كمظاهر مُضافة لمعنى سابق، وإنما �كون هي البؤرة التي 

وهكذا تمثلّت الصورة الشعریة في شعر الرؤ� . تن��ق منها ا�لا�، وتتفجّر المعاني والإيحاءات وا�فٓاق الفكریة والو�دانیة
  2:ا�لغة والعاطفة والخیال �لى ثلاث مس�تو�ت�بر 

  .حضور أ�ش�یاء ومعطیات الواقع كما هي من �لال أ�لفاظ الشعریة النق�ةّ الشفاّفة: المس�توى الحسيّ المباشر -
��ا وا�ز�ح���ا وفق �لاقات النقل والمشابهة وا�اور: المس�توى ا�ازي- ة التفا�ل بين الوجود وا�لغة تفا�لا اس�تعاری

  .والتبا�ن
التعبير بمنطق إيحائي مشعّ یتخطّى �دود الحسّ والعقل إلى إدراك أ�ش�یاء في ٔ�بعادها : المس�توى الرمزي أ�سطوري_

  .العمیقة والرح�ة
    : اس�تد�اء التاريخ وإ�شاء أ�سطورة �ى عزا��ن المناصرة. 2.1   
ا�ي یغوص في " المبدع الشامل"یتفّق كل ا�ارسين ا��ن تناولوا مدوّنة عزّ ا��ن المناصرة ب�نّٔ هذا أ��ير يمثلّ    

التاريخ العامّ : التاريخ، ویندغم �لراهن المع�ش، لیصهرهما معًا، ویدمجهما �لتاريخ الشخصي، ف�غدو نصّه مفخّ�ا بتاريخَين
، 3؛ �ريخ الإ�سان المس�تمرّ الممتدّ الموصول دومًا بنقطة البدء"التاريخ الحيّ "ل الجدل ب�نهما و�ريخ ا�ات، لیُ�شئ من �لا

الملتحم ب�رٔضه، المعروف �نغماسه في الموروث الثقافي الزاخر؛ الإ�ساني العامّ م�ه عموما، والمحليّ " الشاعر الك�عاني"فهو 
�س�تعید الماضي الجغرافي والتاريخي للإ�سان  -ومُؤسطر الواقعمُذوِّت التاريخ –إنّ المناصرة . الخاصّ م�ه خصوصا

، �عثاً إلیاذة التیه الفلسطیني، ومحبرّا ٔ�سطورته المت�دّدة، مؤكّدا في كلّ مرّة "كنعان"الفلسطیني ا�ي �رمز � بـ
�خ�ل المحتلّ، ورافسا د�ایته الْ�تصاقه �روح الماضي الك�عاني المت�ذّر، وان�ءه إلى ٔ�رض فلسطين العریقة، مف�دّا مزاعم ا

   4.من �لال ال�ش�ثّ المس�تمیت �لشاهد الحق�قي الحيّ �لى الحضور والوجود �ير القابل �لطمس والتزییف
موضوع -" جفرا"ا�ي ٔ�صدره بعد " كنعانیاذا"بوضوح في دیوانه  -�ى المناصرة- قد تجلتّ " الك�عنة"وإذا كانت   

كانت قد ظهرت ق�ل ذ� في مجمو�اته السابقة، بل م�ذ دیوانه أ�وّل، �� ) ك�عنةال (فإنّ هذه الظاهرة  - دراس��ا
�زخر مدوّنة المناصرة بمعجم الك�عنة، موزّ�اً �لى النصوص والعناو�ن وا�واو�ن، ح�ث یصبح كنعان مَعْلمًا �ريخی�ا 

قائدًا موّ�دًا لجینات التراب الوطني  مساوً� لفلسطين؛ ف�كون �رةً فارسًا يمتطي صهوة الخلاص والتحرّر، و�رةً 
وهكذا یت�ذّر هذا الرمز الجامع في الفضاء المكاني، إذ �شعّ م�ه ٔ�یقو�ت ... والقوميّ، وطورًا ٔ�بـُوّةً تف�ض دف�اً وعراقة

  5.المدن وأ�ح�اء الفلسطی��ة والعربیة والعالمیة، وتنعقد ف�ه ٔ�واصر القربى والكرامة الإ�سانیة
یت�ه إلى الشعبي من موروث الثقافة المحلیّة، ف�خرج عناصر  و�لفعالیة ذاتها التي ی��اول فيها المناصرة التاريخ،   

الفولكلور من دا�رتها الخصوصیة وال�س�یطة، لیبعثها معالم ٔ�سطوریة �زخر �لطاقات ا�لالیة، وأ�بعاد الإ�سانیة، ف�شعّ 
تها إلى �فٓاق المتخی�ل الإ�ساني والكوني العامّ، وفي هذه الخطوة يخرج المناصرة من �لإيحاءات التي تت�اوز �دود واقعیّ 

توّ�ت إلى أ�ساطير الك�عانیة وأ�ساطير «: ، وذ� ما یث��ه بنفسه إذ یقول"إبداعها"أ�سطورة إلى " توظیف"دا�رة 
ما ٔ�قرّ به الباح�ون، ومنهم �لي عشري زاید ، وهو 6»العربیة، لكن إضافتي �تمثل في ٔ�سْطرة الیومي والشعبي والتاريخي

  7.»الس�یاّب �ظم ٔ�ساطير، ٔ�مّا المناصرة فمُبدع ٔ�ساطير«: ا�ي یقول
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، "الرعویة"ثُ�مّ هناك بعدٌ �خٓر �رز في شعر المناصرة ویتصّل بتوظیف التراث ؤ�سطرته وتف�يره �لرموز، هو ظاهرة    
طیني، هذه الظاهرة التي �ش�ٔت �ل سج�یّة الشاعر م�وّ�ة عن معا�ة ح�اتیة التي تتصّل �لحیاة الشعبیة في الریف الفلس 

، وهذه الظاهرة ٔ�یضا �رزت في شعره م�ذ دیوانه أ�وّل واس�تمرّت في الظهور �لى شكل مشاهد وصور 8حق�ق�ة
ة یعُنى عنایة فائقة وهو في قصائده الرعوی«مس�تو�اة من الریف مضمّ�ة بعبق ا�لغة المحك�ة وإیقا�ات أ��اني الشعبیة؛ 

 �لاق�ه یصوّر كما �لیه، الحیاة وقسوة الفلاح شقاء یصوّر ف��دهبتصو�ر معالم الحیاة في الریف، بل بتصو�ر دقائقها 
 العلاقات �ج�عیة ش�بكة تصو�ر �لى �ركز فإنه وذاك ذ� وبحیوا�تها، وق�ل والزیتون العنب وب�شجٔار �ٔ�رض المتميزة

 تجده وكذ� وأ��راح، أ�فراح في وم�وّ�دون م�لاحمون فهم بين �ائلات القریة وكذ� الوا�دة، أ�سرة ٔ�فراد بين
  .9»الخلیلي-الفلسطیني الریف في �لطبیعة ؤ�جملها أ�لوان ب�بهٔ�ى صورة ی�سج
�ش�يهاً " جفرا"ذا بعد شخصيّ و�اصّ لف�اة فلسطی��ة مغمورة لقبهَّا �اشقُها بـ" اسمًا"ومن هذه الب��ة ینتزع الشاعر     

مع ٔ�نّ هذه الكلمة تطلقها ) وهي هنا صغير المعزاة إذا تجاوز مر�� الرضا�ة إلى أ�كل(لها بما �یه من كائنات عز�زة 
مع الزمن إلى ٔ�غنیة شعبیة ٔ�طلقت ف� بعد �لى نمط " جفرا"وقد تحوّلت  10.لغلام والف�اةم�ذ القديم �لى ا - مجازًا-العرب 

تصوّر  -�لى غرار أ��اني الشعبیة في كل أ�مصار–وتصوّر أ��اني الجفراویة . معينّ من أ��اني الشعبیة الفلسطی��ة
ه وتؤرقه، وتجع� في �يرة من ٔ�مره، یطارد ف�اة في �ایة من الحسن والجمال، ت�سرِٔ قلب من یعشقها وتلوّ�«الجفرا 

وهي بهذا . 11»معشوق�ه ویبحث عنها في كل مكان، و�س�لٔ كل من یصادفه من ٔ�هل البلاد من �ير ٔ�ن یعثر �ليها
الجزا�ریة، التي " �يزیة"الوصف لا تختلف عن معشوقات الغزل العذري في الشعر العربي، كما ٔ�نها تبدو ش�به مطابقة لـ

  . وتغنىّ بها في شعره -هي كذ�- ناصرة ٔ�ولع بها الم 
فو�دها �اضرة في شعر المناصرة م�ذ دیوانه أ�ول، ح�ث ارتقت مع " جفرا"وقد رصد بعض الباح�ين تجلیّات   

م�جزه الإبداعي؛ من ٔ�غنیة شعبیة في البدایة لتصطبغ بعد ذ� �لطابع أ�سطوري، كما خرجت من ا�ا�رة المحلیّة 
حتى ٔ�نجز دیواً� يحمل اسمها، ضمّنه القصیدة " جفرا"و�المیا، ولم �ك�فِ المناصرة �لتقدّم ا�ي حقق�ه  لتصبح رمزًا عربیا

ف�ه، " المحور الرئ�سي"الرئ�س�یة السابقة التي تناولها ف�ه، وضمّ إ�يها مجمو�ة من القصائد أ�خرى ح�ث شكلّت جفرا 
، وهكذا 12»�كون م�تدع ٔ�سطورة جفرا في الشعر العربي الحدیث، وهو بذ� "جفرا"والمناصرة بهذا ا�یوان ٔ�سْطَرَ «

  .فلسطی��ة، بل �دت ٔ�یقونة القضیة، ؤ�سطورة النضال �ى الفلسطین�ين" ف�اة"ٔ�و مجرّد " ٔ�غنیة شعبیة"لم تعد جفرا 
  ": ج�فــرا"الـرؤی�ا ال�شعـری�ة في دیوان . 1.2   
ٔ�سطوریة، يخطّها المناصرة �ر�شة الفنّ �اصّته، فاتحا فضاءاتها  رمزیة" رؤ�"م�اشرة دا�ل " جفرا"یضعنا دیوان    

المشهدیة الزاخرة �لحركات وأ��داث وأ�لوان والرؤى والصور �لى الماضي والحاضر والمس�تق�ل ��ات الفردیة 
یة هي م�اشرة �لى ثقافة محلیّة شعب " جفرا"، ح�ث تحُیل كلمة )الشعب الفلسطیني(، وا�ات الجماعیة )الشاعر(
  .�كلّ ٔ�لوانهاها ؤ�صدائها وزخمها الثقافي والتاريخي ووهجها الفلكلوري والشعبي "الثقافة الشعبیة الفلسطنیة"

  : 12ع قصائد ا�یوان البالغ �ددها في ثلاثة عناو�ن من مجمو " جفرا"؛ �رِد لفظة "جفرا"�لاوة �لى عنوان ا�مو�ة    
  ، "جفرا ٔ�مي إن �ابت ٔ�مي"القصیدة أ�ولى  -
  ، "جفرا لا تؤا�ذینا"والثانیة  -
  ).مرة 34(ثمُّ إنها �رِد في ٔ�ثناء النصوص �ك�افة؛ كما في القصیدة أ�ولى م�لاً "... جفرا د�رّیني ِ�ٔ�م"والثام�ة  -

فكار ق�ا�اً �لف�ّ�ا یوُّ�ه محاور الصورة وا�لا� في ا�یوان �كلّ، ح�ث تغدو النصوص والمشاهد وا�ٔ " جفرا"�شكلّ    
تجلیّاتٍ لهذه  -الناجمة من العلاقات ا�لسانیة والتخییلیة والو�دانیة التي یُ�ش�ئها الخطاب في ا�مو�ة-والمعاني الثانویة 

وجعلها ٔ�یقونة شعبیة ورمزا " جفرا"لقد ٔ�سطر المناصرة . الباطنیة التي تلُقي بظلالها �لى معظم قصائد ا�یوان" الرؤ�"
ة تختزل في طوا�ها م�سٔاة الشعب الفلسطیني وهموم الإ�سانیة جمعاء في مسعاها المناضل �تجاه �المی" �يمة"وطنیا، بل 

  .العدل والكرامة والحریة
؛ ٔ�ي )و�� سمّیت الصورة مجازًا وا�ز��ا و�دولا" (الإزا�ة"ٔ�و " التحویل"إنّ من خصائص الصورة الشعریة    

الصورة؛ كلهّا / الرمز/ ؛ إذ إنّ الشعر)�ير معجمي(إلى معنى مجازيّ ) بامحسوس �ال (�نتقال �لمفردة من معنى وضعيّ 
دلا� �نیة،  - إلى �انب ذ�–تعني ��شطار في ذا�رة الكلمة، ح�ث تتخطّى الكلمة ذا�رتها الوضعیة، و�ك�سب 
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ذا تف�ير لإمكانیات �س�تعير من موضوعها نفسه طاق�ه ا�لالیة، لتت�اوزها مخترقة م�لٔوف�ة اس�تعمالها السائد، وفي ه
ومن -وهكذا تتعدّى ا�لفظة حرف�تهّا . الكلمة الوا�دة، والخروج بها إلى اح�لات مغا�رة، تفُرز �سغًا �دیدًا �لس�یاق

یتك�فّ فضاء  - �لال تنوعّ ش�بكة العلاقات ا�ا�لیة الناش�ئة بين ا�لفظة والموضوع �لى �ير ما هو مصطلحَ �لیه
  .الرمز - ی�شكلّ النصّ وهنا یبدٔ� الفنّ، و . الصورة

حق�ق�ة كانت تع�ش �لریف الفلسطیني ذات " امرٔ�ة"�ين نقلها من إطلاقها �لى " جفرا"وهذا ما فع� المناصرة بـ   
�كل ما یتعلقّ بها من معاني أ�رض " فلسطين"زمن، لتنزاح وتنداح دا�رتها ا�لالیة تدريجیا حتى صارت مرادفة لـ 

معجمیة محددة، إلى فضاءات دلالیة ذات دوا�ر " نقطة"القضیة، إنّ هذا �نتقال من والوطن والثورة والهویةّ و 
" الحامل"و�لقات بعضها ٔ�كبر من بعض، ت�سّع وتنفلت كلما �اولنا ضبطها والق�ض �ليها؛ هو المسافة ا�ازیة بين 

ل�َ�ْ��نیة هي المضمار ا�ي تلتقي ف�ه ٔ�و مسافة التو�رّ ا" الفجوة"، ح�ث إن هذه )المس�تعار �" (المحمول"و) المس�تعار(
ف��سى ا�لغة ٔ�صولها إلى �ين، ویطُلق الخیال ٔ�ج�حته في المطلق، : م�ابع الصورة كي تلعب لعبتها السحریة المدهشة

 وتت�لىّ الحواسّ عن �دودها المماسّة، و�س�تغْور ا�ا�رة م�اجمَ مخزونها، ویوقظ الشعور مكام�ه المس�سرّة عمیقًا، وتتوفزّ 
  ...  العواطف مشرئبةّ إلى ٔ�قصى مد�تها، و�س�تحضر الروح طفو�تها ونقاءها وفطرتها وجوهرها

  ":جفرا"ولنقف �لى بعض المواقع ا�لالیة المهمّة التي تنقلّت ب�نها لفظة 
  :المحبوبة/ المرٔ�ة/ جفرا الف�اة

  جفرا، �ذٔ�رها، تلحق �لباص القرويّ  -
  13.العشّاقجفرا، ٔ�ذ�رها طالبة، في �امعة 

  جفرا �لشَعر المسترسل والمنثور �لى الك�فينَ  -
  14...صعدت فوق الحلبة

  :الهویة/ الوطن/ جفرا أ�رض
   15.لابد من ٔ�رضِ جفرا وإن طال هذا السفر -
   جفرا ٔ�مّي، إن �ابت ٔ�مّي -

  16.جفرا الوطنُ ال�مَ�س�بيّ 
  ... و� جفرا القمح/ � جفرا النبع -

  17.السرَّ�س، الصفصافو� جفرا الزیتون، 
  : القضیة/ الثورة/ جفرا النضال
  هل ق�لوا جفرا عند الحاجز -

   18هل صلبوها في التابوت؟؟
  ؤ�بو ا�لیل ا�خٔضر من �ٔ�� � جفرا -

  19.یقذف في قهر طلق�ه، ويموت
وإنما هي عوالم هذه ا�لالات الكبرى، ح�ث الحدود ب�نها �ير مرسومة واضحة، ولا المعاني فيها محدّدة مضبوطة،    

ونحن نعرضها �ير �سين ٔ�نّ الشعر . ت�وج، ؤ�صداء تت�اوب، تتقاطع خطوطها ومداراتها، وتمتزج ٔ�لوانها ؤ�طیافها
م�ظور كلُيّ، لا تعنیه التفاصیل والجزئیات والحدود الفاص�، فهو مر�ةٓ �الم ا�ات الباطني، ا�ي يمور �لمشاعر 

فلغته لغة الحلم، وم�طقه م�طق الروح، فهو مختلف عن م�ظور العقل ... لحدوسوالهواجس والخطرات وا�تهاویل وا
  . والحسّ الفا�ل في العالم الخار�

فالشعر یعبرّ عن المعاني الكلیّة من �لال صلاح�ة كل عنصر في �كام� مع سا�ر العناصر في �لق ا�لا�، وكذا    
تعُينّ وإنما تومئ و�شُير، �لإضافة إلى مجیئها مجسّمة لا مجرّدة، طریقة الإيحاء والتلمیح ح�ث الكلمات لا تقول ولا 

الكلُيّ "ف�صعب انتزاعها من الس�یاق ا�ي يحتويها، فكلُیّة المعنى لا تتمّ �لت�دید وإنما بواسطة التجس�ید، ٔ�و ما �سُمّى 
    20.لجانب المادّي الخاصّ ا�ي نوّه به �ولردج، وام�دح به شكس�بير في جمعه بين المعنى العالميّ وا" المحسوس
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�ح�لات " بؤرة"ا�ي �شعّ بمختلف المعاني، بما يجع� " الرمز أ�سطوريّ "كما ٔ�ننا هنا نتعامل مع لفظة لها �اصّیة    
ا�لغویة والإمكا�ت التي ت��ع منها ٔ�طیاف ا�لا� المبثوثة في المتن، بیْدَ ٔ�نّ هذه أ��يرة تمتاح كثافتها من مختلف الظواهر 

  .وتن�ثّ منها" الجفرا"وا�ازیة والإیقاعیة لتلتقي فيها، بما يخدم الرؤ� الكلیّة التي تتركزّ في 
في �يزّ یصعب تصنیفه في حقل دلالي واضح، ح�ث �س�ت�دم " الجفرا"ويمك�نا ٔ�ن نجد في المتن المدروس ما یضع    

لات م�نوّ�ة لتندمج وتندغم ف�شكلّ صورة رؤ�ویة لا یق�لها إلاّ كنواة �ك�نفها زخم من ا�لالات والمعاني ا�تٓیة من مجا
  :م�طق الروح و�الم أ��لام

بيْ -     جفرا ، الوطن المسَ�ْ
  الزهرةُ والطلقْةُ والعاصفة الحمراءْ 

  إنْ لم یعرفْ من لم یعرفْ �ابة تفُ�احٍ ...جفرا
  21..وقصائد �لفقراءْ ... ورف�فُ حمامٍ 

  � من سراب�لمتُ ب�نٔك قاف: ٔ�قول لجفرا-
  س�تك�شفين ب�نّٔ الق�ور ت�ـُورْ 

  و�نّٔ السماء التي لا �راها الق�ورْ 
  22.س��قى �راهم �لى قمةّ السفح �لف السطورْ 

تتجسّد الرؤ� في المدوّنة المناصریة بعامّة، وتت�لىّ في النصّين السابقين بما هي توث�ب وراء المفهومات السائدة،     
والموقف الجزئيّ والنظرة الخارج�ة، إلى م�طقة الملاشاة وال�مغا�رة والت�دّد، وج�وح إلى وخروج من ا�لحظة العا�رة 

اللامعقـول وال�لام�ـوقعّ واللام�لٔوف انطلاقا من ال�محسـوس وال�منتظر، و�نخراط في �ل�� الوقائع، وإ�ادة �رت�ب 
تباینات، و�كشف �لاقات ٔ�و تخلقها، وتمك�ّ�نا لا من ؛ فه�ي تجمع المتناقضات، وتدمج الم "سمة ت�لٔیف�یة"فللرؤ� . أ�ش�یاء

رؤیة أ�ش�یاء وإن�ما رؤیة جوهرها ورو�ا، وما المرئیات والمحسوسات إلاّ جسور ومر�كزات لت�اوُز المظاهر الخارج�ة 
ٔ�قصى إلى ٔ�عماق ا�ات والعالم والموجودات، ح�ث �الم النفس �س�تلزم لغة �دیدة تذهب إلى " �ين القلب"والنفاذ بـ

وتغُنيها، لكي �س�شفّ " الرؤ�"بما هو �شاط ح�وي ذو فعالیة فائقة، إذ هو القوّة ٔ�و الطاقة التي تدفع " التخییل"�فٓاق 
ما وراء الواقع ف� هي تحتضن الواقع، ف�غدو الشعر وس�ی� إلى �تحاد بعال�م الغیب في حركة م��دّدة وفعالیة مس�تمرّة 

ف و�رتیاد، التي قوا�ا التوهجّ والحیویة والثورة، و�رفض السكون وال�سطیح، ولا �رتضي �تجاه ا�هول، وبنز�ة الكش
فالقصیدة �دث ٔ�و مجيء، والشعر ت�سٔ�س ��لغة و�لرؤ�، ت�سٔ�س �الم واتجاه لا عهد لنا «؛ 23الموانع والحدود والق�لیات

اقة لا تغيرّ الحیاة فحسب، وإنما �زید إلى ذ� في بهما من ق�ل، لهذا كان الشعر تخطّیا یدفع إلى التخطّي، وهو إذن ط
بوصفها ش� تعبير�،  -التي هي لحظة �ونیة–، فلا تقوم هذه القصیدة 24»نموّها وغناها وفي دفعها إلى أ�مام وإلى فوق

  .بل تصبح بذاتها ش� من ٔ�شكال الوجود والإيجاد
عادل المساوي لفلسطين، وطنا وهویةّ وثورةً، تتربعّ �لى عرش التي ا�تزلت التاريخ الك�عاني، وصارت الم" جفرا"إنّ    

المدوّنة المناصریة، ف�غدو م�بعًا �لالات رمزیة مركّبة وم�قاطعة وملتحمة، ف�ك�سب صفة الرمز أ�سطوري المتعالي �لى 
الغامضةُ "، وهي 25"الس�یدّة الحام� أ�سرار"كلّ تحدید، والحاضن لكل ما یتعلقّ �لموضوع من مظاهر ؤ�بعاد؛ فه�ي 

بما يجعلها عصیّة �لى الإ�اطة والوصف، " جفرا"، وكل هذا الغموض والسحر والبعد الغیبيّ، ا�ي �ك�نف 26"السحرِ 
  : قریبةً معروفة �ى من یتعشّقها ویعتنقها ویتعلقّ بها �كونعن ٔ�ن " جفرا"لا يحجب 

  فلیْدفنْ رٔ�سَ�هْ .. من ل�مْ یعرفْ جفرا
  27...فلْ�ش�نقْ نفسَهْ .. جفرامن ل�مْ یعرفْ 

�رفع المرٔ�ة إلى مقام أ�لوهة، ممّ�دا إمكا�تها الإنجابیة، ومسيرتها  -من �دید–هو ذا الشاعر صانع أ�سطورة    
النضالیة، بما هي ی��وع الحیاة، ورمز الصمود، رائیا إ�يها كمتخیّل رمزي يحیل �لى عوالم دلالیة م�نوّ�ة وم�شا�كة، يمتزج 

، وتبرز كدالّ م�عالٍ في الشعریة الفلسطی��ة بصفة �اصّة إذْ إنّ هذه "�يمة المرٔ�ة"فيها القُدسي �لإ�روسي، �� تتوهجّ 
مديح : صدارة الشعر�ت العربیة التي نذرت نفسها لهذه الموضو�ة أ�زلیة وأ�ثيرة، لاعتبار�ن اثنينتقف في «أ��يرة 
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ٌ� في ا�یا ومديح المرٔ�ة الفلسطی��ة، راسخةَ القدم في العطاء . لأ�رض بما هي رَحِمٌ ٔ�موم�ة ودفء، ٔ�ي بما هي امرٔ�ة مُحَو�
  .28»والحبّ، وبما هي ٔ�مّ الشهید، �لإضافة إلى ٔ�نها ٔ�یقونة الجمال والسحر

من هامش الثقافة الفلسطی��ة �يمنحها �اصّیة الرمز، بل يجمع فيها طائفة من الرموز " الجفرا"لقد التقط المناصرة    
لشُحنه " التفریغ الكليّ"مجسّدا فيها نظرته ورؤ�ه الشام� في التاريخ والواقع وا�تيٓ، ويجعلها بؤرة وا�لالات المت�اوبة، 

�ئاً لها س�یاق ا�تموضع و�نتظام، وإمكانیات  �م�لاء �لمغزى ٔ�و ب�كٔثر من "العاطف�ة والشعوریة والفكریة والروح�ة، ��ِّ
�لبعد الشمولي في التعبير عن التجربة  -في الوقت نفسه-ضطلع ، لتحمل عبء التجربة ا�اتیة من �ة، وت"مغزى

قوّة ابتكاریة فذّة �س�تطیع بها ٔ�ن �رتفع �لواقعة الفردیة المعاصرة إلى «وهذا �س�تلزم من الشاعر . العامّة من �ة ٔ�خرى
العادیة الم�لٔوفة إلى مس�توى مس�توى الواقعة الإ�سانیة العامّة ذات الطابع أ�سطوري، كما ٔ�نه �س�تطیع ٔ�ن �رتفع �لكلمة 

ن والت�دّد. 29»الكلمة الرامزة   .�لاوةً �لى ما یقدّمه من توس�یع لفلسفة الحیاة، وإ�راءٍ �لغة الشعریة الناز�ة دومًا �لتكو�
من رؤ� كلیّة �امعة لموقف الشاعر وتجربته وخصوصیة " جفرا"كانت هذه رؤیة �امّة لما توسمّناه في دیوان المناصرة    
زاخر، مفعم " فضاء دلالي"رته، جسّدها من �لال فعل الك�ابة الإبداعیة بخاصّةِ ٔ�دواته ومادّته، وحوّلها إلى نظ

ا�ي یبدو �د�را بجمع ذ� –ومعتلج، انخرط الشاعر في �ش��ده مدجّ�ا ��ا�رة، ومفخّ�ا �ٔ�یدیولوج�ا، و�برَْ الخیال 
تي صهرت في بوتقتها كل العناصر والمعطیات والوقائع �لى مس�توى الفكر الزخم ا�اتي الموضوعي، ح�ث تعتمل التجربة ال

رة موقف الشاعر، ومختز� ا�ات المبد�ة �كل ٔ�بعادها، ح�ث  -والو�دان والوعي واللاشعور ان��قت الرؤ� ممثِّ� ومصوِّ
، بما 30لعناصر الموضوعیة والف�یةإن اند�ام أ��ر �لواقع والتاريخ والمكان من ش�نٔه ٔ�ن �كس�به دلا� عمقى، �بر دمغه �

  .يخر�ه من سكون��ه وسَ�مْته السطحي، إلى حركة ٔ�كثر �اذبیة، ؤ�شدّ خصوبة، ؤ�بعد ت�ثٔيرا
  : الصُـوَر الـجزئ��ّ�ة وال�مـركّ���ة .2.2
�لى ٔ�نها  -لاً ٔ�وّ -؛ ف�ظروا إلى الصورة "العضویة"�اصّیة : مِن ٔ�وْكد ما اشترطه النقاّد المحدثون في الصورة الشعریة   

م�لما –فقط " عنصرًا"، یقوم �لى الإيجاز والتك�یف و��تزال، وإذْ ذاك لم تعُد "كلُيّ"�رجمة ٔ�و إيجاد �لعالم �شكل 
دا-متمكّ�ة " ب��یة"بل �دت  -كانت في القديم في �س�یج النصّ، وقد كان لطبیعة البناء في الشعر الحـرّ دور  - تجذّرا وتمد�

ذات طبیعة مركبّة  - �نیًا–ورٔ�وها . ونة ذاتیة، ف��تئ ملتئمة �لس�یاق في و�دة عضویة م�كام�في م�ح الصورة �ین
تت�لقّ  -إلى ذ�–ومعقدّة، �سهم في إنتا�ا مختلفُ ملكات المبدع و�اراته، وتتضافر فيها �دیدُ مكوّ�ت النصّ، وهي 

وتتراكم ل�شكلّ في ا�نهایة صورة موّ�دة �امعة لكلّ رذاذ من مجمو�ة من الصور الجزئیة والثانویة، التي يمكن ٔ�ن ت��ابع 
موازیة �لنصّ كلهّ؛ فمسا�ة الصورة هي مسا�ة الرؤ�، ٔ�ي إنها �شغل مسا�ة النصّ ٔ�جمع؛  - �لثاً–ورٔ�وها . الخطاب

الباح�ون �لى  و�� ٔ�لحّ . 31اس�تعارة وا�دة �بيرة" الكوم�د� الإلهیة"فكلّ قصیدة إنما هي صورة، �� كان إلیوت یعدّ 
توفرّ التوافق والتناسب و��س�ام مع الس�یاق والجوّ العاطفي وا�هنيّ وشكل النصّ في كلّ صورة، ومن ثمّ كانت 

ؤ�نّ الحیاة المعاصرة قد ا�سّمت �لتعق�د والتناقض . الصورة لا تنفصل عن الرؤ� الكلّیة والتفكير الشامل �لمبدع
لشاعر ا�تزال الصورة وتحق�ق ��س�ام في تصو�رها، مماّ ٔ�وقعه في الصعوبة و�ضطراب، فإنّ ذ� اق�ضى من ا

  32.الغموض والمفارقة
، بل �لق �لاقات، وصهر )�شفًا ٔ�و إ�شاءً (؛ إيجاد �لاقة "�لاقة"لقد �ت واضحًا ٔ�نّ الصورة الشعریة إنما هي    

تجمع الصورة ب�نهما، ) ٔ�و ٔ�كثر(وطالما ٔ�ن هناك �لاقة فهذا �س�تلزم وجود طرَفينَ .. عناصر، ودمج عوالم ومجالات
، إذ "السمات المشتركة"وخصائصه، كي یتكوّن ما �سُمّى بـ ویق�ضي هذا ا�مج ٔ�لاّ يحافظ كلّ طرف �لى تمام صفاته

الخواصّ وی�ش�ٔ من ذ� عنصر �دید، " تتصاهر"لابدّ في �ندماج من ٔ�ن �سُقط كلّ طرف بعضًا من خواصّه، حتى 
لتوصیف ولعلنّا بهذا ا". الصورة"ویت�لقّ �الم �خٓر مُ�ا�ن لٔ�طراف المتقاطعة، ول�س هذا العنصر الثالث الجدید إلاّ 

الت�س�یطي نفهم ما �ردّده النقاّد المحدثون من ٔ�ن الصورة الشعریة ل�ست ش��ا مُضافاً إلى معنى سابق ٔ�و موضوع ق�لي، 
  . وجود: وإنما هي �ینونة �اصّة، �الم مس�تقلّ بذاته، فل�ست �رجمة �لوجود، ولكنها واهبةٌ لوجود، ٔ�و هي عینهُا

، )ال�ش��ه و�س�تعارة" (المشابهة"فقد حصرها القدماء في ) ٔ�و العناصر(ٔ�مّا العلاقة الناش�ئة بين الطرفين    
/ الطبیعة(من العالم المرئيّ  -في الغالب–وكان الطرفان مس�تمدّ�ن ). ا�از المرسل والك�ایة(بدر�ة �نیة " ا�اورة"و

  :من نواحٍ �دّة إلاّ ٔ�نّ الفلسفة الجمالیة �لشعریة الحدیثة عمّقت هذه العلاقة وعقدّتها). الواقع
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كما -تجاوزت العلاقةُ �اصّیتي المشابهة وا�اورة إلى �لاقات وتفا�لات ٔ�وسع ؤ�بعد، وصلت إلى المباینة : فمن �ح�ة-
  .ٔ�ي إنّ العلاقة قد انف�حت في كلّ اتجاه، وبلغت ٔ�قصى مد�تها -33یؤكّد ذ� ری�شاردز

مادّتها من العالم المرئيّ، ٔ�ي تخلتّ عن انهما�ها في البعد  اس�تمداد - في �كو�نها–تخطّت الصورة : ومن �ح�ة ٔ�خرى-
  .، وعوّضته �لانغماس في العوالم الباطنة والهیام �لفضاءات ا�رّدة"الحسيّ "

یة والتصاقا بـ    ، "المباشر"ولا شكّ ٔ�ن الصورة س�تكون ٔ�دنى إلى الوضوح وقرب التناول كلماّ كانت ٔ�كثر حس�ّ
  .ضا ولا معقولیة كلماّ ٔ�و�لت في التجرید ومعانقة الماورائیّاتوس�تكون ٔ�كثر تعق�دا وغمو 

  34:كا�تيٓ"  ج�فرا"في دیوان ) ٔ�ي بحسب مجال طرفيها(ولنا ٔ�ن �رتبّ در�ة تعق�د الصورة من هذه الناح�ة    
  :�1دول رقم 

  در�ة 
  التعق�د

  م�ال من دیوان جفرا    ا�الان المندمجان
  )ما الهدفدون مرا�اة  ٔ�يهما المصدر ؤ�يهّ (

كمیة 
  الحضور

  قلیل  ...�ساط الريح  - ج�ل من تُ�مور - �س�تان البحر  مادّي/ مادّي   1
  �در  ...ا�خٔضر یو�  - مو�اتٌ ت��عني  ح�واني/مادّي   2
  قويّ   انهمرت مو�ات الغيرة - تتصا�د ٔ�غن�تي �بر سهوب زرقاء  إ�ساني/ مادّي   3
  قلیل  ...قطعان الروم  –مغنيهّمٔ�صبح كقطّ وحشيّ الق�ل   إ�ساني/ح�واني   3
  م�وسّط  ...تغترف �نتظار –المنفى قبر مف�وح  –زمنٌ مُـرّ   تجریدي/ مادّي   4
  قلیل  ...السجع یلاحقني  –المنفى كلب مسعور   تجریدي/ ح�واني   4
  م�وسّط  ...ٔ��تها الغامضة السحر  – الق�ل جریدتهم  تجریدي/ إ�ساني   4
  �در  ...المنفى توق�ت و�دود  –صلاة دائمة  الموت  تجریدي/ تجریدي   5

إلاّ ٔ�ن الصورة الشعریة الحدیثة لا �ك�في بم�الين فحسب في ما تُ�شئ من تفا�لات، بل كثيرا ما یندمج فيها ٔ�كثر      
  . یوضحّ ما نقصد) 2(من ذ�، مماّ �زیدها تعق�دا، وإیغالا في التخییل، ولعلّ الجدول 

  )]:~(، والمشاركة ٔ�و الحضور الثانوي بـ )×(، و�لغیاب بـ (/)وقد رمز� �لحضور بـ [          
  :�2دول رقم 

  ا�الات المتفا�� فيها         الصورة              

  تجریدي  إ�ساني  ح�واني  مادّي
  تتصا�د ٔ�غن�تي الخضراء

  الق�ل شراب لیا�يهم
  یتعاطَون ح�ینا مسحوقا

  الغول أ�صفريخلع �ين 
  طرّزتك في الغيم قطیعًا
  الإیقاع اس�تلب شغافي

  ٔ��شعبط لیلا بصهیل قواف� المحشوّة �ٔ�شواق

/  
/  
/  
/  
/  
/  
/  

×  
/  
×  
/  
×  
~  
/  

/  
~  
/  
~  
/  
/  
/  

~  
/  
/  
×  
×  
/  
~  

الحضور القويّ �لم�ال المادّي في الصورة، وهذا یدعم ما ذهب إلیه الباح�ون في : یلاحظ من �لال الجدولين   
كما نلحظ . والجدّة" الحداثة"، حتى في ت� الصورة التي ننعتها بـ 35"البعد الحسيّ "الصورة الشعریة من ضرورة وجود 

ل الحیواني؛ ممّا یعكس ح�ویةّ الصورة، وما ت�سّم به من فا�لیة وحركة؛ مضاهاة ا�ال الإ�ساني �لمادّي، وتناوبه مع ا�ا
ول�ست �امدة مسطّ�ة م�لما . �ونها مس�تمدّة من الحیاة، فه�ي صورة ح�ةّ، لا ینقصها الفعل الإ�ساني والتفا�ل الكونيّ 

  .نعُي �لى الصورة التقلیدیة
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  :ثلاثة محاور وقد لاحظنا ٔ�نّ الصورة الشعریة �ى المناصرة تقوم �لى   
حسب ا�راسات " ا�ال المس�تهدف"المس�تعار �، ٔ�و : وفق ر�شاردز، ٔ�ي" الحامل"وهو الموضوع ٔ�و : المحور أ�وّل- 1

  ).صام�ة، ح�ةّ، صناعیة(من الطبیعة  - �البًا–المت�خّٔرة؛ وهو عند المناصرة م�ٔخوذ 
ا�ازي، ويخطو به �ارج مجا� / وّل بعده الصورييجسّد فعلاً ٔ�و حركة، وهو ما يمنح العنصر ا�ٔ : المحور الثاني - 2

المنطق�ة المتواضع �ليها / الحق�قي، ٔ�ي یدُ�� �يزّ المسافة ا�ازیة، مماّ ینحرف به ٔ�و یتعدّى به �دوده الطبیعیة/ أ�صلي
لیه حَرْف�یّة ، و�لتالي نصبح ٔ�مام موضوع �ير ا�ي تدلّ � "الصورة"یصبح به في دغر ) �ير واقعي(إلى ٔ�فق تخییلي 

لنكون ٔ�مام ) الطرفين(وإلى هنا �كون عناصر الصورة أ�ساس�یة قد تمتّ ، ويمكن �كتفاء بهذ�ن العنصر�ن . (الكلمة
  ).مجازیة تصنع ٔ�دبیة النصّ / صورة تخییلیة

صورة ٔ�كثر نحو �ير ٔ�نّ المناصرة لا یقف عند الحدّ�ن السابقين، وفي الغالب یضیف إ�يهما محورًا �لثاً یتقدّم �ل - 3
اللام�لٔوف واللامعقول؛ فإذا كان تفا�ل عنصر�ن من مجالين مختلفين ی��ادلان السمات والخصائص يخلق صورة تخییلیة، 

الصورة ٔ�عقد ؤ�بعد تغلغلا في الإغراب واللام�وقعّ، " �لطة"فإنّ إضافة عنصر �خٓر ٔ�و ٔ�كثر مختلف عنهما س�یجعل 
  .�لمظاهر الخارج�ة المعتادة" �شويها"ؤ�كثر تحط� �لنمطیاّت والحدود، و

صورة : یقفان �لصورة عند �دودها البلاغیة، ٔ�ي) الحامل والمحمول(إذا كان العنصران أ�وّلان : يمكن ٔ�ن نقول   
) إن صحّ لنا القول" (فوق مجازیة"؛ فإننا ٕ�ضافة العنصر الثالث ٔ�مام صورة )مجا� بخطوة" الموضوع"تعدّى فيها (مجازیة، 

ٔ�شدّ غرابة ؤ�كثر دمجًا �لعناصر ؤ�شدّ تجاوزا �لتخوم ؤ�بعد تطويحا في الخیال، نحن ٔ�مام " سر�لیة"ن ٔ�مام صورة �كو
ت�لٔیفي، بل الصورة التي / ل�ست ت� التي قام فيها العقل بعمل تحلیلي: ٔ�ي(صورة  لا فكریة فحسب، بل رؤ�ویة؛ 

  ).عتاهیة الرؤ�تجاوزت م�طق الفكر إلى جموح الخیال وشطط الحلمُ و 
من " سمة سلبیّة"المناصریة ٔ�ن العنصر الثالث �كون في ٔ�كثر �الاته ذا " الب��ة الصوریة"لكن الملاحظ في هذه   

ح�ث ا�لا�؛ فإذا كان العنصر الثاني يمثلّ فعلَ ن�موّ وحركة وملء وتقدّم، فإنّ العنصر أ��ير يجسّد وضعیة ��كسار 
  ": الب��ة"ولعلّ أ�م�� لا تعُوز� في تمثیل هذه . لخلل والنقصو�نحسار، ویبرُز �انب ا

ح�ث كت��ا العبارة الشعریة كما صاغها الشاعر ٔ�فق��ا، ونعطي لكلّ عنصر رقمه الترت�بي حسب التصنیف : (3 �دول رقم
  ).المحور أ�وّل، الثاني، الثالث: ا�نٓف

    
  
     
  
  
  
  
  
  
  
  

  وا�نٓ؛ بِ�مَ يمكن ٔ�ن نفسرّ هذه المكوّ�ت الثلاثة في الصورة الف�یة �ى المناصرة؟ 
من �ف� القول الحدیث عن ارتباط المناصرة القويّ �ك�ان ٔ�مّ�ه ووطنه؛ ٔ�رضًا وهویةّ وثورة وقضیّة، ح�ث لا تخلو   

لت� " صورة"�� فإنّ ٔ�دبه ل�س إلاّ . ةقصیدة ولا نصّ �یه من هذا البعد الصميم في تجربته الحیاتیة والإبداعی
وم�ه �از لنا الزعم ب�نّٔ العنصر أ�وّل . التجربة وذ� الهمّ الشخصيّ المؤرّق �كلّ تفاصی� ؤ�بعاده ووبواعثه ویوم�اّته

ا�ي هو (ني والعنصر الثا. �واقع وطبیعة و�ريخ) فلسطين وما یتعلقّ بها(م�تزَع �البًا من هذا ا�ال ) الحامل/ الموضوع(
يمثلّ السعي والعمل �تجاه الثورة والنضال والمقاومة والبحث عن الك�ان والحرّیة، و�لرغم ممّا ) فعل وحركة وتجاوز

  رقمه  العنصر   رقمه  العنصر  رقمه  العنصر 

  3  بدمع �امض  2  العشق المرْويّ   1  �راب 

  2  یداعب ٔ�طفا�  3  عجوز  1  البحر

  3  ٔ�نّ جرادا س���شر  2  يحلمُ   1  ا�نهر

  3  )خطر(إشارات زرقاء   2  تمنحنا  1  أ�شجار

  3  �لفقراء  2  قصائد  1  جفرا

  3  كالقهر  2  ال�مُمتدّة  1  )جفرا(ٔ�یّ�تها 
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یتصّف به هذا ا�ال من الصرامة والصمود والإصرار إلاّ ٔ�نه دومًا مصطدم �لمعوّقات والمعارضين والعقابیل؛ وهو ما يمثّ� 
  .العنصر الثالث

من (�لواقع الفلسطیني " إ�شاء"�لى ٔ�ساس هذا الت�ؤیل يمكن ٔ�ن نقول إنّ الصورة الف�یة في مدوّنة المناصرة هي و    
؛ إ�شاءٌ �� الواقع وتجاوزٌ � في الوقت نفسه، تجاوزٌ � )ح�ث هو المنظور ا�ي �رى من �لا� الشاعرُ العالم وا�ات

مشروع لترس�یخ الثابت : الحاضر، وت�سٔ�سًا �لى الماضي، الصورة هنا الحلم، �تجاه الغد، انطلاقا من" ج�اح"�لى 
  .وأ�صیل، وانتزاع الزائف والزائد في المس�تق�ل الوا�د

وربماّ حقّ �لینا ٔ�ن نقدّم تحلیلا لبعضٍ من ت� الصور، �رصد فيها ما ٔ�وّلناه من معالم، عسى ٔ�ن تت�كّٔد الفكرة،    
  :وتتضح الرؤیة

  راالبحرُ جمیلٌ � جف-
  حزنكُ لـهبٌَ شفاّفْ 

  قالت إني من هذا الیوم �ٔ�افْ 
   36.أ�سوَدُ حولَ حقُـو� طافَ وطاف وطافْ 

ا وحركة: طبیعة وواقعًا، ٔ�ي(هنا هي فلسطين " جفرا"إنّ : لنقُلْ     يمثلّ الثابت من القيمَ والمقوّمات " البحر"، و)�يزًّ
والبحر يجمع بين الجلال (صفة �امّة؛ قد تتضمّن الجلال ٔ�یضًا " الجمال"صفة ...). أ�صا�، التاريخ، الهویة، الوجود(فيها 

الجمال لما هو م�سرّ �؟ هل ا�ترُم حماه؟ ٔ�م ا�تهُك، وا�ترُقت حُرم�ه؟ لقد ٔ��دق به هل �رُك ذ� : ، لكن)والجمال
واضطرمت مشاعرها،  ،"جفرا"فاضطربت !، فاخ�نق بهاءه، و�اول طمس حضوره الزاهي"أ�سوَد: "الضد� الغريم

  ". حزن شفاّف"ا�د، تحوّل إلى وا�تهب غضبها، وا�ي مع الصراع المر�ر، والخیبات الناجمة عن قوّة الضدّ، وقّ� المس
  حتماً، سوف تنُاغیكَ �ساءٌ من نورْ -

  یغزلنَْ الصوفَ �لى حجَر، قدُّامَ البحر المیتّْ 
  37.ینظُرن إلى أ�فق الن�ـَويّ المقهور

سوف تدلّ �لى �راخٍ وسَعة في الزمن (انف�اح �لم�ال �لزماني �لى المس�تق�ل، وإن كان و�ده �ير قریب ": سوف"-
  ). 38التي قد تعني قرب وقوع الحدث" السين"بخلاف ا�تيٓ، 

ٔ�ولئك؛ لسنَ سوى رموز لما تنطوي �لیه فلسطين من مك�ون الجمال ومخزون الخصوبة اكتنازا " �ساء النور"و-
  . وام�دادًا

یل سلوك حضاريّ قوامه �س��ر والإعمار؛ فالصوف مادّة ح�ویة في طبیعتها وفي وظیفتها، وهو يح " غزْل الصوف"-
  ).البیاض(وإلى ت� المنافع فهو جمال ٔ�یضًا .. الستر والوقایة وا�فء: �لى

  . رسوخ في أ�رض، وصلابة في و�ه العاتیات": الحجَر"-
فهو ٔ�یقونة فلسطين، ولو ٔ�نه موصوف �لموت �ير ٔ�ن ذ� لا �س��عد ٔ�ن يختزن في ٔ�عماقه ٔ�س�باب " البحر المیت"ٔ�مّا -

  . الحیاة
ا�بهاء والغنى والعراقة، ورغم التطلعّ ا�ائم إلى ٔ�فاق الغیب المحمّ� �لف�لٔ وال�شرى وال�سر بعد العسر إلاّ لكنّ كلّ هذا    

  .ٔ�نها تبقى محاطة �لقهر، وإنّ هذا القهر م�سلطّ �لى أ�فق السماوي، �هیك �لصعید أ�رضيّ 
  هـرَبـُوا.. لكن � جفرا...-

  �ين وقعتُ، كنجم �ـزومْ 
  و�مْ .. خُطَ�ً�ا�عونـي 

  39.ٔ��مْ .. هاتِ المندیل، وغطّیني
عنصر الحركة والصراع واضح في هذه الصورة، لكنها صورة متموضعة بعد بـؤرة الصراع الفعلیة، ول�ست في قلبه،    

، "�رةا�ا"المعارض �ير مذ�ور لك�ه �اضر ب�ٔ�ره، فهو الفا�ز في هذه ": انجلاء الغبار"فهذه الصورة تضعنا في مر�� 
سقط منهزمًا ) �لى �لوّه وتوقدّه" (النجم"ا�ي كان ذا موقف سلبي إّ�نَ الفعل، و" المسا�د"والتركيز والتب�ير واقع �لى 

�ير ٔ�نّ ) وهي بلا شكّ هزيمة معركة وا�دة ول�ست خسارة الحرب، فالحرب لم ت��هِ بعد، والصراع ما �زال مس�تمرّا(
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، وحتى ذ� ال�م كان �ثمن "�ما" "الفعل"تخاذل المسا�د، ا�ي قدّم في لحظة هو ا�كشاف : ٔ��د ثمار هذه الوق�عة
  : الصورة متزحز�ة هنا، لكن ٔ�طراف الصراع هي هي، ومعالمه �ير �اف�ة. ولم �كن مجّا�ً 

). لانفي �ا� �ذ(الإخوة : المسا�د). مغیّب، لكن ٔ��ره موجود(المحتلّ الغازي : المعارض. ا�ات / فلسطين: الفا�ل
  ").غطّیني ٔ��م: "وهدنة في انتظار الغد(هزيمة مؤقّ�ة : الن���ة

 : س��ئیة الصـورة الش�عریة. 3.2   
�یف رقصت ٔ�مّ �ليّ : "وهي" جفرا"لم �ش�ٔ �نصراف عند هذا الحدّ ق�ل الإشارة إلى قصیدة مميزّة تضمّنها دیوان    

؛ "المونتاج"�لى الك�ابة الشعریة، هي تق�یة " دخ��"فة لق�ا�ا �لى تق�یة ، والتي تحتاج إلى قراءة �ك�ف�ة مختل"النصراویة
وهو مصطلح س��ئيّ یعني تتابع مجمو�ة لقطات م�فص�، ویتمّ تجمیعها ووصلها ببعضها ٕ��دى التق�یات الس��ئیة، بما 

والمونتاج هو الوس�ی� الجد�رة ٕ�دارك  يجعلها في بناء عضوي ذي دلا�، تحدث أ��ر و�س�ت�ابة المرجوّ�ن �ى المتلقّي،
  40.مغزى الصورة الس��ئیة

وقد ٔ�بدى الشعر الحدیث م�ذ انطلاق�ه انف�اَ�ه �لى مختلف الف�ون القولیة والجمالیة وإفادته من معطیاتها ؤ�سالیبها،     
؛ يمكن و  41فرٔ�ینا الشعراء �س�ت�لبون مصطل�ات التصو�ر والس�� إلى عناو�ن نصوصهم وم�ونها وبنائها الهیكلي

  : من م�ل - بهذا الصدد–اس�تحضار عناو�ن 
   42.؛ �ل�بیّاتي"ثلاثة رسوم مائیة"، و"الصورة والظلّ "، و"فس�یفساء"قصائد  -
   43.؛ لصلاح عبد الصبور"ثلاث صور من غزة"وقصیدة -
   44.؛ لنزار ق�اني"الرسم �لكلمات"ودیوان -
   45.؛ ٔ�دون�س"فصل الصورة القديمة"وقصیدة -
   46".و�سُدل الس�تار"، ويختمه ب�خٔرى بعنوان "رلو�ة �لى الجدا"ونجد محمود درو�ش یف�تح ٔ��د دواوینه بقصیدة -

-، ؤ�صبح الفنّ السابع "ثقافة العين"؛ تعزّزت ف�ه "عصر الصورة"ول�س هذا بغریب من شعراء هم بَ�نُو زمن �سَمّى    
  47".لشعريالمتخیّل ا"�ذاءً یوم�اّ لسُكاّن القریة العالمیة، مماّ كان � ٔ��ره الواضح �لى  - وما �رتبط به من حقول وفروع

�لى تق�یة المونتاج، ح�ث جعل تحت عنوانها عتبة موازیة " �یف رقصت ٔ�مّ �لي النصراویة"لقد بنى المناصرة قصیدة    
  :، وقسمها إلى �دد من المقاطع، واضعًا رقما وعنوا� فرع���ا لكل مقطع"س��اریو المشهد"بعبارة 

  رقصة ا��ر. 1 
  رقصة جفـرا. 2 
   ...رقصة المذبحة. 3 

وقد ... إ�ادة ا�تمثیل، الكاميرا، ا�لقطة، المخُرج، ا�لٔوان: كما واس�تعمل فيها مصطل�ات الس�� ذاتها م�لما هو واضح   
اس�ت�دم الشاعر مختلف التق�یات التعبيریة التي تفي بغرضه؛ من لقطات، ومشاهد، وسرد، وحوار، وعرْض توصیفي، 

�شدّهم : وصاغ المعجم ا�لغوي لنصّه وفق هذا �تجاه؛ فكثرت مفردات الغناء والإ�شاد وا�تمثیل والرقص... وبناء درامي
  ...الوَ�د، رجع صوتك، �ش�تدّ رقصك، نقرع

ما "المتصّ� ببعضها، ف�و� منها لغة �اصّة، لغةُ " الصوَر/ ا�لقطات"الس��اریو �لى سلس� من  -وهكذا ین�ني النصّ    
بما هي التقاطٌ –، ؤ�ی��ما صورة مفردة ٔ�و مركّبة هنا "لقطة في مونتاج"؛ إذ كلّ صورة هنا هي "ینطق به مجموع الصُوَر

الس��اریو "ا�كٔبر، ا�ي بدوره يمكن ٔ�ن �كون جزءًا من " تصميم المشهد"س�تكون محتواة في  - �لحظة من الموضوع
  48".الكليّ

  49":رقصة ا��ر"ومماّ �اء في القصیدة قو� من مقطع    
  نحو الراس المرْميّ  تتقدّمُ  الكاميرا

  �لى ٔ�غمار القمح المنثور
  ا�لقطة كاُنت م�وسّطة

  ا�نْٓ  - لكنّ �لال الموت، یفَ�ض �ل الجثث
  س�ت�دم تق�یة تقطیعِ التقطیعولهذا � 

  �ين نعود إلى أ�رش�یف ا�مويّْ 
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  نمزج ٔ�شلاء قرنف� في قلب الصورة
  البحر أ�بیض �حمٔرُ، البحر أ�حمر؛ ٔ�زرق ٔ�و ٔ�سودْ 

  ..لا فرقَ 
  إذا كان المخُرج حسّاسًا، ومح�ب�ا لٔ�لوانْ 

  وسماءُ السهل رمادیّ�ةْ 
  أ�خضر لون الخصب، ولون السا�لْ 

  ن الجنُد، ولون حِرابـهم المرْم�ةّْ أ�سْوَد لو
  لونٌ ف�اّنْ  - طبعًا في هذي الحا�–ا�حمٔر 

  �رشقهُ العاشق والقاتلْ 
  ا�حمٔر وأ�صفر يمتز�انْ 

  ر�لٌ وامرٔ�ةٌ تحت المطر الناريّْ 
  ...في �ابةِ مر�انْ 

بها النصّ، بل هو ٔ�یضًا لغة یتوسّل بها الشاعر �لتعبير عمّا یعتمل " حُِ�ك"هنا ل�س فقط تق�یة " المونتاج"یبدو ٔ�نّ    
هنا لا " عناصر الس��"في الموضوع من حراك وصراع درامي، وما یعتلج في ا�ات الشاعرة من تو�رّات م�فع� و�ارّة؛ 

ا�لغةَ المناس�بة لتصو�ر الوضع التراج�ديّ، ا�ي بلغ  -بنفسها-، بل �دت "لمحاكيا"�ك�في ب�نٔ �كون ٔ�داة لتر�یب النصّ 
�لى القيمَ، والعبث �لحقائق، وبلغ من الكارثیة ما جعل لغة ا�از البلاغي قاصرة عن ٔ�ن تفي " ا�تهكمّ "من الم�سٔاویة �دّ 

  .، ٔ�و بخلق المتخیّل الشعري المعادل �لواقع العینيّ "المعنى"ٕ�یصال 
  :ویقول من مقطع �خٓر یتفرّع إلى عنوا�ت صغيرة   
  :إ�ادة تمثیل. 5
  الجثةّ في وسط الحلبة. 1

  طابورٌ من شجر الخابور
  دمُهُ مسْكُ أ�رض، وعیناه �شُيران إلى شرر الصوّانْ 

  قال الراوي، وهو یدُ�ر الو�ه إلى الشرقْ 
  حشدٌ من شجر الرمّانْ 

  .ٔ�ج��ة حمامٍ بحريّ في خيمته الزرقاء
حرّیته التامّة في " المونتاج الشعري"الس��اریو، ح�ث يمارس -یت�ه المناصرة إلى إخراج القصیدة" العمْدیةّ"بهذه   

تتابع الصور التي تجسّم مرئیّات ومسمو�ات، وتلاحقها «بما هو ... التر�یب القائم �لى الجمع والقصّ والإضافة والحذف
صورة منها ت�ثٔيرها و�دها، بل ی��ج الت�ثٔير عن مجموع ت� الصور �شكل سریع ومك�فّ، ولا يمكن ٔ�ن تعطي كلّ 

ٔ�ن نفهم ت� الصور في �يزّها  -ولا ی��غي لنا-�� لا يمكن . 50»المتلاحقة التي �شكلّ معًا صورة كلیّة هي رؤ� الشاعر
  .االجزئيّ، ٔ�و ضمن �دودها و�لاقاتها المنطق�ة، بل ضمنَ الإطار الكليّ ا�ي يحكمها ویوّ�ه

شعوریة تت�ذ من أ�دوات ا�لغویة والتق�یة وس�ی�  -ل�س سوى عملیة ذهنیة -كما یبدو -فالمونتاج في مؤدّاه ا�نهائي    
دها، وإلاّ فهو فعلی�ا  ما یقوم به العقل ال�شري من عملیّات تلقٍّ وإثبات �لمعلومات والمشاعر وأ�فكار، «لتحققّها وتجس�
تركيز �لى ما �رید منها، وتهم�ش �يره، وتقديم ما یناسب وت�ٔ�ير ما �داه، وتعميم و�ذف بعضها، وإضافة �خٓر، وال

وإذا ٔ�نعمنا النظر في هذا ال�م، و�د�ه هو �ينُ ما تقوم به الصورة . 51»شيء وتخصیص ما لا یتوافق مع رؤاه
مع ویؤلفّ، ثمّ ٔ�فعال أ�داء الشعریة من �لال عملیات الخیال ٔ�وّلاً؛ ا�ي قال عنه �ولردج ب�نٔه يحطّم ویلاشي ويج

ا�لغوي �نیًا، ح�ث تدا�لت في هذا التوصیف م�ادئ المونتاج، والصورة الشعریة، والمذهب الفوقواقعي، ولغة الحلمُ، 
  .وم�طق الروح

ين السابقين ا��ن عرضناهما ل�س إلاّ جزءًا من ٔ��د مقاطع القصیدة، التي �ا�ها المناصر      ة في وإنّ كل� نصّ من النص�
شكل شریط س��ئيّ، لعّ� ر�هٓ ٔ��سب ل�شك�ل فكرته،  مماّ ٔ��ح � اس��ر ممك�ات التعبير والتصو�ر ف��یاّ عن وضع 
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ا�ي �لاّها " الس��اریو"، ما كان لمعالمه وعناصره ٔ�ن �تمثلّ في الخطاب الشعري إلاّ من �لال "تخییليّ / واقعي"دراميّ 
  . بتق�یاته ومكوّ�ته

إلى إيجاد ملاءمة ف�یّة �الیة المس�توى ب�نها وبين خصوصیة تجربته الحیویة «هنا نلمس سعي الشاعر الواعي ونحن     
والشعریة �كل ما تختزنه من تعدّد وتمظهر، �ا فإنّ نضج التجربة بهذا المعنى ی�تئ من فا�لیة الوعي بضرورة تحسين كفاءة 

ولم �كن هذا بد�اً من المناصرة . 52»ال�شك�ل ٕ�جراءاته الف�یّة والجمالیة أ�داة الشعریة وتحد�ثها �س�تمرار، ومضاعفة وعي
  .ا�ي عوّدَ� تجریب كلّ التق�یات وأ�سلوبیات الف�یة التي �سمح �ح�ضان التجربة وا�خول في مختبر القصیدة

  :ة�م��ات -    
�ير متمهلّ -ؤ�ننا لم نقدّم سوى عرض تحلیلي –لصورة الشعریة �ى المناصرة الوقفة حول ا وق�ل نفض الید من هذه   

لبعض جوانب التخییل وال�شك�ل، فلم نقف طویلاً �لى عضویة الصور الجزئیة ضمن البناء الكليّ، رغم  - بما �كفي
�نٔ الصورة الف�یّة ت�مثلّ ملمً�ا ف�حبّ ٔ�ن نذكرّ ب - إشارتنا المتكرّرة إلى ذ�، ولم ن�تِٔ �لى جمیع ٔ�نواع الصورة ؤ�نماطها

الكليّ والـجزئي، ال�س�یط وال�معقّد، الوصفي (مميزّا في مدوّنة عز ا��ن المناصرة، وهو �س�ت�دم مختلف ٔ�نـواع التصو�ر 
اة ونـ�د الطبیعة �كل سمیائ��ّ�تها و�لى ام�دادها �اضرة في نصوصه، كما نجد حركة الحی...) المباشر، والـرؤی�اوي الحال�م

  . ومشاهد الصراع ا�رام�ة
المادّي، والإ�ساني، والتجریدي؛ ح�ث تمتزج هذه : وقد تبينَّ لنا ٔ�نّ المناصرة یلتقط صوره من ثلاثة مجالات ٔ�ساس�یة   

إلى إ�داث ش�بكة من العلاقات والتفا�لات ٔ�كثر تعق�دا ؤ�شدّ انصهارًا، " الطرفين"العوالم لتت�اوز �لصورة ثنائیةَ 
 حسّ تجریدي، ورؤ� شام�؛ تختزل ا�ا�رة، والتاريخ والجغراف�ا، والطبیعة، والواقع، وأ�ش�یاء، وأ�فكار؛ مم��ث� في

  .مرتفقة بلغة الحلم، ملوّنة ب�شٔواق الطفو� ال�ـوّاقة إلى الطبیعة والمكان والسكَن الإ�سانيّ 
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.9ص. 1994، 1، دار الوصال، طف�دوح، عبد القادر، الرؤ� والت�ؤیل، مد�ل لقراءة القصیدة الجزا�ریة المعاصرة: ینظر - 30  
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