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  : صملخّ 
ائجة في السّا�ة النقدیةّ العالمیّة، ومـن ضمنهـا والنظّر�ت الجدیدة الرّ وا�بت اّ�راسات النقدیةّ الجزا�ریةّ المفاهيم 

�لیاتها المنظّر الروسيّ م��ائیل �خ�ين، ح�ـث �سـعى في هـذه الورقـة البحثیـة  نظریة الحواریةّ التيّ رسم �دودها ووضع �
النظـريّ والتطبیقـيّ مـن �ـلال  إلى الوقوف عند ملامح تلقيّ هـذه النظریـّة في النقـد الجزا�ـريّ المعـاصر �ـلى المسـ�توى

  .دراسة الباحث ٔ�حمد زعزاع
  .حواریةّ، نقد جزا�ريّ، �خ�ين، �رنفالیّة، ٔ�حمد زعزاع :�ةكلمات مف�اح 

Abstract:  
Algerian critical studies have kept pace with new popular concepts and 

theories in the international criticism arena, including the theory of dialogism 
whose boundaries and mechanisms were created and established by the Russian 
theorist Mikhail Bakhtin. 

This research paper aims to identify the characteristics of the reception of 
this theory in contemporary Algerian criticism at the theoretical and practical 
level, through the study of researcher Ahmed Zaazaa. 
Keywords: Dialogism, Algerian criticism, Bakhtin, Carnival, Ahmed Zaazaa. 

  :مقدّمة
�لیات تحلیلها من م�ظور مُغا�ر عن سابق�ه، غة و�شوء الرّ تناول م��ائیل �خ�ين القضا� المتعلقّة ��لّ    وایة و�

من المفاهيم المحوریةّ في فكر �خ�ين " الحواریةّ"�� قُوبلت ٔ�عما� �اصّة بعد �رجمتها �ه�م �بير من الباح�ين، وتعدّ 
   .في �لّ كتا�تهالنقّديّ لهذا نجدها �اضرة 

قدیةّ الغربیّة إلى النقّد الجزا�ريّ، وحظیت �لعدید من انتقلت نظریة الحواریةّ كغيرها من النظّر�ت والمناهج النّ 
، "الحواریةّ وأ��ساق الكرنفالیّة دراسة في السرّد العربي القديم: "اّ�راسات منها دراسة الباحث ٔ�حمد زعزاع الموسومة بـ 

ّ من �لالها لرصدِ طریقة تعامل النّ  والتيّ نطمحُ  ة من �ح�ة التنّظير والتطّبیق، وهذا �بر اقد الجزا�ريّ مع هذه النظری
   :محاو� الإ�ابة عن أ�س�ئ� ا�تٓیة

�لیاتها دا�ل النصوص؟ هل اكتفى الباحث بتقديم النّ  ظریةّ والتعریف بها ما المقصود �لحواریةّ و�یف �تمظهر �
ها وضعفها؟ هل طوعّ الباحث نظریةّ الحواریةّ لتتواءم مع خصوصیة النصّ العربيّ التراثيّ، ٔ�م كان ٔ�م بينّ مواضعَ قصور

�ليٍّ لهذه النظّریةّ �لى النصّ؟   تطبیقه مجرّدَ إسقاطٍ �

1 - ّ �لیات اش�تغالهامفهوم الحواری   :ة و�
لروائيّ، ويحیل �لال بحوث �خ�ين المتعلقّة ��لغّة والخطاب امن Dialogism(( �سّست الحواريةّ

ما لكلّ ملفوظٍ من �لاقات مع الملفوظات المنجزَة سابقًا، وكذ� مع الملفوظات ا�تٓیة التيّ يمكن "مفهوم الحواریة �لى 
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ویعني هذا ٔ�نّ الإ�سانَ �ينَ یتكلمّ لا بدّ ٔ�ن یت�ٔ�رَّ بما ق�لَ ق�ُ� في الموضوع اّ�ي یت�دّث ف�ه، ، 1"إ�يهم ٔ�ن یُ��جَها المرسَلُ 
�دٓم فقط هو الوح�د "فإنّ �خ�ين  ومن م�ظورِ  ٔ�نهّ یت�ٔ�رّ �ل�مِ اّ�ي یتوقعّه من ا�خٓر�ن حتىّ ق�لَ ٔ�ن یتكلمّوه، كما

ا�ي كان �س�تطیع ٔ�ن یتجنبّ تماما إ�ادة التوّج�ه المتباد� هذه ف� يخص خطاب ا�خٓر ا�ي یقع في الطریق إلى 
م ف�هموضو�ه، ٔ�نّ �دٓم كان یقارب �الما ی�سّم  ف�دٓم ، 2"ٔ�و ا�تهُك بواسطة الخطاب أ�وّل ،�لعذریة ولم �كن قد �كلُُِّ

هو اّ�ي ٕ�مكانه ٔ�لاّ يخضع لقانون الحواریةّ اّ�ي يحكم �م ال�شر، ٔ�نهّ هو  - حسبَ اعتقادِ �خ�ين-�لیه السلام 
  .الإ�سان أ�وّل ولم �كن هناك خطاب ٔ�و �م سابق ل�مه حتىّ یتفا�لَ معه

ب�نّٔ ا�لغّةَ مر�ةٌٓ �ا�سَةٌ لما تع�شهُ ا�تمعات من صرا�اتٍ وتحوّلات، �َ� د�اَ إلى دراسةِ ا�لغّة دونَ  كما ٔ�نهّ �رى
وبما ٔ�نّ المادّة الخام لٔ�دب وم�ه ��سُ الروایة هي ا�لغّة، فإنهّ یذهب إلى  ،عزلهَا عن الكَ�انِ ا�تمعيّ اّ�ي تع�ش ف�هِ 

وهي تتطوّر ، 3"غات وأ�صوات الفردیةّ، تنوّ�ا م�ظّما ٔ�دبی�اهي التنّوعّ �ج�عيّ �لغات، ؤ�ح�اً� �لّ "القولِ ب�نّٔ الروایةَ 
: وقد ميزّ بعد دراس�ته لروا�ت دوس�تویفسكي بين صنفينْ من الروایة، �4س�تمرار بل إنهّا مشروع ی�بىٔ التماّم و�نغلاق

تي تطغى �ليها و�ة نظر وا�دة، إذْ تفقد فيها الشخصیة والّ  (Monologic novel) الرّوایة ٔ��ادیة الصوت
�كاد تظهر بمس�توى لغوي وا�د تحت "ته ون���ة لهذا اس�تقلالها وحر�تها لتصبح تعبيرا عن صوت الكاتب وإیدیولوج�ّ 

  5 ."ءت�ثٔير س�یطرة المؤلف ٔ�و السّارد العليم �كلّ شي
�الق "ٔ�بدعها دوس�تویفسكي ویعدّه �خ�ين  التيّ (Polyphonic novel) والرّوایة م�عدّدة أ�صوات

ّ دة أ�صوات، فقد ٔ�و�د صنفا روائیّ وایة م�عدّ الرّ  �ب ��ات فإنّ ٔ�عما� الإبداعیّة لا ة، ولهذا السّ ا �دیدا بصورة جوهری
ريخ ت �بر التاّدَ �ِ ة التي وُ يمكن حشرها دا�ل ٔ�طر محدّدة من ٔ�يّ نوع، وهي لا تذعن ٔ�يّ من ت� القوالب أ�دبیّ 

، وفي الرّوایة م�عدّدة أ�صوات �تمظهر ا��لیات الحواریة 6"ةوایة أ�وروبیّ والتي اعتد� تطبیقها �لى مختلف ظواهر الرّ 
  :وهي

إنّ مصطلح تعدّد أ�صوات دخ�ل �لى م�دان أ�دب والنقّد، فهو مس�تعار من  (Polyphony): تعدّد ا�صٔوات- �ٔ 
وتعني الصّوت،  Phonyوتعني التعدّد و Poly ح�ث ینقسم إلى (Polyphony) الموس�یقى، یقاب� في  الإنجليزیةّ

إنّ ((: ، ویعرّف �خ�ين الرّوایة التيّ تتعدّد فيها أ�صوات بقو�7و�شير المصطلح  إلى تعدّد و�ات النظر في النصّوص
ائیّة، تو�د دائما �لاقات الروایة م�عدّدة أ�صوات ذات طابع حواريّ �لى نطاق واسع، وبين جمیع عناصر الب��ة الرو

حواریة، ٔ�ي إنّ هذه العناصر جرى وضع بعضها في موا�ة البعض ا�خٓر م�لما يحدث عند المزج بين مختلف أ�لحان في 
،  �س�ت�لصُ من هذا التعّریف ٔ�نّ هناكَ مجمو�ة من ا�لغّات تمتزجُ دا�لَ هذا الصّنف، وهي تعبرّ عن 8))عمل موس�یقيّ 

ة ورؤیته إلى العالم، وتتفا�ل هذه أ�صوات ت، فلكلّ م�كلم في الرّوایة لغة تحمل مقاصد �اصّ �خ�لاف بين أ�صوا
  .غات لتحققّ الحواریة دا�ل الخطاب الروائيّ وا�لّ 

ّ  �رُجِعُ �خ�ين ٔ�صول الرّوایة م�عدّدة أ�صوات إلى نصوص ة قديمة وإلى �ح�فالات ة ٔ�وروبیّ نثری
یِيهاعوب أ�وروبیّ ، التيّ كانت الشّ الكرنفالیّة سمیة الجادّة، ح�ث في العصور الوسطى قصد الخروج عن الحیاة الرّ  ة تحُْ

أ�دب واصْطَلحَ �خ�ين �لى  صرفات الجماعیة التي یقوم بها المحتفِلون من سا�ة الكرنفال إلى م�دانانتقلت أ�فعال والتّ 
ن المواقف الكرنفالیّة  التيّ تجسّدت ٔ�دبی�ا في الروایة م�عدّدة ، وم 9"ابع الكرنفاليّ �لى أ�دبإس�باغ الطّ : "هذه العملیّة

لُ ما شاء بق�ةّ لیفعلَ المحتفِ قس��ت الطّ ، ویقُصَدُ به إلغاء جمیع القوانين والتّ 10"إشا�ة روح �دم الكلفة"أ�صوات موقف 
في الرّوایة من �لال الفس�ةِ   مكانته �ج�عیّة وما یترتبّ عنها من ق�ود، و�تمظهر هذا الموقف ظر عنبغضّ النّ 

ِّفِ ٔ�و خصیّ خصیات كي تعبرّ عن رٔ�يها بحرّیة، حتىّ لو كان رٔ�ي هذه الشّ الممنو�ة �لشّ  ة یتعارض مع و�ةِ نظرِ المؤل
ح�ث تمتزج دا�ل النصّ الروائيّ لغات  غويّ نوعّ ا�لّ السّارد، كما ٔ�صبحت الرّوایة ش�يهة �سا�ة الكرنفال من �ح�ة التّ 

ج�عیّة، إضافةً إلى المحاكاة السّاخرة والضّ�ك التيّ �رزت �شكل بق�ةّ ومكا�تهم الاِ ن�ءاتهم الطّ مين �لى اخ�لاف اِ المتكلّ 
  .�بيرٍ في روا�تِ دوس�تویفسكي، التيّ ا�ّ�� �ليها �خ�ين في تنظيرهِ  لتعدّدیة أ�صوات

، ویعني 11" لغتين اج�عیتين في نطاق القول الوا�دالمزج بين"یتحققّ ا�تهّ�ين �بر  (Hybridization): ا�تهّ�ين- ب
هذا ٔ�نّ ال�مَ �كونُ لمت�دّثٍ وا�دٍ لكن تجتمعُ ف�ه لغتان تحملُ كلّ منهما ٔ�فكارًا وو�ة نظر �اصّة بهما، وا�تهّ�ينُ يحدُثُ 



 ٔ�حمد سامي بولعشب

424 

�د، ٔ�مّا ا�تهّ�ينُ في الروایةّ فهو مقصودٌ تلقائی�ا في �مِ الناّسِ الیوميّ ح�ثُ یت�ٔ�رُّ الناّسُ ببعضهم البعض في ا�تمعِ الوا
  .12 و� �ا�ت جمالیّة

وهي تنطوي ... تصو�ر فنيّ ٔ�سلوب لغويّ غریب"یعرّف �خ�ين أ�سلبَة ب�نهّٔا  (Stylization): أ�سلبَة- ج
ر المؤسْلبَ، والوعي )ٔ�ي الوعي ا�لغّوي المؤسْلِب(فرَد�ن الوعي المصّوِر ورة �لى وَعیَينِْ لغُویينَْ مُ �لضرّ  ،ح�ثُ  13"المصو�

ی�ٔ�ذ السّارد ٔ�و المتكلّم في الرّوایة لغة ا�خٓر�نَ ویضُفي �ليها ٔ�سلوبه الخاّص، ولا تظهر في ال�م سوى لغةٍ وا�دة 
 ؤ�سلوبٍ وا�د ٔ�نّ ا�لغّة المؤَسْلبَة �كون خف�ةّ، فالمؤسْلِبُ ی�ٔ�ذ بعضَ العناصرِ فقط ویطوّعها لخدمة ٔ�هدافه ٔ�مّا ا�ته�ين

�ين في ، وإذا انتقل المتكلمّ من ا�تهّ�ين إلى أ�سلبة ٔ�و من أ�سلبة إلى ا�تهّ 14ف�كون ف�ه ا�لغّة أ�ج�بیّة �رزة في الملفوظ
    (Variation)" 15     تنویعًا"سمّى هذا �مه �ُ 

ٔ�نواع أ�سْلبَة، لكن في یعدّ تقلیدُ ا�خٓر�ن من ٔ��ل تق�یحهم والسّخریة منهم نو�ا من  (Parody): المحاكاة الساخرة- د
اتجّاها دلالیا یتعارض تماما مع النزّ�ة الغيریة، إنّ الصوت الثاّني ا�ي "اخرة یدُ�ل المتكلمُّ في لغةِ ا�خٓرِ أ�سْلبَة السّ 

ار أ�صلي ويجبره �لى �دمة ٔ�هداف تتعارض مع أ�هداف اس�تقر� في الكلمة الغيریة یتصادم هنا بضراوة مع س�ید ا�ّ 
، ٔ�ي إنّ السّاخرَ ی�ٔ�ذ �م الغير ويحمّ� دلالات ت��اقض مع المعنى اّ�ي ٔ�راده المتكلمّ، ف�نحرفُ 16"یّة تماماأ�صل 

  .ال�م عنِ الهدفِ اّ�ي وُضِع � ٔ�وّل أ�مر ف��شكلّ  لغة تحملُ نبرة سخریةٍ واس�تهزاء
أ�ج�اس أ�دبیّة بقدرتها �لى اس�تق�ال  �تميزّ الروایة عن �قي(Intercaled genres):  أ�ج�اس المت�لّ� -ه

دراسة عن (ٔ�دبیة–ٔ�و �ارج  ...)قصص، ٔ�شعار، مقاطع �وم�دیة(جمیع أ�ج�اس التعبيریة، سواء كانت ٔ�دبیة"وتوظیف 
، وكلّ ��س تعبيريّ ید�ل إلى الروایة يحتفظ بخصائصه ا�لغویةّ وأ�سلوبیّة، 17...)"السلوكات، نصوص دی��ة، �لمیة

  .إلى إ�راء التنوعّ ا�لغويّ دا�ل النصّ الرّوائيّ مماّ یؤدّي 
ما سمّاه ٔ�فلاطون م�ذ زمن المحاكاةَ المباشرةَ "�شير معنى الحوار الخالص إلى  (Pure dialogue): الحوار الخالص- و

وار مرتبط ارتباطا وثیقا بح"، والحوار في الرّوایة م�عدّدة أ�صوات 18"ٔ�ي حوار الشّخصیات ف� ب�نها دا�ل الحكي
وهو حوار تحكمه الصيرورة �ج�عیة ... ا�لغّات المتردّد في الترا�یب الهجینة وفي الخلف�ة المش�یعة �لحواریة في الروایة

ا بين شخصين، هو تقابل ، ومن م�ظور �خ�ين، فإنّ الحوار  ق�ل ٔ�ن �كون تبادلا شفهیّ 19"غات وا�تمعالإیدیولوج�ة �لّ 
قافيّ وتوّ�ه الإیدیولوّ�، في ال�م حسب ف�ته العمریةّ و�كوینه الثّ  ته ؤ�سلوبه الخاصّ بين لغتين كلّ م��دّثٍ � لغ 

یعتبرهُ حوارًا وتقابلاً بينَ لغتين اثن�ينَِْ �لى الرّغم من وجودِ م�كلمٍّ   (Monologue)وحتىّ �دیث الإ�سانِ مع نفسهِ 
اه، فكلماته �ائبة �ير ٔ�ن أ��ر العمیق لهذه الكلمات هو اني �كون �اضرا دون ٔ�ن �ر المحاور الثّ "فحسبَ �خ�ين  وا�د،

، ٔ�ي إنّ الإ�سانَ �ينَ �كلمّ نفسَهُ �س�تحضرُ في ذهنهِ شخصًا یتوّ�ه 20"ر أ�ولا�ي يحدّد الكلمات الماث� ٔ�مام�ا �لمُ�اوِ 
  .ویت�ٔ�رّ بما یتوقعّه من ردِّ هذا الشّخصِ �لى �مه إلیه �ل�م،

تتوزّع ٔ��داث الرّوایة م�عدّدة أ�صوات �لى مجمو�ة من الرواة،  (Multiplicity of narrators): تعدّد الرواة - ز
و�كون أ�مر في شكله ا�ٔكثر �ساطة عندما ی��اوب أ�بطال ٔ�نفسهم �لى روایة الوقائع وا�دا "ولا �سرُد بلسان وا�د 

ساردٍ �روي الحدثَ وفق رؤیته الخاصّة وبلغته  ، وكلّ 21"تهوا�د منهم �سرد قصّ  بیعي ٔ�ن يختصّ كلّ بعد ا�خٓر ومن الطّ 
عن أ��ادیة و�نغلاق، لتنف�ح �لى م�ظورات ولغات مختلفة،  وایة ت��عدُ التيّ تعبرّ عن ان�ئه �ج�عيّ، ما يجعل الرّ 

افةً إلى تعدّد ، إض22"ما �دث مرة تتكرّر روایته �ددا من المرات" ٔ�ي كراريّ ویؤدي تعدّد الرّواة إلى طغیان السرّد التّ 
  .دهضمير الغائب، ضمير المتكلمّ، ضمير ا�اطَب، وهذا حسب موقع الرّاوي من الحدث اّ�ي �سرُ : ما�ر السرّدیةّالضّ 

�یف �كونُ ا�لغّة ذات طبیعةٍ : ؤال اّ�ي ی��ادرُ إلى ذهنِ ٔ�يّ قارئ ل��لیات التيّ تحُقِّق الحواریةّ هولعل� السّ 
لحواریة ٔ�دبی�ا �لى الروایة م�عدّدة أ�صوات دونَ �يرها من أ�ج�اس أ�دبیّة؟ يجی��ا عن هذا حواریة ثمّ تق�صرُ هذه ا

روایة �زیف الحجر لإ�راهيم  -إشكالیة التعّميم في حواریة �خ�ين"ؤال الباحث م�لود ش�نوفي في دراس�ته الموسومة بــ السّ 
واریةّ، إذْ ٔ�ث�تَ من �لال نماذجَ �للّها ٔ�نّ الشّعرَ والنصّوص ، التيّ خصّصها لمناقشةِ ونقدِ نظریة الح23"- الكوني نموذ�ا

المسرح�ةّ يمكنُ ٔ�ن �تمظهرَ فيها ا��لیاتُ الحواریةّ كتعدّد أ�صوات وا�لغّات، كما  توصّل �بر تحلیِ� المس�تف�ض لروایة 
تخضعَ �لشرّوطِ الصّارمةِ  التيّ وضعها �زیف الحجر لإ�راهيم الكونيّ إلى ٔ�نّ الروایةََ يمكنُ ٔ�ن �كون حواریةًّ من �ير ٔ�ن 

إنّ �زیف الحجر روایة حواریةّ رغمَ ٔ�نهّا لا ت�تمي إلى مجتمع ((: یقول ش�نوفي �خ�ين اس��ادًا لروا�تِ دوس�تویفسكي،
لم تعد المدینةِ اّ�ي رصَدَ ف�ه �خ�ين عناصر التعدّد والحوار، ولا تقوم �لى ٔ�ساسٍ �رنفاليّ، وهذا یعني ٔ�نّ الحواریةّ 
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تَ� الق�ود التيّ فرضتها �لى �خ�ين ) أ�سلوبیينّ والب��ویينّ �شكل �اص(تفرض �لى الك�اّب وحتىّ النقّاد  المعاصر�ن
فالحواریةّ إذن ل�ست حكرًا �لى الروایة م�عدّدة أ�صوات كما یتصوّر �خ�ين، وتؤكدّ ،  24))لتحققّ حواریة الرّوایة

  .صّل إلیه م�لود ش�نوفيما تو  -كما سنرى -دراسة زعزاع 
بل  ف النقّدُ الموّ�ه لباخ�ين عندَ ضیقِ نظریة الحواریة وعجزهَا عن اس��عاب كلّ أ�ج�اس أ�دبیّة،لم یتوقّ 

من محاولتِهِ إخفاءَ  �لرّغمِ تجاوزه إلى الخلف�اتِ الفلسف�ةّ التيّ انب�تْ �ليهاَ، ح�ثُ یذهبُ بعضُ النقّادِ إلى ٔ�نّ �خ�ين 
ی��ةّ �رى بول ديمان ٔ�نّ النزّ�ة المیتافيزیق�ةّ وا�ّ " ��ةّ عن الحواریةّ، إلاّ ٔ�نّ لها حضورًا في تصوّراتهِ النظریةّ، إذْ �زعته ا�ی 

بدإ لمفهوم الحواریةّ كانت دافعًا رئ�س�ی�ا ٔ�ن یقومَ المهللّون لفكرهِ �ربطِ حواریتهِ �لحواریة الهيرم�نیوطیق�ةّ عندَ �ادامير و�لم 
ّ (Buber) عند بو�ر الحواريّ  ة في مفهومهِ ٔ�همیّة ا�لحّظة الراهنة في اتحّاد المكان ، وتت�لىّ نظرة �خ�ين الطو�وی

إذ عندها تمتدّ هذه أ�مور  إلى الخلود أ�بديّ وفي الخلود ) التزامن النقيّ (مان، لحظة �زامن الكرنفال �نٓیا في المكان �لزّ 
  .25"امنُ أ�مور جمیعً أ�بديّ حسبَ �الم دوس�تویفسكيّ تتزا

 "التنّاص"تطوّرت نظریة الحواریة مع بحوث جولیا �ر�س��فا إلى ما ٔ�صبحَ یعرفُ في اّ�راساتِ النقّدیةّ بـ 
(Intertextuality)  ح�ثُ اس�ت�دمت هذا المصطلح ٔ�وّل مرة في مقال لها صدر بم�� تیل �یل (Tel quel)  ام�

�لیةٌ �رصدُ التدّا�لَ بين النصّوص دون �نغلاق �لى 26"وایةالكلمة، الحوار، الر "يحمل عنوان  1966 ، والتنّاصُ �
  .فا�ل ا�لغّويّ دا�ل النصّ��سٍ ٔ�دبيّ معينّ، لتت�اوزَ بذَ� �ر�س��فا م�ظورَ �خ�ين الضیّق إلى التّ 

  
  :الحواریةّ في ا�راسات النقدیةّ الجزا�ریةّ-2

راسات هي اً� لا ب�سٔ به في النقّدِ الجزا�ريّ، ؤ��لب هذه ا�ّ راسات المنجزة عن نظریة الحواریة �ر حققّت ا�ّ 
في أ�صل بحوث �امعیّة ٔ�نجزها ٔ�صحابها لنیل در�ة �لمیّة ونذ�ر �لى س��ل المثال لا الحصر ٔ�طرو�ات دكتوراه لكلّ 

�راهيم الكوني روایة �زیف الحجر لإ -إشكالیة التعّميم في حواریة �خ�ين "الباحث م�لود ش�نوفيّ تحت عنوان : من
، ونورة بعیو 28"حواریة ا�لغّة في روا�ت عبد الم� مر�ض: "، ؤ�وریدة عبود في دراس�تها الموسومة بـ27"-نموذً�ا

، إضافة  29"ة ٔ�رض السواد ٔ�نموذ�اوائي عند عبد الرحمن م�یف خماس�یة مدن الملح وثلاثیّ الخطاب الرّ "صاح�ة دراسة 
ّ "لیكي إلى ٔ�طرو�ة ماجس�تير �لباح�ة إيمان م  وایة الجزا�ریةّ، الغیث لمحمد ساري، مرا� م�شظّیة  لعبد ة في الرّ الحواری

 حواریةّ ا�لغة في روایة تماسخت دمّ " ، ودراسة صلی�ة مرابطي30"الغزال لمرزاق بقطاش نماذج الم� مر�ض، دمّ 
، 32"دراسة في السرّد العربي القديم الحواریةّ وأ��ساق الكرنفالیّة"، ودراسة ٔ�حمد زعزاع  31"ائحال�سّ�یان �لحب�ب السّ 

بتطبیق نظریةّ الحواریةّ التيّ اتصّلت تنظيرا وتطبیقا �لروایةّ الغربیّة �لى نصوص  - في �دود اطّلاعنا-التيّ انفردت 
، الث تطبیقيّ ني نظرّ�ن والثّ اوالثّ  أ�وّلسردیةّ �راثیّة هي مقامات الحر�ريّ، وقد �اء كتابُ زعزاع في ثلاثة فصولٍ، 

�فه إلى مس�تویينَْ نظريّ  ومن ٔ��ل ٔ�ن �رصدَ التعامل المنهجيّ �لباحث مع نظریةّ الحواریةّ ارت�یٔنا ٔ�ن نقسّم قراءةَ مؤل
  .وتطبیقيّ 

  :المس�توى النظريّ -1.2
مُرجِ�ا الحدیث عن نظریة الحواریةّ إلى الفصل  فضّل زعزاع ٔ�ن یتطرّق في الفصل أ�وّل إلى ٔ�صول المقامة،

قد اجتهدَ الباحثُ �لكشفِ عن �ذورهَا وأ�نواعِ السرّدیة التيّ ساهمت في �شكلّها من فترة ما ق�ل الإسلام اني، و الثّ 
�ادَ   ، وقد33وصولاً إلى القرن الرابع الهجريّ اّ�ي �رزت ف�هِ المقامةُ مكتمَ� البناء الفنيّ �لى ید بدیع الزّمان الهمذانيّ 

  .حتىّ يحُیطَ ب�كٔبر قدرٍ من ا�رٓاء التيّ ق�لت عن �ش�تهٔا لمراجعَ كثيرة وهو �ك�بُ هذا الفصل،
راسات النقدیةّ بفصل ٔ�و مد�ل نظريّ یبينّ �لقارئ المفاهيم وأ�دوات الإجرائیّة التيّ س�ی�سلحّ ت��دئ �لّ ا�ّ 

 تدجّجت �لمصطل�ات عق�د و�ماظریةّ �ما بلغت من التجّرید والتّ والمقولات النّ  اقد لموا�ة النصّ اّ�ي يحلّ�،بها النّ 
�لحكم �لى مدى نجا�ة وصلاح�ة هذا المنهج ٔ�و ذاك، لهذا خصّص زعزاع الفصل  یبقى م�دان التطبیق هو الفَْ�صَل

النظریةّ الحواریة في ٔ�صولها التيّ ظهرت  "اني من كتابه �ل�دیثِ عن نظریة الحواریة ونبّه في المقدّمةِ إلى ٔ�نهّ عرض الثّ 
�خ�ين عند �دیثه عن الروایة، من دون جرّ  المقامة تعسف�اّ إلى مجال الروایة  لتحق�ق ا��لیات فيها  كما وردت عند 

من دون قسر �لمتن المقاميّ  نفسها، ٔ�ي الق�ام بعرض  �لنظریة و�ساؤل في ا�نٓ نفسه عن مدى اس�ت�ابة المقامة لها،
 ّ   .  34"ة�لى النظری
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 ّ التيّ ارتبطت ببحوث �خ�ين ا�لغویةّ، ثمّ اس�تعرض مفهوم ة ٔ�شار الباحث ٔ�وّلا إلى ٔ�صول نظریة الحواری
 ّ �لیاتهاَ في النصّوص، كما خصّص م�حثا كاملا �ل�دیث عن الكرنفال وأ�دب الحواری ة في الخطاب الروائي وتمظهرات �

إ�ن عصر ٔ�عمال فرا�سوا رابلیه والثقّافة الشعبیّة في العصر الوس�یط و "  المض�ك اّ�ي اهتمّ به �خ�ين في مؤلفّه
إلى اع�د الباحث �لى مؤلفّات �خ�ين  كمصادر م�اشرة في كتابة هذا الفصل منها  ، ومن �ف� القول ٔ�ن �شيرَ 35"ا�نهضة

ة المك�وبة ��لغّة الروس�یّة، �نّٔ جوع إلى المصادر أ�صلیّ المترجَمُ إلى ا�لغّة العربیة وإلى الفر�س�یة، وهذا لاس�ت�ا� الرّ 
والمغاربيّ عموما لعوامل ثقاف�ة و�ريخیّة ٔ�قرب إلى المنجز النقدي الفرا�كفوني والحكم نفسه ی�سحب �لى  الناّقد الجزا�ريّ 

، �� من الناّدر ٔ�ن نجدَ دراسة نقدیةّ عربیّة حول  36النقّاد في المشرق أ�قرب إلى المنجز النقديّ أ�نجلوسا�سونيّ 
  .�خ�ين اس�تعانت �لمصادر في لغتها أ�صلیّة

غمِ من صعوبة المفاهيم والمقولات التي �اءت �لى قدر �بير من التعّق�د والتجرید إلاّ ٔ�نّ الباحث بذلَ  الرّ و�لى
�لیات الحواریة دا�ل النصوص، لك�هّ اكتفى  �دًا في ت�س�یطها وتقریب مفهو�ا إلى القارئ، وتوضیح �یف�ة اش�تغال �

  .المناقشة والنقّد في غر�لِ  ٕ��رازِ المر�كزاتِ النظّریةّ �لحواریةّ دونَ وضعها
  :طبیقيّ المس�توى التّ -2.2

 ّ ة ویطبقّ ٔ�دواتها الإجرائیّة، یوليّ و�ه دونما لفّ ٔ�و دوران شطرَ لعلّ ٔ�يّ �حث �رید ٔ�ن �ك�ب في الحواری
س المقولات  يخیطَ دراس�ته التطّبیق�ةّ �لى مقاق�یات، وهذا حتىّ وا�ت التيّ �تمثلّ هذه التّ ��س الروایة، و��ات الرّ 

�ليّ ٔ�نّ أ�مر لن یعتاصَ �لیه ل�س�شهد بمقاطع وفقرات من الرّ  وایة تث�ت تمظهر النظریةّ، ف�كون عم� مجرّد تطبیق �
ح�ث يختار الناّقد  "'واطؤ المنهجيّ التّ "هذه ا��لیات دا�ل النصّ، ویطلق حسين خمري �لى م�ل هذه الممارسة النقّدیة  

، لكنّ أ�مر يختلف 37ٔ�دوات المنهج اّ�ي یتق�ه حتى لا یوا�ه صعو�ت ٔ�ثناء التطّبیق اّ�ي �س�تجیب �سهو� النصّّ 
مع ٔ�حمد زعزاع اّ�ي اخ�ار نصوصا �راثیّة ت�تمي إلى ��س المقامة وهي تختلف في بنائها الفنيّ عن ��س الروایة، إضافة 

یاقات الحضاریة والثقاف�ة التيّ ٔ�فرزت المقامة عن ن وایة أ�وروبیّة، والتيّ اعتمدَ ظيرتها التيّ ٔ�نتجت الرّ إلى اخ�لاف الس�ّ
ّ �ليها �خ�ين في التّ    .ة دا�ل الخطاب الروائيّ نظير �لحواری

إنّ مساء� ((: طبیقيّ من دراس�ته، ح�ث یقوللم یغَفل الباحث عن هذا أ�مر ونبّه إلیه في اف�تاح الفصل التّ 
تلزم م�اّ الوقوف �لى جوانب م�عدّدة قد لا تطاوعنا المقامة، ا�تلفة المقامة �لى ضوء مفهوم الحواریة �ى �خ�ين �س� 

مات نفسها التيّ يمكن ٔ�ن تتوافر في الروایة، �ير ٔ�نّ ذ� ب��ة ومحضنا ثقاف�ا عن م�طلبات الروایة، في العثور �ليها �لسّ 
ة م�لا، ونعود ونذكّر ب�ٔنّ اته، كالكرنفالیّ لم يمنعنا من ملامسة بعض الخصائص التيّ يمكن ٔ�ن یت�لىّ �برها المفهوم وم�علقّ

مقاربة نصوص الحر�ري وفق المفهوم الباخ�ینيّ لا یعني البتةّ قسر النصّوص �لى النظریة، �لخصوصیّة التيّ تميزّ المعطى 
الباحثَ  ، و�س�شفّ من هذا ال�م ٔ�نّ  38))النقديّ الغربيّ الحدیث عن المتناول الإبداعي العربيّ والترّاثي م�ه �اصّة

یدركُ ج�دًّا ٔ�نّ الإلمامَ �لخلف�اتِ المعرف�ةّ وأ�دوات الإجرائیّة ٔ�يّ نظریةّ، لن �سُعفَ المحللّ �ين یوا�ه النصّ، ما لمَْ 
  .ي يحلّ�اّ�  یتعامل مع هذه أ�دوات بوعيٍ واس��صار، ويحترم خصوصیةّ النصّّ 
 التقّ�یات المس�ت�دَمة في سردِ المقامات، وتوصّل إلى تطرّق زعزاع في بدایة الشقّ التطبیقيّ من ا�راسة إلى

اوي ٔ�و السّارد یعلم ٔ�كثر من س�توَیينَْ من السرّد، في المس�توى أ�ول �تموقع راوٍ مجهول �ليم �كل شيء وهذا الرّ وجودِ مُ 
الزمان والمكان دون ٔ�نهّ ی��قل في ((: خصیة، و�س�تحضرُ هنا الوصف الطّریف �لناقدة سيزا القاسم التيّ قالت عنهالشّ 

معا�ة، و�رفع ٔ�سقف المنازل فيرى ما بدا�لها وما في �ار�ا، و�شقّ قلوب الشخصیات ویغوص فيها ویتعرّف �لى 
)ٔ�خفى ا�وافع  ؤ�عمق الخل�ات (

إضافة إلى بعض " الحارث �ن همام"، وفي المس�توى الثاّني تو�د شخصیة 39
  .ق بهاتي �سرد ٔ��دا� تتعلّ الشّخصیات المشاركة في أ��داث المروِیةّ الّ 

و�ب عنه راوٍ ضمني، ویبرّر زعزاع  وقد لاحظ الباحث ٔ�نّ اسم مؤلفّ المقامات �اب نهائیا عن نصوصها
ٔ�يّ لوم قد تلاق�ه المرو�ت ا�تلفة في نصوص المقامات، �لى اعتبار ٔ�نّ "صنیع الحر�ري هذا �رغبته في الت�لصّ من 

 ما �ز�ن مق�اسا مس�یطرا �لى النقد دون أ�حكام الجمالیة البحتة، كما ٔ�نّ الحر�ري الكذب والصدق  الواقعیين كا�
واس�تقصاءً لخطوات الهمذاني ق��، �اول �بتعاد قدر الإمكان عن أ�فعال المرویة في المقامات، �اصّة ما تعلقّ بجانب  

ت  لَ �سب إلیه ت� المشاهدات م�اشرة، ولا ما حمِّ ��تهاك والخروج عن الم�لٔوف والمتعارف �لیه، ف�نٔماّ لم �رد ٔ�ن ت 
  .  40"فالمقامة من �رٓاء ومواق
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�س�تعين زعزاع �لإحصاء كإجراء مسا�د لرصد مرات توا�ر أ�لفاظ التيّ اس�ت�دمت في اس�تهلالات مقامات 
وكان الحضور  ،"قال"، "قال..روى"، "قال...ٔ��بر"، "قال...حكى"، "قال..�دّث: "الحر�ريّ، والتيّ تنوعت صیغها

مقارنة �لصیغ أ�خرى، ولم % 60مرة ب�س�بة  قدّرها بـ   30التيّ بلغ �دد مرات �كرارها " قال..حكى"ا�كٔبر لصیغة 
یتوقفّ زعزاع عندَ �دودِ الإحصاء فقط بل �اولَ البحثَ في دلالات �كرار هذه الصّیغ، ٔ�نّ �كرار بعض الكلمات 

فسرّ زعزاع �كرار �س�تهلال بصیغة المفرد فقط دون الجمع �رغبة الحر�ريّ في والجمل في ٔ�يّ نصّ ل�س اعتباطیًا، ی 
  .التفرّد وا�تميزّ وتجنبّ تقلید الهمذانيّ اّ�ي كان یفضّل اس�تهلال مقاماته بصیغة الجمع

المس�ت�دمة في �لم الحدیث " �دّث"بصیغة " نعانیّة الصّ "و�رى الباحث ٔ�نّ اف�تاح الحر�ريّ �لمقامة أ�ولى 
ور المتناقضة، فإذا كانت العبارة في �لم الحدیث �شير  إلى الصّ  زوالتيّ �شير إلى ٔ��لى مراتب الإس�ناد، ید�ل ضمن إ�را

ل عنه من مرو�ت صادقة، فإنهّا في المقامة �شير إلى الخداع والكذب و�ح�یال ولا �لاقة قِ ٔ��ادیث النبيّ صلى الله عليه وسلم وما نُ 
صدق ٔ�و الت�ليّ �ٔ��لاق الإسلام�ة، فالسرّو� بطل هذه المقامة ادّعى ٔ�نهّ إمام وكان ینصح ویعظ لمن �رُْوَى عنهم �ل

�لى مقامات الحر�ري " قال... حكى"یغة ، ٔ�مّا طغیان ص 41ماتالناّس وهو في حق�قة أ�مر �شرب الخمر و�ر�كب المحرّ 
  .فالهدف م�ه حسبَ زعزاع هو وضع المقامات ضمن إطار المتخَی�ل ول�س الواقع الحق�قيّ 

�رصدُ زعزاع تجلی�ا �خٓر �لحواریة في المقامات من �لال أ�ج�اس التيّ تخللّت النصّ المقاميّ وتنوعت بين 
التيّ حضرت بقوّة في المقامات النصّ القر�نيّٓ ح�ثُ ذ�رَ الباحث العدیدَ من أ�دبیّة و�ير أ�دبیّة، ومن بين النصّوص 
اس�شهدَ ٔ�و ضمّن �مه �ٓ�تٍ قر�نٓیة للاح�یال �لى الناّس ٔ�و " السرّو�ّ "المواقف التيّ مرت �لى بطل المقامات 

أ�وّل هو : مات الحر�ريّ إلى س�ب�ينِْ ، و�رُجِعُ عبد الم� مر�ض كثرة ا�ٓ�ت القر�نٓیة في مقا 42ا�فاع عن نفسه وتبر�تها
ٔ�نّ حفظَ القر�نٓ الكريمِ وإدرا�ه في النصّوص كانَ من الوسائل التيّ �س�تعينُ بها الك�اّبُ في ذَ� العهدِ لتحسينِ 

والثاّني هو ٔ�نّ بعضَ المقاماتِ ذات مواضیع وعظیّة والوعظُ یتطلبُّ �س�شهادَ �لقر�نٓ  ٔ�سلوبهم والسُموِّ بلغتهمْ،
   .43يمالكر

ّ عر كثيرا في مقاماته، وفي بعضها �لب الشعر النثرَ، وهذه أ�بیات الشّ الشّ  حسبَ زعزاع وظّف الحر�ريّ  ة عری
مفهوم أ�دیب في "في مقدّم�ه، وهذا �س�ت�دام المك�فّ �لشعر مردّه إلى  كما ذ�ركلهّا من نظمه �س�ت��اء ٔ�ربعة ٔ�بیات 

 ة، وفي عصر الحر�ريّ �اصّة، إذْ كان لا بدّ لمن تصدّى لٔ�دب من ا�تمكنّ من صنعتيْ المنظومة الثقاف�ةّ ال�س�یك�ةّ �امّ 
الرّ�َ�ُ ��سًا م��للاّ لنصوص المقامات ح�ث كان السرّوّ� ی��قلّ في  عر، تبرزُ ، إضافة إلى الشّ 44"عر والنثرّ معًاالشّ 

ر ٔ�سماء مدن ب لكن لم تذُكَ ل إ�يها بين المشرق والمغرِ ربوع البلاد الإسلام�ةّ من ٔ��ل �ح�یال، وتنوعت أ�ما�ن المرتحََ 
 عواملَ "�رجعُهُ الناّقد إلى �ب والسّ " المقامة المغربیّة"المغرِب م�ل المشرق في المقامات �س�ت��اء مقامة وا�دة هي 

من  بما �ش�ٔ فيها لطة  في ب� المشرق،ة  �ٔ�ساس، �لى اعتبار ٔ�نّ  بلاد المغرب  كانت في ٔ��لبها م�اوئة �لسّ س�یاس�یّ 
، واس�شهدَ الباحث بخمس 45"�اضعة �لحكم المركزيّ، كدو� بني ٔ�م�ةّ في أ�ندلس حركات معارضة، ودول �ير

اوي مقامات �لحر�ري، ت��دئ بعد �س�تهلال ٕ�شارة إلى الوصول إلى مكان ٔ�و الرّح�ل عنه، كما �شير إلى ٔ�نّ الرّ 
  .و� فهو ی��قلّ لطلب العلم ٔ�و الرزق�وافع ت��اقض مع السرّ  كذ� ی��قلّ و�رتحل لكن" الحارث �ن همام"

تتعدّد أ�صوات وتختلف ان�ءاتها �ج�عیّة وتصنیفها الطبقيّ في مقامات الحر�ريّ، وكلّ صوت جسّد �بر 
لطة اّ�ي من ٔ��رز أ�صوات في المقامة صوت السّ و  من موقعه في المقامة، غة م�ظوره ورؤیته إلى العالم انطلاقاا�لّ 

�لى طول مسار المقامات، وإن �رافق   و�ركه مسمو�اً لم يحجر �لى صوت السّلطة"يجسّده القاضي والحاكم فالحر�ري 
وت ، و�س�شهدُ الباحث عن هذا الصّ 46"من نوع ما، ٔ�و تهكمّیة ساخرة  في بعض أ�ح�ان �شخیصه �البا مع نبرة نقدیةّ

ن�اریةّ"في المقامة   و�ّ بما وقع �لبطل السرّ  ح�ث ��ِ�ذَتْ م�ه �اریته �لقوة  ٔ�نهّا ٔ�عجبت الحاكم ولم تنفع كل الحیل " الس�ّ
ؤ�نواع �س�ت�داء التيّ قام بها في �راجع الحاكم عن قراره، وجسّد الحر�ري هذا الموقف �بر تق�یة ا�تهّ�ين �� ميزّ 

ح�ث وضعه بين معقوف�ين وصوت السلطة  زعزاع وهو یعرض المقطع اّ�ي تضمّن هذا الموقف بين صوت السروّ�،
  .47  اّ�ي وضع تحته سطرا ٔ�نهّما وردا في ملفوظ وا�د وهذا ت�سيرا �لى القارئ

وّ� من ٔ��ل �ح�یال یبرز صوت السّلطة ا�ی��ةّ مجسّدا في شخصیة الإمام الواعظ التيّ جسّدها السرّ 
یعلم ٔ�نّ الناّس ینقادون ل�مه ويحترمون كلّ �الم ���ن، لك�هّ  ا ٔ�نهّ�لى الناّس وتقمّصه دور الإمام لم �كن اعتباطیّ 

 يجد هذا أ��ير نفسه في ا�نهّایة مس�تجیبا بوعي ٔ�و اس��لاب المتلقّي وإخضا�ه حتىّ "اس�تغلّ هذا �ل�داع فعمل �لى 
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یاس�یة وا�ی��ةّ في المقامة ، ويجتمع حسب الباحث صوت السّ 48"بدونه لقصدیة المتكلمّ ، �ين یعظ "الرّازیةّ"لطة الس�ّ
ا، ؤ�بدى ت�ٔ�رّا بما یقو� الواعظ لكنْ �ين اقترب م�ه ٔ��د السروّ� الناّس في مجلسه اّ�ي يحضره أ�ميرُ شخصیّ 

یظهر هنا زیف دعواه �لت�ٔ�رّ، هنا يحدث تحوّل في العلاقة عندما �رُاد من "ح�ث  ،أ�ش�اص ل�ش�تكي � لم یلتفت إلیه
فعل لغير مصلحتها، وتظهر حق�قتها �دّ�ائیة، التيّ �رید د�ن مظاهر بدون ٔ�عباء ٔ��لاق�ة اتجّاه  السلطة ا�نیویة ممارسة

اكي حقهّ حتىّ یذهب إلى الواعظ ویطلب م�ه نصح أ�مير م�اشرة اّ�ي يخضعُ �لواعظ في ، ولا �سترجعُ الشّ 49"�بعيها
یاس�یة ٔ�يّ صدامٍ مع الخطاب ا�ینيّ ٔ�نهّا لطة الس�ّ نبّ السّ وّ� إلى تج أ��ير، و�ردّ زعزاع انق�اد أ�مير ل�لواعظ السرّ 
  .تخشى ٔ�ن یؤ�رّ ذ� �لى مكا�تها في عیون الناّس

أ�حكام النقّدیةّ التيّ تضمّنتها بعض المقامات، وهذه  يحضر صوت الثقّافة ال�سّق�ةّ في مقامات الحر�ري �برَ 
ربط  كل شيء ب�ٔصل  � سابق  ح�ث  �رى ٔ�ن ا�تميز دوما هو  �ون  إلى الماضي  ومحاو�الرّ "الثقّافة �ر�كز  �لى 

عراء إذْ �شيرُ  إلى ، ويمكنُ ٔ�ن ندعمَ رٔ�يَ زعزاع بما قاَ�ُ ا�ن ق�یبة في كتابه الشّعر والشّ 50"�لسابق �لى حساب اللاحق
م قائ�، السّخیفَ لتقد�  فإنيّ رٔ�یتُ من �لمائنا من �س�تجیدُ الشعرَ ((: فساد هذا القِ�اس في الحكمُ �لى الشّعر بقو�

ِهِ، و�رُذلُ الشّعر الرّ  ، وَلمَ یقَْصرُ الله ویضعه في مُ�ََ�ير� �هُ رٔ�ى قائَ�ُ ن صينَ، ولا عیبَ � عندهُ إلاّ ٔ�نهّ ق�لَ في زمَانه، ��و ��
مقسومًا بين عبادهِ في  شتركاً العلمَ والشّعرَ والبلا�ةَ �لى زمنٍ دون زمنٍ، ولا خص� به قومًا دون قوم، بل جعلَ ذَ� مُ 

  .51  ))كلّ دهر وجعلَ كلّ قديمٍ �دیثاً في عصره
وّ� ور�ل يحمل دیوا� �لب�تريّ دار ف�ه حوار بين السرّ " الحلوانیة"�س�شهد زعزاع بمقطع من المقامة 

ر�ل �بر ا�تهّ�ين، ح�ث شهدَ لهذا الشاعر �لتفوّق والعبقریة في نظم الشعر، وتجسّدَ صوت الثقافة ال�سق�ةّ قي �م ال
�  دیوان ٔ�بي عبادة المشهود"في الملفوظ  "السرو�ّ " قول مخاطِب جنة فيونلاحظ الهُ((: یقول الباحث حول هذا

�د�اً مجیدًا ٕ�مكانه ٔ�ن يمثلّها التيّ تعتبر الب�تريّ مُ  التيّ تمثلّ صوت المؤسسة النقّدیةّ فعبارة المشهود � �لإ�ادة" �لإ�ادة
ُ في الوقت ذاته مع �م المتكلِّ رسمیا، تحُ  لیكون قد وفىّ " دیوان ٔ�بي عبادة"م، فقد كان ٕ�مكانه ٔ�ن یتوقفّ عند عبارة ين�

نه مع الجواب، حكم الثقّافة ال�سّق�ةّ النقديّ لیناقشه، ويحیِّ  �س�تحضر �لال المت�دّث، من الإ�ابة، لكنّ الحر�ريّ،
یتّهلیظهر الملفوظ ٔ�مام�ا ؤ�نهّ م�صّل �لمت� �ل ومن حضر معه م�ارزة وّ� والرّ ، ودارت بين السرّ  52))دّث في كلُِ

 ،ضضعر إلاّ �لى مَ شعریةّ ح�ث نظم ٔ�ما�م ٔ�بیاً� كثيرة لیث�ت تفوّقه �لى الب�تريّ، ولم تعترف الجما�ة ٕ��ادته نظم الشّ 
ّ وتو�د مواقف �دیدة عن �روز صوت الثّ  ما یق�ضیه حجم هذه الورقة البحثیّة  وبحكم، توقفّ عندها زعزاع سق�ةّقافة ال�

  .اكتف�نا �لحدیث عن موقف وا�د
، ح�ث يجتمعون في ب�ت وا�د وتحكمهم في المقامةِ  صوت الهامش وّ� ؤ�صدقاؤه المحترفون �لكدیةّالسرّ  يمثلُّ 

ال ٔ��لى قيمة من الر�ل صاحب �لُ المحتقوانين �اصّة بهم بعیدا عن معایير ا�تمع أ��لاق�ةّ التيّ تمثلّ المركز، ف�صير الرّ 
مرجعا في الحكم �لى أ�ش�یاء، "هذا اس��ادًا لباخ�ين إلى القُ�ح الكرنفاليّ اّ�ي یصبحُ  یف و�رُجع الباحثُ العمل الشرّ 

نقلاب المعایير  واضحا في الوصیّة التيّ  �ر�ها السروّ� لابنه، ح�ث نص�ه ، ویبدو اِ 53"وتقر�ر قيمتها في �الم الهامش
اطي ويخفض قيمة  �رفع قيمة الوَ "اف الكدیةّ والنصب لجمع المال، و�رى زعزاع ٔ�نّ السرّوّ� من �لال هذه الوصّیّة ��تر 

في مركز القيمّ، وینقل القيمّ المركزیةّ إلى الهامش في م�اقضة  ٔ�ي ٔ�نهّ  يجعل القيمة الهامش�یّة ارف �لیه،المرفوع  في المتعَ 
كدیة هذا المقام الرّف�ع عندَ السرّوّ�، یعكسُ ان�شارهَا وش�یوعها في عهدِ الحر�ريّ  ، ولعلّ بلوغ ال54"ومحاكاة ساخرة

  .وتفننّ ٔ�صحابها في طرائقِ  النصّبِ و�ح�یالِ 
ی��قل الباحث في خ�امِ الفصل الثالث �لكشف عن تمظهرات الكرنفالیّة في مقامات الحر�ريّ، و�رصد الك�ير 

وّ� في ج ویقصد به ٔ�ن تجتمع في الشخصیة الوا�دة قيمّ م�ناقضة، فمثلاً السرّ من صورها م�ل اش�تغال �سق �زدوا
�كون في المس�دِ واعظًا �صحا الناّس ثم ینقلب إلى معاقر �لخمر في نها�تها، وأ�مر نفسه " نعانیّة الصّ "بدایة المقامة 

�زدواج�ةّ التيّ "ضها تماما، وحسب زعزاع فإنّ ینطبق �لى �قي المقامات التيّ یبدٔ� فيها السروّ� بصورة ثم يختمها بنق� 
تحدّث عنها �خ�ين �طابع شخصي وسمة �رنفالیّة مميزّة لإ�سان القرون الوسطى الغربيّ، ٔ�نهّا مع السروّ� تظهر صفة 

  .  55"الكلّ من �اش في ذ� العصر غرً� وشرقً 
الباحث م�الاً عنها �لسرّوّ� اّ�ي يمدح ویذمّ كما تت�لىّ الكرنفالیّة من �لال اخ�لال معایير الحكم، ویضرب 

وظیفة أ�دبِ "من ٔ��ل المال، و�س�شّف زعزاع من هذه المقامة رغبة الحر�ريّ في تصو�ر " یناریةّا�ّ "شخصا في المقامة 
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قد أ�ش�یاء مّ و�ين لعم� وا�دة، ح�ث ت�ساوى القيم الموج�ة والسّالبة، وتفعر في زم�ه، ح�ث ٔ�صبحَ المدح وا�ّ والشّ 
قيمتها، هذا الفقدان المتجسّد في فقدان رٔ�س المال الرمزيّ الممثلّ في أ�دب، ح�� بتعلقّ أ�مر �رٔ�س المال الملموس، ٔ�ي 

، ومن تجلیّات الكرنفالیّة ٔ�یضا توظیف تق�یة الق�اع ح�ث یؤدي السروّ� بطل المقامات الك�ير من  56"النقود والمال
وهذا لیوهم الناّس ويحتال �ليهم، ولم یتوقفّ أ�مر عند الق�اع ...ر�ل ٔ�عرج، امرٔ�ة عجوز  ش�یخ ٔ�عمى،: أ�دوار م�ل

اّ�ي تجسّد من �لال اع�دِ السرّوّ� �لى أ�لغازِ في " الق�اع ا�لغّويّ "المادّي بل اس�ت�دَمَ ما اصطَلحََ �لیهِ زعزاع 
 تلاعبه في بعض أ�ح�انِ بمدلول الكلمات  ف�تكلمّ عن شيء حوارهِ مع بعضِ أ�ش�اص حتىّ لا یفهموا مُرادَه، إضافة إلى

  .ویقصد به ش��ا �خٓر دا�ل نفسه، حتىّ يخدع ا�خٓر�نَ وی�ٔ�ذ منهم المال
��ظر م�هُ تحلیلاً یوائمُ المقامات �عتبارها ��سًا ٔ�دبی�ا � ميزاته ا�تلفة عن ی اّ�ي  لم يخیب زعزاع ظنّ القارئ

�لیاتِ اش�تغالِ الحواریةّ دونَ الوقوعِ في فخّ التطّبیق المیكانیكيّ، ومن �ير  - كما رٔ�یناَ  - وایةّ، ح�ثُ اجتهدَ الرّ  �لكشفِ عن �
    .ٔ�ن يحمّل النصّّ ما لا یطیقُه

  :�اتمة
تتضّح لنا بعد هذه القراءة في مؤل�فِ زعزاع بعض ملامح تلقيّ الحواریة في النقّدِ الجزا�ريّ، فعلى مس�توى 

الباحثُ النظّریةّ وعرّف بها مع شرحٍ وافٍ ��لیاتِ اش�تغالها، لكن دونَ إخضاعها �لمساءِ� والمناقشة، �لى التنّظير قدّمَ 
  .الرغمِ من بعضِ القصورِ اّ�ي یعتريها و�اجتهِاَ ٔ�ن توُضعَ في ميزان النقّد

وطوّعها لتتواءم مع ٔ�مّا �لى مس�توى التطّبیق فقد تعاملَ بوعيٍ مع أ�دوات الإجرائیّة لنظریة الحواریة  
خصوصیّة نصوص المقامات، ف�عدّد الرواة رصَدَهُ الباحث وفقَ ما ی��اسَبُ مع سردِ ٔ��داث المقامات دونَ إسقاطٍ 
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شكير نصر ا��ن، : عبیّة في العصر الوس�یط وإ�ن عصر ا�نهضة، �رٔ�عمال فرا�سوا رابلیه والثقّافة الشّ : م��ائیل �خ�ين: نظرللاستزادة یُ  - 35

  .هذا الك�ابوقد اعتمدَ زعزاع في دراس�ته �لى الترّجمةِ الفر�س�یّة ل .  2015، 1بيروت، ط/م�شورات الجمل، بغداد
ح�اة ٔ�مّ السّعد، : العين الثالثة تطبیقات في النقّد الثقافيّ وما بعد الكولونیاليّ، المقدّمّة، ضمن مؤلفّ جماعيّ، إشراف: وح�د �ن بوعز�ز: نظریُ  - 36
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  .59وأ��ساق الكرنفالیّة دراسة في السرد العربي القديم، صالحواریة  :ٔ�حمد زعزاع - 40
  .62/ 61المصدر نفسه، ص: ینُظر - 41
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ط، .دار أ�مل، تيزي وزو، د/غة في روایة تماسخت دم ال�سّ�یان �لحب�ب السائح، م�شورات مخبر تحلیل الخطابحواریة ا�لّ : صلی�ة مرابطي -17

2012.  
  .1988تو�س، /، الجزا�ر2ا�ار التوّ�س�یة �ل�شر، ط/ عربيّ، المؤسسة الوطنیّة �لك�ابفنّ المقامات في أ�دب ال :عبد الم� مر�ض -18
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