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  :ملخص

�س�يمولوج�ة التي توا�ه س�يمیاء المرئي �تمثل في �نتقال من ذاتیة الشعور والحس إلى موضوعیة المشكلة �

وتت�دد في ارتباط المرئي �لمنظومة القيمیة التي تتوا�د بصورة ق�لیة عند الرائي، و�لقيمة الكشف�ة التي یوفرها  ،المعرفة

 . موضوع الرؤیة

�دا مع لغة الس�� القائمة �لى سنن تواصلي يهدف إلى إ�ادة صیا�ة شروط و�زداد الك�نونة المزدو�ة �لمرئي تعق 

 . التجربة البصریة وفق نموذج إدراكي معرفي مختلف عن التجربة الطبیعیة التي ت��في معها القصدیة ف�غیب الت�ؤیل

و ویوري لوتمان ٔ�مبرتو إ�ك  من�ود كل معظاهراتیة ميرلوبونتي  تقارب لإ�ابة عن هذه الإشكالیة س��قصىلو 

  .  سعيهما نحو فك شفرة الخطاب الس��ئي وتفسير التجربة الإدرا�یة المتص� بهفي 

   .التجربة البصرية ،، الس��المرئي ،الرائي، الظاهراتية :�ةكلمات مف�اح 

Abstract:  

The epistemological problem facing the semiotics of visual, is the transition 

from subjective sense to the objectivity of knowledge.  

The dual entity of the visual becomes more complicated with the language 

of cinema based on a communication code aimed at redefining the conditions of 

the visual experience according to a cognitive perception model,  
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To answer this problem, we will investigate the convergence of the Merlo-

Ponte phenomenalism with the efforts of Eco and Lotman and their efforts to 

decode cinematic discourse and the perceptual cognitive experience related to it. 

Keywords: phenomenalism; the visual; the viewer; cinema; visual experience. 
 

  

  : مقدمة. 1
�لوجود تقوم �لى فكرة العالم ا�ي یؤسسه  إدرا�یةالب��ة أ�ساس�یة �لمنهج الف�نوم�یولو� بوصفه قراءة إن 

لات �لى أ�حوال الوعي، من �لال حر�یة الحدس الماهوي التي تفضي في ا�نهایة إلى إس�ناد سلس� من ا�لا
وهذا . وأ�ش�یاء، بوصفها ظواهر تنكشف �لوعي معلنة بذ� عن وجوده الخاص ا�ي یت�دد في لحظة إدراكه لها

هو ما �سمیه هوسرل �ٔ�� المتعالیة ٔ�و الترس�ندنتالیة، التي لا  النزوع من ا�ات الواعیة إلى الحدس الماهوي �لظواهر
  .لى �دس ماهیات الظواهر في مرا�ل تجليها وظهورها ٔ�و ا�كشافها ��هنتنفك موصو� بهذا القصد الواعي إ 

و�لى هذه الصورة یغدو هدف الف�نوم�نولوج�ا �سلیطا لٔ�ضواء �لى �ینونة الوعي الإ�ساني في طور اش�تغا� 
فيها ثلاث  وهو یؤسس الحضور الماهوي �لعالم بجمیع ظواهره ؤ�ش�یائه وعناصره، انطلاقا من �ونه تجربة �لوعي تت�دد

  :ماهیات م�لازمة هي
  .ماهیة الفكر - 1
  .ماهیة ا�ات المفكرة - 2
 ). موضوع الفكر(الظاهرة  /ماهیة الكا�ن – 3

ل لف�نوم�نولوج�ا ميرلوبونتي الوجودیة التي ��لكن ف�نوم�نولوج�ا هوسرل المتعالیة ما لب�ت حتى ٔ��لت الس 
  .الوجود المحیطة بنا إلى فهم ظواهر راهنت �لى المدرك الحسي البصري بوصفه المد�ل أ�ول

  ):1961- 1908(ظاهراتیة المرئي عند ميرلو بونتي  .2
انصرفت �ود ميرلوبونتي الفلسف�ة إلى بناء ظاهراتیة للإدراك مختلفة عن ظاهراتیة هوسرل المتعالیة التي تقوم �لى 

 تعتمد المرئي ٔ�ساسا �لوعي �لعالم، وتجعل من المركزیة التر�س�ندنتالیة، في �ين ٔ�ن ظاهراتیة الإدراك عند ميرلو بونتي
ورغم ٔ�ن ميرلوبونتي لم یف��ٔ �سترشد �لت�لیلات الهوسرلیة . الجسد بؤرة لهذا الوعي ا�ي یقوم �لى ثنائیة الرائي والمرئي

ة المفرطة في سعيها إلى ردم هوة �نفصال بين ا�ات والموضوع مؤكدا ٔ�ن ٔ�هم مكسب �لظاهراتیة هو وصلها بين ا�اتی
�ير ٔ�نه اتجه من �انب �خٓر إلى جعل الظاهراتیة ٔ�كثر ظهورا وتجلیا، �بر  ،1والعقلوالموضوعیة المسرفة في مفهو�ا �لعالم 

إغنائها �كشوف �لم النفس الحدیثة، و�سطه لت�لیلاته الخاصة بوعي الجسد ووعي أ�ش�یاء ووعي المكان والزمان، ثم 
اتیة ميرلوبونتي من هذه الو�ة كانت محاو� م�ه �مج كل من الفلسفة وأ�لس��ة و�لم ولعل ظاهر . وعي ا�خٓر�ن وا�لغة

  .2النفس في تصور نظري وا�د
إن المرئي يحیط �لكا�ن ال�شري كما يحیط السوار �لمعصم، فهو �اضر في المكان، والزمان، ویت�لى ��ات الواعیة 

إن هذه الحق�قة هي التي جعلت الظاهراتیة ). الرائي والمرئي وفعل الرؤیة(ثة لیصنع ��كشافه ٔ�قانيم العملیة الإدرا�یة الثلا
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تحمل الشيء المت�لي محمل الجد، ٔ�نه �ما �كن م�تذلا ٔ�و سام�ا ٔ�و وضیعا فه�ي تحترمه في ذاته، وهذا هو ما جعل 
  .3 االصورة أ�داة المفض� �لت�لیل الظاهراتي لٔ�ش�یاء والموضو�ات التي �شهد �لى ان�شاره

إن ف�نوم�نولوج�ا ميرلوبونتي م�نیة �لى م�دٔ� جوهري في الإدراك الحسي، ت��ظم من �لا� �لاقة ا�ات �لعالم؛ إذ ینظر 
ومن هنا فإن ٔ�ي إدراك �لكون الخار� بوصفه . ميرلوبونتي إلى الجسد بوصفه المد�ل المعرفي أ�ول ��ات المدركة

قق دون حضور الجسد في العالم وامتزا�ه �لوقائع التي تحدد ماهویة هذا العالم، موضو�ا قابلا �لمعاینة لا يمكن ٔ�ن یتح
ويمكن تعقب ملامح هذا المنحى الظاهراتي عند ميرلوبونتي من �لال كتبه الثلاثة . بوصفه مادة مرئیة المقام أ�ول

   .1964، المرئي واللامرئي 1964، العين والعقل 1946ظواهریة الإدراك (
تصور ميرلوبونتي لا يمكن ٔ�ن ی�شكل ظاهراتیا كمادة �لوعي إلا من �لال فعل الإبصار ا�ي یت�دد �بر سعي  والعالم في

وهذا المفهوم هو ا�ي قصده . العقل إلى تحق�ق وإثبات قصدیة الرؤیة، رؤیة العين أ�ش�یاء ٔ�و ما �سمى الوعي �لرؤیة
شيء ذاته بما ٔ�ن الشيء ل�س إلا ما �راه، لكن ل�س �لقدرة الخف�ة فمن الحق�قي تماما ٔ�ننا ندرك ال: " ميرلوبونتي بقو�

ف�عٔی��ا لم تعد فا�ل الرؤیة، إنها ٔ�صبحت في �داد أ�ش�یاء المرئیة، وما �سمیه رؤیة یناط بقدرة التفكير التي : ٔ�عی��ا
  .4" ا ظاهر قد اس�ت�اب هنا لحركات ٔ�عی���شهد �لى ٔ�ن ال

من �لال فعل الرؤیة ا�ي یلغي مسافة �نفصال بين المدرِك ) العالم(اهر المحیطة به یصل ميرلوبونتي بين الجسد والظو 
فظاهراتیة الإدراك لا يمكن ٔ�ن تتحقق بغير مركزیة الجسد ا�ي ینفعل �لعالم ویت�دد  ؛)بف�حها(والمدرَك ) �كسر الراء(

 وجود ا�ات في العالم ووجود العالم في ا�ات بوصفه وس�یطا تواصلیا بين ا�ات والعالم من �ة، و�عتباره �رها� �لى
وهذا ما حم� �لى التو�ید ب�نٔ فعل الرؤیة من هذه الزاویة هو فعل تم� . من �لال قصدیة فعل الرؤیة من �ة �نیة

  . 5محض �ير ٔ�نه تم� عن بعد
لالها حضور كل من الجسد والعين وهذا التواشج بين الجسد والعالم ما یف��ٔ یقوى ویتزاید �بر الحركة التي ی��ظم من �

وبناء �لیه فإن الجسد جزء لا ینفصل عن العالم المرئي ا�ي تقصده العين بحركتها و�رصد في ا�نٓ عینه . وأ�ش�یاء المرئیة
حركة أ�ش�یاء والظواهر المتجسدة ف�ه، ف�صير الرائي مرئیا ویصير �لإمكان إقامة جسور �لوصل بين الجسد الحاس 

  .6ر سوس بصورة يختفي معها كل انقسام بين ماء التبلور والبلو والعالم المح 
والمشروع الظاهراتي ـ من و�ة نظرـ ميرلوبونتي لا �ك�سب فرادته إلا عندما ی��قل من مركزیة الجسد إلى مركزیة العين 

ا�ي یترَُجَمُ �بر تمیيز كل الرائیة التي یو�دها حضور العالم �لى �دقتها، وتو�د هي العالم من �لال وعي ا�ات �لرؤیة 
من المرئي واللامرئي في مجال الإدراك البصري، وهذا ما یؤدي في ا�نهایة إلى ضبط الحضور الماهوي ا�ي تت�لى به 
ومن �لا� أ�ش�یاء المبصرة؛ فالعين ـ حسب ميرلوبونتي ـ �رى العالم و�رى في ا�نٓ ذاته ما ینقص هذا العالم حتى 

ینقص ا�لو�ة لكي �كتمل، وی��جس من لوح أ�لوان ا�لون الغائب ا�ي �س�توي به ا�لو�ة �لقا  ی�شكل في لو�ة، وما
   7 .�خٓر فه�ي إذ �رى ا�لو�ة تت�لى لها كل هذه النقائص

إن المنحى الإدراكي لظاهراتیة المرئي عند ميرلوبونتي �نهض �لى �د العقل ٔ�و ا�ات المدركة في ت�طٔير فعل الرؤیة 
�تمیيز بين المرئي واللامرئي، وضبط �دود توا�د كل منهما �صیغة من صیغ الترائي ٔ�و ا�تمظهر ا�ي �سم وسعيهما نحو ا

إن ما �راه هو : "وربما كان هذا المعنى هو ا�ي قصد إلیه ميرلوبونتي قائلا. حضور أ�ش�یاء ٔ�و غیابها في �الم المدركات
إذا كان يجب ٔ�ن ) �لف�ا(وانب مخب�ٔة من أ�ش�یاء ٔ�ش�یاء دائما من جوانب معینة �ير مرئي، بجب ٔ�ن �كون هناك ج
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�كون هناك ٔ�مامٌ لٔ�ش�یاء ؤ�ش�یاء ٔ�مام�ا ؤ��يرا يجب ٔ�ن �كون هناك إدراك ٔ�ن �دود الحقل البصري هي لحظة 
  .8" ضروریة في تنظيم العالم ول�ست إطارا موضوعیا

ت�طٔيره ضمن التجربة المع�شة ��ات المدرِكة هو ا�ي إن هذا التصور المبني �لى دور العين في إدراك العالم واح�وائه و 
ومادام الإيمان الإدراكي �رتد إلى ت� العلاقة التي . يحدد الطابع الماهوي لحضور أ�ش�یاء والظواهر في الوعي الإ�ساني

لتي يخرج فيها ت�ش�ئها ا�ات الرائیة مع موضوع الرؤیة فإن الوعي الظاهراتي یبدٔ� في التحقق و�ش�تغال م�ذ ا�لحظة ا
الرائي إلى ق�ص / العقل عن طریق العینين لكي يمضي ویتجول في أ�ش�یاء ویتحقق من الظواهر، �ين یت�ه المصور

  .9 الخاص ا�ي یطل �لى �الم ٔ�كثر عموم�ة �ركيزا �لعالممشاهد لوح�ه، �شكل تصير معه الرؤیة مر�ةٓ ٔ�و 
  :والإدراك البصري ظاهراتیة الس��.  3

�لس�� �لى م�دٔ� �نتقال من الوجود إلى الماهیة ٔ�و التدرج من مر�� حضور ا�ال إلى  ظاهراتیةراءة التت�سٔس الق
تقوم �لى إضفاء الماهیات �لى الظواهر، ) semiosisالس�يمیوز�س (مت سيرورة التدلال اوماد. مر�� �شكل المدلول

�لف تماما مع فكرة من �لال تولید سلس� المعاني وا�لالات التي �شكل جوهرها،  فإن الت�لي الظاهراتي �لس�� یت�
إننا نقول عن إ�سان ما إنه قد و� في ا�لحظة التي : " المیلاد المن��ق عن الوجود المرئي ا�ي یعبر عنه ميرلو بونتي قائلا

  . 10  "یصبح فيها ما كان موجودا �لقوة في �طن جسم أ�م یصبح في وقت وا�د مرئیا �ل�س�بة لنا ولنفسه
الصورة الس��ئیة �نهض دوما �لى الك�نونة الف�نوم�نولوج�ة ذات ا�تمفصل المزدوج؛ فه�ي من �ة قائمة �لى  لقيإن ت

ثنائیة الرائي والمرئي، ولكنها من �ة ٔ�خرى �ير م�فص� عن ثنائیة المرئي واللامرئي، وهي ازدواج�ة يحددها ج�دا 
ذا المكعب في كلیته الماهویة لا يمكن ٔ�ن یتحقق إلا من �لال الوعي بوجود مكعب ميرلوبونتي الشهير؛ إذ إن إدراك ه

ومن هذا الو�ه فإن المظهر الحسي �لكائنات �س�تدعي دائما نقطة . ثلاثة ٔ�و�ه �ائبة عن الرؤیة �ما اس�تدار المكعب
�راه هو ��ات ولا ننا� كموضوع ار�كاز يمك�نا رؤ�تها منها، �ير ٔ�ن الشيء إذا ُ�دد �زاویة نظرٍ بعینها فهذا یعني ٔ�لا 

  .11 بصري إلا �بر دلا� م�وهمة وم�قوصة
و�لى هذه الصورة فإن ظاهریة ميرلوبونتي ت��ح لنا إمكانیة فهم الطبیعة المزدو�ة �لس��، فه�ي من �ة تنف�ح �لى 

ابع الخاص لت�لي �ینونة المنتج مع المنتج البصري ا�ي تقدمه، ومن �ة �نیة توضح الط لرائيأ�س�ئ� الخاصة بتجربة ا
وم�اظره ود�كوراته  شخصیاته(، و�لاق�ه ا�ا�لیة �كل ما يمكن ٔ�ن �شكل مادته الرئ�سة ٔ�و محتواه )الف�لم(البصري 

  ).و�ر�یبه
 والسؤال الرئ�سي المن��ق عن التناول الظاهراتي �لس�� هو سؤال الك�نونة المزدو�ة �لس�� التي تتجسد في �ونها تم�

و�كون الشيء ذاته في �نٓ معا؛ فه�ي في الزمن ا�ي تقدم ف�ه رؤ�تها الخاصة �لموضو�ات وأ�ش�یاء لا تغفل عن  ،الشيء
مل بين طیاتها �لس�� لا تف��ٔ تح بصریةومن هنا فإن التجربة ال . ٔ�ن تقدم مع هذه الرؤیة قصدیة هذا �خ�یار ٔ�و ذاك

وا�خٓر �اص بمتلق�ه؛ ذ� ٔ�ن المتلقي لا یتعا�ش مع الس�� من �لال  �سقين إدرا�یين، ٔ��دهما �اص بصانع الف�لم،
  . 12 �روم ٔ�بدا توج�ه الوعي نحو �ة ٔ�و موضوع ما ،تجربته الإدرا�یة إلا �عتبارها ذاتیة وقصدیة

ذهنیا من �لال إن العالم ا�ي تقدمه الس�� لا يمكن تمث� ظاهراتیا إلا كتجربة م�اشرة �لوعي تتجسد بصر� وانفعالیا و 
  :ا�تٓیةموضوع الإدراك؛ ا�ي �شخص �بر العناصر 

  الصیغة البصریة �لف�لم.  



  
  
  
  
  

  )بين ميرلوبونتي ولوتمان وإ�كو عرفانیةقراءة ( �ش�تغال الظاهراتي �لس�� 

103 

 

  مادته السردیة.  

  محتواه الإیدیولو�.  

  شكله الفني . 
إن الطابع العلائقي المر�ب �لف�لم ـ كما تمث� العناصر السابقة ـ فضلا عن التعق�د ا�ي يميز الصورة الس��ئیة بوصفها 

ٔ�همیة التجربة لرئ�سة أ�ولى �لف�لم هو الس�ب ا�ي حمل � من یوري لوتمان ؤ�مبرتو إ�كو �لى �لتفات إلى المادة ا
  . وفن الس�� خصوصاعموما الس�يمیائیة لٔ��ساق البصریة  قراءاتهمافي  الإدرا�یة

  :�ش�تغال الظاهراتي �لس�� عند لوتمان ملامح1.3
) الكلمات(تصوره الخاص �لس�� انطلاقا من ا�تمیيز بين العلامات �صطلاح�ة  )yori lotman(ی�ني یوري لوتمان 

التي �كمن أ�ساس أ�ول لاش�تغالها الظاهراتي في سر�ة إدراكنا لها واس�ت�اب��ا لمق�ضیاتها، ) الصور(والعلامات أ�یقونیة 
�ٔكثر قدرة �لى إ�شاء القص و�ر�یب ومع ٔ�ن العلامات �صطلاح�ة هي ا. ق�اسا ٕ�دراكنا �لعلامات �صطلاح�ة

النصوص السردیة، �ير ٔ�ن العلامات أ�یقونیة يمكن ٔ�ن تت�اوز هذا العائق �ين لا تتوا�د �ظواهر م�عز� وم�فرقة بل 
�لف . طبیعیة من أ��ساق أ�ساس�یة �لترميز في ٔ�یة لغة تلفت�سق وتتضافر مشكلة �سقها الخاص ا�ي يخ  وهذا الت�

مات المرئیة في نظام وا�د هو ا�ي یعطي لها نمط اش�تغالها الظاهراتي، ا�ي هو محور ا�لا� و�لیه �مو�ة من العلا
فما يميز العلامات أ�یقونیة هو م�لها إلى ٔ�ن . مدار �شك�ل الوعي �لمرئي الس��ئي بصورة یت�دد معها سؤال المعنى

ة تت�اوز عجمة ا�لغة بوصفها �ائقا ثقاف�ا يحول بی��ا وبين �كون طبیعیة وقاب� للإدراك دون وساطة، وهي من هذه الو�
�لف مع موضوع الإدراك ٔ�ن �رى مرة �ير من : "ومن ٔ��ل هذا لا يجد لوتمان حر�ا في ٔ�ن �س�تعير المثل الشرقي. ٔ�ن نت�

  .13" ٔ�ن �سمع م�ة مرة
�ى المتلقي الوهم �لواقع؛ فالصورة  لكن المقو� أ�ساس�یة التي �شكل تصور لوتمان �لس�� �كمن في ٔ�ن الس�� تعزز

و�لى هذا الو�ه فإن مقو� الوهم . الفوتوغراف�ة تتصف �كونها النص أ�یقوني أ�كثر دقة ؤ�مانة في النصوص المتداو�
�لواقع �س��د �لى الإيهام بمصداق�ة ما یتم عرضه �لى الشاشة �س�ب الطابع الوثوقي �لصورة الس��ئیة، ا�ي یتكئ 

  :ه ـ ف� �رى لوتمان ـ �لى الثنائیة التالیةبدور

 ).النصوص ا�لسانیة(نص ٕ�مكانه الكذب  -

  ).الصورة الفوتوغراف�ة وما یقوم مقا�ا(نص ل�س ٕ�مكانه الكذب  -
إذ إن إ�دى ٔ�هم �اصیات الس�� هي �ونها ف�ا بصر�، يجنح ٔ�كثر من �يره إلى �س�تهداف المباشر �ال الإدراك 

تلقي، فالف�لم الس��ئي �س�تقطب وعي المتلقي �كام� في صورة یندمج معها �لحدث إلى �د یصير معه الحسي عند الم 
الوهم �لواقع ا�سد في النص البصري حق�قة ش�بة مؤكدة؛ فالمتفرج یصبح مشاركا في الحدث وینظر إلى ما �راه �شكل 

  .14 انفعالي یصل به إلى �د الإيمان ب�نٔ ما �راه حق�قي تماما
�ير ٔ�ن مقو� الوهم �لواقع س�تظل مقطو�ة الص� عن أ�ساس الظاهراتي �لس�� ما لم یلتفت إلى تعق�د الصورة 
الس��ئیة ؤ��ابیلها التي ما تف��ٔ تثير �دة إشكالات نظریة ومنهجیة تتعلق ��لقطة الس��ئیة بوصفها الو�دة ا�لالیة 

ان إلى ما تثيره مشكلة ا�لقطة الس��ئیة من ٔ�س�ئ� تتعلق دوما بطبیعة الوعي وقد ان��ه لوتم. أ�ساس�یة �لف�لم الس��ئي
الظاهراتي ا�ي ی�ش�ٔ �بر تجربة المتلقي، و�شكل لاحقا ا�نموذج المعرفي الإدراكي ا�ي یتعرف به �لى الس��، ویتفا�ل 
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  . من �لا� مع ما تقدمه �
س�� فإن �ش�تغال الظاهراتي �لقطة الس��ئیة یغدو مس�ٔ� شدیدة وت�سٔ�سا �لى �ون الوهم �لواقع �اصیة لصیقة �ل 

  : حقلين ٔ�ساس�یين إذا ما ان�بهنا إلى حق�قة �ون العالم الموضوعي ا�ي تقدمه الس�� م�قسما إلى ،الإلحاح والحضور

 .حقل أ�ش�یاء المرئیة -

 .حقل أ�ش�یاء �ير المرئیة -
في المنتج الس��ئي البصري، دا�ل الوعي ال�شري، ون الحضور والغیاب ولا ریب ٔ�بدا في �ون هذ�ن الحقلين یت�اذ�

لكنهما �ير م�فصلين �لمرة في وعي المتلقي، ا�ي یعمد في تجربته المباشرة مع الس�� إلى ال�ساؤل حول ما �راه العين 
 �يمنة �لى وعیه ٔ�ثناء كل اتصال وحول ما یبقى بعیدا و�ير موجود �ل�س�بة لها؛ إذ ما تنفك ثنائیة المرئي و�ير المرئي

  .م�اشر مع الف�لم الس��ئي ٔ�ن ب��ة العالم القائم �ارج �دود الشاشة تطرح نفسها دوما كقضیة جوهریة �ل�س�بة �لس��
الس�� والواقع الخار� القائم �لى ظاهر الحیاة المرئي؛  وهكذا تت�سٔس مشكلة ا�لقطة الس��ئیة من الفرق الكامن بين

فه�ي ٔ�ي الس�� لا تقدم الواقع في كلیته، لكنها تق�طع م�ه ٔ�جزاءً ومشاهدَ یتم في طور لاحقِ تفصیلهُا وإ�ادة �ر�یبها 
راریة والاتصال، فإن وإذا كان العالم الواقعي �ارج الشاشة م�صفا �لاس�تم. ودمجها بما ی��اسب مع شكل الشاشة ومقاسها

إلى قطع بصریة م��اورة یتم �ر�یبها في �سق بصري وا�د من ٔ��ل إنتاج المعنى  تم تقطیعهالعالم ا�ي تقدمه الس�� �الم 
  . وإس�ناد ا�لا�

�لعمل  وما دامت الس�� تعتمد المونتاج ٔ�ساسا �لغتها الس��ئیة، فإن المتلقي لا يمكن ٔ�ن ی��ظم إدراكه الحسي وا�هني
الس��ئي بغير تقطیعه إلى لقطات ت��ح � ٔ�ن ی�شئ من �لال تعاقبها ش�بكة المعاني وا�لالات المؤسسة لمضمون الف�لم؛ 
فا�لقطة ظاهرة دینام�ك�ة يمكن اعتبارها الحامل أ�ساسي ��لالات في ٔ�ي ف�لم، ولا يمكن ٔ�ن �س�تمد وجودها بصر� 

  . المكانام�داد لاس�تمراریة الزمان و  بغير تقطیع �لمرئي ودون ا�تهاك صريح
�ير ٔ�ن ق�ام ا�لقطة �لى التقطیع الزماني والمكاني والبصري، قد يحول في كثير من أ�ح�ان، دون ا�ساق المدرك البصري 
مع الوضعیة أ�نطولوج�ة ��ات المدركة وتمثلاتها ا�هنیة لكل من الزمان والمكان والوجود الحسي؛ ذ� ٔ�ن تغير 

والمفارقة بين الحجم وأ�بعاد وموقع الرؤیة قد یؤدي في �الات كثيرة إلى صعوبة التولیف ا�هني بين المشاهد  ا�لقطات
وعمق ) المونتاج(والتر�یب ) الكادراج(عند المتلقي، �س�ب تغير الب��ة المعرف�ة �لمدرك البصري، �بر توظیف الت�طٔير 

  . سب التك�ير والتصغيرا�ال ا�ي �رتبط �لقطات البعیدة والقریبة و� 
إن تحول الس�� من ا�نموذج البصري ال�س�یط إلى ا�نموذج البصري المر�ب القائم �لى التولیف بين ا�لقطات والمشاهد 

ذ� ٔ�ن الفجوات  ا�تلفة ی��ج تحولا �خٓر في بی��ة الوعي الظاهراتي المشكلة لتجربة المتلقي ٔ�و المتفرج �لف�لم الس��ئي؛
یؤدي في  ،�بر تغیير مواقع الكاميرا وزوا� الرؤیة وتبدیل القطات ، يخلقها المونتاج والإر�ك المس�تمر �لمتلقيالبصریة التي

التي سر�ان ما �س�تجیب لهذا التغیير، وهي تلمح هذا الت�اذب المس�تمر ل�سب  ة�ات المدرك�ا�نهایة إلى حفز مس�تمر 
یؤدي ��ات المدركة إلى إنتاج سنن تعرف �دید به تدرك تما�ز الواقع  مما ؛الحضور والغیاب والتقطیع المتكرر �لمرئیات

  .ئي، وتعي من �لا� حق�قة اخ�لاف المشاهِد المصورة عن العالم الخار��الس�
  :في س�يمیاء إ�كو بوصفها مدركا بصر� الس�� 2.3

، یقوم �لى الاتصال بين و�دات م�فاص� الف�لم مر�ب ٔ�یقوني ٔ�ن�نهض تصور إ�كو �لف�لم الس��ئي �لى مسلمة مفادها 
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قاب� �لتصنیف، و�لى اعتبار العلامات أ�یقونیة تواضعیة، لا تم� خصائص الشيء الممثل بل تعید إنتاج بعض شروط 
ومن هنا يمكن تحلیل العلاقات القائمة بين العلامات أ�یقونیة في الف�لم بناء �لى ا�نموذج . التجربة بناء �لى سنن محدد

وأ�سنن المتخصصة ذات الطابع التقني ممث� في أ�سنن  ،الإدراكي ا�ي توفره أ�سنن الثقاف�ة وأ�نثروبولوج�ة من �ة
توضیح و�ة نظر  ويمكن ، 15 ٔ�خرىوقوا�د الت�طٔير وقوا�د المونتاج ؤ�سنن الوظائف السردیة من �ة  ،الإیقونوغراف�ة

  :إ�كو هذه من �لال عنصر�ن هما
  :ـ أ�ساس الإدراكي 1 – 2 – 3

ینطلق إ�كو من إمكانیة الكشف عن ٔ�سنن بعض ٔ�شكال التواصل الجماهيري م�ل أ�شرطة المصورة والس��، لكن 
جرد عناصرها أ�ساس�یة المتمث� في أ�شكال أ�یقونیة یظل �مة ی��غي ٔ�ن توكل إلى �لم النفس الإدراكي �عتباره 

مات أ�یقونیة لا تتحقق إلا �لى مس�توى اش�تغال السنن ضمن س�یاق ما، تواصلا؛ ذ� ٔ�ن إمكانیة تعرف العلا
   .�عتبارها ملفوظا ٔ�یقونیا �اضعا لما �سمیه إ�كو ٔ�سنن الإدراك

وهذا �ش�تغال هو ا�ي س�ی��ح لعلم النفس تفسير ما إذا كان إدراك الشيء المرئي حق�قة ٔ�غنى من إدراكه أ�یقوني؛  
�ير إ�ادة بعض شروط الإدراك أ�ساس�یة �لشيء ا�ي تمث�، بوساطة انتقاء اح�لي لعناصر فالعلامة أ�یقونیة ل�ست 

الحقل الإدراكي ا�ي یتجسد حضور العلامة أ�یقونیة من �لا�، وفق سنن �اص به يمكن ٔ�ن �سمى التعرف التي 
المدلولات، بفضلها یتم التعرف  تنظم شروط الإدراك في مجمو�ات �شكل حمولا ٔ�یقونیة ٔ�و معانم تتراص دا�ل كتل من

ویعزو إ�كو �مة دراسة ٔ�سنن التعرف هذه إلى �لوم معینة هي س�یكولوج�ا ا�كاء وس�یكولوج�ا ا�ا�رة ٔ�و . �لى أ�ش�یاء
   16 .التعلم ؤ�نثروبولوج�ا الثقافة

النظر في تصور إ�كو �لعلامة في وقد لا یبدو ت�ٔثير ميرلوبونتي �لى إ�كو في هذا التصور واضحا تماما، �ير ٔ�ننا إذا ٔ�معنا 
السنن أ�یقوني س�ن�ده كثير الش�به من تصور المرئي وإدراكه عند ميرلوبونتي؛ ف�كٔثر المرئیات لا تدرك �كلیتها، كما هو 
الحال في م�ال المكعب الشهير ا�ي لا یدرك إلا من �ات ثلاث فقط، و�لى هذا الو�ه فإن ٔ�ي تمثیل ٔ�یقوني � لا 

و�س�تلهم إ�كو هذا التصور في ضبطه لمفهوم العلامة . كما هو، ولك�ه یعید بعض شروط إدراكه فقطیعید إنتا�ه 
أ�یقونیة �ين یصفها ب�نهٔا لا تم� خصائص الشيء الممثل، بل تعید إنتاج بعض شروط الإدراك المشترك م�تق�ة بعض 

  . 17 ٔ�خرى المثيرات التي �سمح ب�شك�ل ب��ة إدرا�یة، ب�� �كون قد ٔ�قصت م�بهات
  : في الس�� لبصريـ نمط �ش�تغال ا 2 – 2 – 3

    عند إ�كو �لى التفا�ل بين السنن أ�یقوني والسنن السردي، ویبرر إ�كو و�ة نظره  بصري�ش�تغال ال  لقيین�ني ت
، انطلاقا من معلقا �لى اك�شاف ٔ��د المصور�ن لما ظنه جريمة ق�ل (blow up) هذه �لعودة إلى ٔ��د ٔ�فلام ٔ�نطونیوني

لا �رتبطان " ید تحمل مسدسا"و" ج�ة"صورتين مختلف�ين ٔ��ذهما لحدیقة عموم�ة، ثم قام بتك�يرهما؛ فالمدلولان 
�لشكلين ا�الين �ليهما إلا من �لال الس�یاق السردي �لف�لم، ا�ي �ش�تغل �عتباره لغة فردیة تمنح قيم سنن محدد 

ومن هذا الو�ه فإن العلامات أ�یقونیة في الس�� لا تنفك مدلولاتها . لعلامات قد لا تعتبر ش��ا في س�یاق �خٓر
   18 .ت�ساوق مع الس�یاق السردي �لف�لم

ویعطي إ�كو ٔ�همیة �بيرة لحضور الجسد بوصفه ب��ة �لام�ة ٔ�ساس�یة یقوم �ليها النظام أ�یقوني �لس��؛ فرفع الید ٔ�و 
رقص ٔ�و ٔ�داء التحیة، كل هذا �شكل إيماءات تواصلیة قائمة �لى المواضعة تحریك العين ٔ�و اتخاذ الجسد هیئة معینة ٔ�و ال

یطمح إلى �س�نين إيماءات الإ�سان؛  (kinésique) والثقافة، مما يجعلها موضوع دراسة حقل س�يمیائي هو الك�نيز�ء
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عات اج�عیة ذ� ٔ�ن هذه الإيماءات ل�ست معطیات طبیعیة في الإ�سان بقدر ما هي ا�ساق سلو�یة �اضعة لمواض
   19 .تختلف من ثقافة إلى ٔ�خرى

�س��د الت�لیل الس�يمیائي �لس�� من و�ة نظر إ�كو �لى الك�نيز�ء بما هي قدرة �لى التدو�ن أ�یقوني؛ ٔ�نها �كشف 
ٔ�ول كانت �یف تؤ�ر الإيماءات الس��ئیة في السنن الك�نيزیة القائمة وتعدلها؛ ذ� ٔ�ن أ�فلام الصام�ة في عصر الس�� ا

ومن هنا كان من الضروري في ٔ�عمال ت� المر�� ٔ�ن . تعتمد لغة الجسد بوصفها المد�ل أ�ساسي �لتواصل مع الجمهور
ويمكن ٔ�ن �كون ٔ�فلام شارلي شابلن وهارو� لیود ولورال وهاردي نموذ�ا ح�ا لهذه . یتم تفخيم حركات الجسد وإيماءاته

   20 . د لغة الجسدالصیغة من التواصل أ�یقوني �ع�
ویغدو . و�لى هذا الو�ه تصير العلاقة بين الرسا� الس��ئیة والجمهور وأ�سنن الك�يزیة موضو�ا لس�يمیائیات الس��

السنن الإیقونوغرافي �لف�لم الس��ئي �ير مس�تقل من ح�ث مدا�� المعرف�ة �ير ٔ�ن إ�كو لا یقدم نمود�ا تحلیلیا ی��ح فهم 
  .ي یعتمد �لامات الجسد ٔ�و الو�دات الإيمائیة مد�لا لت�لیل الرسا� الس��ئیة بوصفها مر�با ٔ�یقونیاهذا التصور ا�

   :�اتمة  - 
 في الفلسفي التفكير �لى بظلا� ٔ�لقى قد هوسرل إدموند مصراعیه اف�تح ا�ي الظاهراتي المشروع إن هي القول وصفوة
. الرائیة ا�ات ٔ�مام المرئي تجلي فا�لیة �لى التركيز �بر الإ�ساني اكالإدر  ظاهریة اس�شكال قصد المرئي لفكرة تناو�

 لهذا بؤرة الجسد من يجعل ٔ�ن �لى ثم �لعالم، �لوعي ٔ�ساسا بوصفه المرئي یعتمد ٔ�ن �لى ميرلوبونتي حمل ما اذهلعل و 
 بغير )الظاهراتي الوعي ٔ�ي( تحققه �س�تحیلو  ،كام� ٔ�ساس�یة و�دة بوصفها والمرئي الرائي ثنائیة �لى یقوم ا�ي الوعي

 ا�ات بين انفصال ٔ�لا يخفى لا إذ وا�دا؛ ش��ا ف�صيران بموضوعها یصهرها حضورا المدركة ا�ات في حضورها
  .الظاهراتي المشروع في والموضوع

 كمنهج تيار الظاه المشروع من الإفادة إلى المعاصرة راساتا� �زعت فقد مرئي هو ما �كل الص� وثیقة الس�� كانت ولما
قراءة  تت�ٔسس لهذا ؛في وعي ا�ات المدركة الس��ئیةمر�كز إدراكي عرفاني سعیا إلى ضبط معالم تجلي الصورة و 

  .اللامرئيو  المرئي ثنائیة عنفي جوهرها  نفص�الم  �ير والمرئي، الرائي ثنائیة�لى  الس��ئیة الصورة
 �اص ٔ��دهما إدرا�یين، �سقين طیاتها بين ملتح تف��ٔ  لا بة بصریةإ�ادة �شك�ل �لعالم �نهض �لى تجر  الس�� بوصفهاو 

 ةقصدی تجربة �عتبارها إلا الإدرا�یة تجربته�بر  الس�� مع یتعا�ش لا المتلقي ٔ�ن ذ� بمتلق�ه؛ �اص وا�خٓر الف�لم، بصانع
  .ما موضوع تجلي ٔ�و �ةحضور  نحو الوعي توج�ه دوما روم�
�عتبار  الس��ئیة؛ �لقطة الظاهراتي �ش�تغال نمط فحصات قامت رؤیة یوري لوتمان �لى هذه المفاهيم والتصور بناءو 

 �ير أ�ش�یاء وحقل المرئیة أ�ش�یاء حقل هما م�فصلين �ير حقلين من ی�شكل الس�� تقدمه ا�ي الموضوعي العالم
 من كثير في يحول قد والبصري، والمكاني مانيالز  التقطیع �لى ا�لقطة وق�ام .یغيرهما الس�� تو�د ٔ�ن يمكن ولا المرئیة،

 والمكان الزمان من لكل ا�هنیة وتمثلاتها المدركة ��ات أ�نطولوج�ة الوضعیة مع البصري المدرك ا�ساق دون أ�ح�ان،
 صعوبة إلى كثيرة �الات في یؤدي قد الرؤیة وموقع وأ�بعاد الحجم بين والمفارقة ا�لقطات تغير ٔ�ن ذ� الحسي؛ والوجود
  . البصري �لمدرك المعرف�ة الب��ة تغير �س�ب المتلقي، عند المشاهد بين ا�هني التولیف
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 يخلقها التي البصریة الفجوات �لى القائم المر�ب البصري ا�نموذج إلى ال�س�یط البصري ا�نموذج من الس�� تحول إن ثم
وعي عند ال لفعالیة مس�تمر حفز إلى ا�نهایة في یؤدي ،طاتالق وتبدیل الرؤیة وزوا� الكاميرا مواقع تغیير �بر، المونتاج
   .الس��ئي الواقع تما�ز تدرك به �دید تعرف سنن إنتاج إلى المدركة ��ات یؤدي مما ،الرائي
 �اصة الس��ئي�امة و  البصري الخطاب بت�ؤیل الخاص مشرو�ه ٔ�ن �ير �ٔ�ساس ظاهراتیا �كن لم إ�كو ٔ�مبرتو ٔ�ن ومع
 شروط بعض إنتاج یعید ٔ�یقونیا مر�با الف�لم �ون ح�ث من لوتمان نظر لو�ة ملامحها بعض في مشابهة و�ة اتجه

 اش�تغال مس�توى �لى إلا تتحقق لا أ�یقونیة العلامات تعرف إمكانیة إن كما. محدد سنن �لى بناء البصریة التجربة
 . الإدراك ٔ�سنن إ�كو �سمیه لما �اضعا ٔ�یقونیا ملفوظا �عتبارها ما، س�یاق ضمن السنن
 فإن هنا ومن. والسردي أ�یقوني الس�ن�ين بين التفا�ل �بر إلا یتحقق لا الس��ئي الف�لم في أ�یقوني �ش�تغال لكن

 البصري المدرَك بناء في ٔ�ساس�یا دورا �لس�� أ�یقوني النظام �ليها یقوم ٔ�ساس�یة �لام�ة ب��ة بوصفه الجسد لحضور
 والثقافة المواضعة �لى جوهرها في تقوم التي الجسدیة والحركات التواصلیة الإيماءات يجعل ما ذاوه الف�لمیة؛ �لرسا�

 والجمهور الس��ئیة الرسا� بين العلاقة تصير وهكذا. الك�نيز�ء �لم هو ووظیفتها دلا�تها حصفی س�يمیائي لعلم موضو�ا
 ح�ث من مس�تقل �ير الس��ئي �لف�لم الإیقونوغرافي السنن ویغدو ،الس�� لس�يمیائیات موضو�ا الك�يزیة وأ�سنن
  .المعرف�ة مدا��

عند كل من ميرلوبونتي ولوتمان وإ�كو قد كان � ٔ��ر  ،وا�ات المدركة و�لى هذه الصورة فإن حضور كل من الجسد
�ت در�ة �ح�فاء و تبای �ٔ وإن اخ�لفوا قلیلا  ،فعل الرؤیةو �لي في توج�ه المقولات أ�ساس�یة عن الرائي والمرئي 

، لكن الثنائیات أ�ساس�یة التي �شكل عند كل منهم بحضور الجسد في التجربة البصریة التي تع�شها ا�ات المدركة
سواء في المقولات النظریة الخاصة  ،جوهر التجربة البصریة ��ات المدركة في تفا�لها مع الس�� تظل ٔ�بدا �اضرة

عموما، ٔ�و في إسقاطات هذه المقولات �لى حضور الس�� وتجليها ة مع العالم المرئي بتفسير ٔ�شكال تفا�ل ا�ات المبصر 
     .الظاهراتي في وعي ا�ات المدركة
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  .1989،  1یوري لوتمان، مد�ل إلى س�يمیائیة الف�لم، �ر ن��ل ا��س، مراجعة ق�س الزبیدي، دمشق، النادي الس��ئي بدمشق، ط  11

 
 
    

  
 

  
  


