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  Julia Kristeva's text theory -from intertextuality to productivity  من التناص إلى الإنتاج̀ة - نظرية النص عند جوليا ̠ر̼س˖̀فا  
      Ե :02/06/2022ريخ ال̱شر                       Ե :08/05/2022ريخ القˍول                      Ե :05/01/2022ريخ Գس̑تلام  )الجزاˁر( 02سطيف ˡامعة   na.sekkai@univ-setif2.dz نˌ̀ߧ سكاي 
نـه مجـال لتـوا߱ النصـوص إ مـن ح̀ـث  الإنتاج̀ـةما اصطلح ̊ليه Դلتناص، كما ̽رصد ̊لاقة هذا اҡٔ˭ير بمفهـوم  إطارفي والضعف فيها، Դٕˊراز دورها في انف˗اح النص ̊لى ̎يره من النصوص اҡٔخـرى في مختلـف محطاتهـا التاريخيـة وԳجۡعيـة يعالج موضـوع البحـث نظريـة الـنص ߱ى الناقـدة البلغاريـة جوليـا ̠ر̼سـ˖̀فا مسـلطا الضـوء ̊ـلى مـواطن القـوة  : ملخص  توس̑يع ̠ر̼س˖̀فا لمفهوم الحوارية البـاخ˗يني ليتحـول مـن حـوار قـائم : لقد توصل البحث إلى جمߧ من النتائج ǫٔهمها . وتناسلها، وما تطور إليه هذا المفهوم من بعدها تجـاوزه Դٕشراك القـراء في تم ا̥لسانيات جعلها تحصر Գنتاج̀ـة النصـية في عمليـتي Գم˗صـاص والتحويـل، اҡٔمـر ا߳ي ت النص الروائي الوا˨د إلى حوار قائم بـين ̊ـدة نصـوص، إلا ǫٔن وقوعهـا تحـت تـˆثٔير النظريـة التحويليـة في بين شخصيا  .الإنتاج̀ة ؛ التناص ؛ جوليا ̠ر̼س˖̀فا؛ Գنف˗اح ؛Գنغلاق :كلمات مف˗اح̀ة .الفعلي ̥لنصوص الإنتاجة إنتاج إلى مما ضاعف من قدرتها وطورها من مجرد إ̊اد الإنتاج̀ةالعملية 

Abstract:   The present research aims to investigate the strengths and weaknesses of text theory of the Bulgarian critic Julia Kristeva in order to shed light on its role in the openness of the text  in its historical and social aspects in regard to intertextuality and its relation to productivity which connects it  to other texts.  On this basis, the research concluded that Kristeva has expanded the concept of Bakhtinian dialogism from one in a single text to multiple texts. Nevertheless, her influence by transformational theory has set limits to textual productivity for the reason that it affected the processes of absorption and transformation, which was overloocked by involving the readers in the production process, which  developed it from mere reproduction to actual production of texts. Keywords: Closeness; openness ; Julia Kristeva; intertextuality; productivity.  دى دخول النص  قدمةمǫٔߧ الم ـة  سابقة ̊ليه ǫٔو متزام̲ة معه، ذߵ هو مفهوم التناص ا߳ي Էدت به الباح˞ـة م˗ˤـاوزة فكـراҡٔمك̲ة واҡٔزم̲ة ليتقاطع مـع نصـوص ǫٔخـرى  ت߶ الثورة التي ǫٔ˨د˛تها ̠ر̼س˖̀فا Դٕ̊لانها عن م̀لاد ̠يان لغوي ˡديد يعبرԹǫٔ كان نوعها إلى ظهور ردات فعل جماعية وǫٔخرى فردية تدعو إلى إ̊ادة ربط النص Դلس̑ياقات الخارج̀ة، لعل ǫٔˊرزهـا الب̱̀وية والنظر إليه ̊لى ǫٔنه بناء لغوي مغلق، بˆبٔعاده عن مختلـف المـؤ˛رات الخارج̀ـة ر˨ Գنغـلاق، ومؤسسـة لمر˨  .نقدية ˡديدة ˔ر̠ت بصمتها في Եريخ التنظير النصي



ف˗ا˨ـه؟ وǫٔ˭ـيرا مـا هي مـواطن القـوة والضـعف في فك̀ف نظرت ̠ر̼س˖̀فا إلى الـنص؟ ومـا ǫٔهم إسـهاماتها في ان  .إخراج النص من مˆزٔق Գنغلاق، وتغيير طريقة النظر إليه السائدة فۤ قˍلهاالعثرات التي سقطت فيها، اҡٔمر ا߳ي س̑يعمل البحـث ̊ـلى إظهـاره، دون إغفـال بˆئـة ˨ـال مـن اҡٔحـوال ݨودهـا في إلا ǫٔن هـذا لا يمنـع مـن ˓سـجيل بعـض الرغم من إسهامات ̠ر̼س˖̀فا الفا̊ߧ في تغيير مسار التنظير النصيـ                        
ߧ الب̱̀وية وԳنغلاق، ثم بدايـة Գنف˗ـاح ̊ـلى يـد الب̱̀ويـة التكوي̱̀ـة وم̀˯ائيـل Դخ˗ـينتم ف̀ه التطرق ̥لظروف النقدية التي ̊ا̼ش̑تها الباح˞ة، التي ǫٔ˛رت مـن بعيـد ǫٔو مـن قريـب في بعـث تصـورها الـنص قˍــل "اҡٔول بعنـوان : ̠ـر، سـطرت خطــة بحـث م˗كونـة مـن مˍحثـين يف انتقلـت بـه مـن . النص، بعرض مر˨ ̊الج المبحث مفهوم الإنتاج̀ة بعده ǫٔهم مصـطلح رافـق التنـاص  ̥ل˪ديث عن مفهوࠐا ̥لنص ̠وظيفة تناصية، و̠

ߧ الب̱̀وية و Գنغلاق ، ثم ظهور بوادر Գنف˗اح ̊لى يد الب̱̀ويـة التكوي̱̀ـة بعيـد في بعـث  ̠ر̼س˖̀فا عن اҡٔوضـاع النقديـة الـتي سـادت قˍلهـا،التي ǫٔ˛ـرت مـن قريـب ǫٔو في مر˨
ـــا فارقـــا في مســـار ا߱راســـات النصـــية، إذ تحولـــت مـــن المحـــور التـــاريخي  lـــة الب̱̀ويـــة م̲عر صود لمحور البحث التـاريخي في اҡٔدب لتفعيـل المحـور اҡخٓـر ا߳ي يعنى بت˪ليل الظاهرة في لحظة زم̲ية محددة ومعزوߦ عن تطورها التاريخي، مـع ا߳ي ̽ر̝كز ̊لى دراسة الظاهرة ا̥لغوية في مسـارها وصـيرورتها ̊ـبر الـزمن لرصـد مختلـف تحولاتهـا، شـــكلت النظري
ــنص اҡٔدبي  ــين ال ــة ب ــة، ̮شــوء قطيع ــذا التحــول ا߳ي ˨ــدث في مســار ا߱راســات اҡٔدبي ــب عــن ه ــد ˔رت شــير لق ǫٔن الشـߕنيين وضـعوا الـنص : "ذ ̽ـرى إلى هذه القطيعة، مختزلا اԹٕها في الجانب Գجۡعي، إ  مــانغينووالســ̑ياقات الخارج̀ــة المحيطــة بــه ̊ــلى اخ˗لافهــا، Եريخيــة كانــت ǫٔو اجۡعيــة، نفســ̑ية ǫٔو بيوغراف̀ــة، و̼ وتجسـدت هـذه القطيعـة مـن ˭ـلال  (2)".دا˭ل طوق، وعزلوه عن العلاقات التي تحكمـه Դلحيـاة الإيديولوج̀ـة ̥لمجتمـع ، وتˆٔسـ̿س )̊لم Գجۡع و̊لم النفس(دعوة الب̱̀وية الشߕنية إلى ̊لمنة اҡٔدب بفصࠁ عن العلوم ذات الطابع المنهاݭ 

اҡٔدب ونقده، وبدǫٔ ˔ـركيزهم ̊ـلى الـنص ذاتـه بغـض النظـر عـن مؤلفـه، Թǫٔ كان هـذا المؤلـف والعصرـ ا߳ي ي̱تمـي إليـه ǫٔطلق الب̱̀ويون شعار مـوت المؤلـف لـكي يضـعوا ˨ـدا ̥لتيـارات النفسـ̑ية وԳجۡعيـة في دراسـة النص اˊن بي˃˗ه، النص انعكاس لنفس̑ية صاحˍه، لت˪ل محلها مقولات ǫٔخرى ̊لى رǫٔسها مقـوߦ ǫٔخرى، ǫٔصبح ينظر إليه بوصفه ̠ياԷ لغوԹ مغلقـا تم تجريـده مـن مختلـف الحي˝̀ـات المـو߱ة ࠀ والمتـو߱ة عنـه، ف˗حطمـت  ̊لاق˗ـه Դلب̿˄ـة الـتي ǫٔنتجتـه Եرة، وبمؤلفـه Եرة ̎يرت الب̱̀وية النظرة إلى النص اҡٔدبي، فˍعدما كان ينظر إليه في
رولان من قال الـنص؟ ولا ǫٔ̽ـن ومـتى ق̀ـل؟ فـالنص حسـب  يـف : ̊ديم اҡٔب و̊ديم ال̱سب، لكن السؤال الجوهري المطـروح هـو ̠يـف قـال الـنص مـا قـاࠀ؟ و̠

̊لى معنى النص اҡٔدبي، ǫٔو مضمون الرساߦ الـتي يؤديهـا، بقـدر Գهـۡم Դل̱سـق ا߱ا˭ـلي ا߳ي يحكمـه، وهـذا يق˗ضيـ م لم يعـد م̲صـبا ̮سـق، فـإن Գهـۡ/إذا تم تحديد اҡٔدب في إطار Գتجاه الب̱̀وي ̊لى ǫٔنه ب̱̀ة لغوية ذات نظام
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ّ߳ للاˡٕابـة عـن الإشـكالية  نظر̽تها؟فك̀ف نظرت ̠ر̼س˖̀فا إلى الـنص؟ ومـا ǫٔهم إسـهاماتها في ان إخراج النص من مˆزٔق Գنغلاق، وتغيير طريقة النظر إليه السائدة فۤ قˍلهاالعثرات التي سقطت فيها، اҡٔمر ا߳ي س̑يعمل البحـث ̊ـلى إظهـاره، دون إغفـال بˆئـة ˨ـال مـن اҡٔحـوال ݨودهـا في الرغم من إسهامات ̠ر̼س˖̀فا الفا̊ߧ في تغيير مسار التنظير النصيـ ̊لى  ̠ـر، سـطرت خطــة بحـث م˗كونـة مـن مˍحثـينسـالفة ا ߧ الب̱̀وية وԳنغلاق، ثم بدايـة Գنف˗ـاح ̊ـلى يـد الب̱̀ويـة التكوي̱̀ـة وم̀˯ائيـل Դخ˗ـينالجديد عن تم ف̀ه التطرق ̥لظروف النقدية التي ̊ا̼ش̑تها الباح˞ة، التي ǫٔ˛رت مـن بعيـد ǫٔو مـن قريـب في بعـث تصـورها " ̠ر̼س˖̀فا يف انتقلـت بـه مـن '' النص عند ̠ر̼س˖̀فا"وǫٔفرد المبحث الثاني الموسوم النص، بعرض مر˨ ̥ل˪ديث عن مفهوࠐا ̥لنص ̠وظيفة تناصية، و̠ ̊الج المبحث مفهوم الإنتاج̀ة بعده ǫٔهم مصـطلح رافـق التنـاص   كما. الرواية إلى الشعر ا߳ي اس̑ت˝̲اه Դخ˗ين من حواريته ߧ الب̱̀وية و Գنغلاق ، ثم ظهور بوادر Գنف˗اح ̊لى يد الب̱̀ويـة التكوي̱̀ـة تصورها الجديد عن النص، والمتمثߧ ̠ر̼س˖̀فا عن اҡٔوضـاع النقديـة الـتي سـادت قˍلهـا،التي ǫٔ˛ـرت مـن قريـب ǫٔو يمكن عزل فكر لا النص قˍل ̠ر̼س˖̀فا -ǫٔولا .وما عرفه هذا المفهوم من تطور مع ̎يرها من النقاد في مر˨ ـــا فارقـــا في مســـار ا߱راســـات النصـــية، إذ تحولـــت مـــن المحـــور التـــاريخي  النص بوصفه ̮سقا لغوԹ مغلقا   .وم̀˯ائيل Դخ˗ين lـــة الب̱̀ويـــة م̲عر ا߳ي ̽ر̝كز ̊لى دراسة الظاهرة ا̥لغوية في مسـارها وصـيرورتها ̊ـبر الـزمن لرصـد مختلـف تحولاتهـا،  Diachroniqueشـــكلت النظري صود لمحور البحث التـاريخي في اҡٔدب لتفعيـل المحـور اҡخٓـر التعطيل المؤقت والمق"النظر إ̦يها في ذاتها و߳اتها، وبهذا يتم ا߳ي يعنى بت˪ليل الظاهرة في لحظة زم̲ية محددة ومعزوߦ عن تطورها التاريخي، مـع  Synchroniqueإلى المحور اҡنيٓ   (1)".المقابل ࠀ، وهو البحث في اҡٔدب كنظام في ˨د ذاته
ــنص اҡٔدبي  ــين ال ــة ب ــة، ̮شــوء قطيع ــذا التحــول ا߳ي ˨ــدث في مســار ا߱راســات اҡٔدبي ــب عــن ه ــد ˔رت شــير لق النص اˊن بي˃˗ه، النص انعكاس لنفس̑ية صاحˍه، لت˪ل محلها مقولات ǫٔخرى ̊لى رǫٔسها مقـوߦ : بذߵ مقولات من قˍيلǫٔخرى، ǫٔصبح ينظر إليه بوصفه ̠ياԷ لغوԹ مغلقـا تم تجريـده مـن مختلـف الحي˝̀ـات المـو߱ة ࠀ والمتـو߱ة عنـه، ف˗حطمـت ̎يرت الب̱̀وية النظرة إلى النص اҡٔدبي، فˍعدما كان ينظر إليه في .̊لم لҢٔدب قائما بذاته ࠀ مˍادئه وǫٔدواته الإجرائية الخاصةدعوة الب̱̀وية الشߕنية إلى ̊لمنة اҡٔدب بفصࠁ عن العلوم ذات الطابع المنهاݭ دا˭ل طوق، وعزلوه عن العلاقات التي تحكمـه Դلحيـاة الإيديولوج̀ـة ̥لمجتمـعإلى هذه القطيعة، مختزلا اԹٕها في الجانب Գجۡعي، إ   D.Maingueneauوالســ̑ياقات الخارج̀ــة المحيطــة بــه ̊ــلى اخ˗لافهــا، Եريخيــة كانــت ǫٔو اجۡعيــة، نفســ̑ية ǫٔو بيوغراف̀ــة، و̼  (3)".والمعلومات المتصߧ بهاҡٔدب ونقده، وبدǫٔ ˔ـركيزهم ̊ـلى الـنص ذاتـه بغـض النظـر عـن مؤلفـه، Թǫٔ كان هـذا المؤلـف والعصرـ ا߳ي ي̱تمـي إليـه ǫٔطلق الب̱̀ويون شعار مـوت المؤلـف لـكي يضـعوا ˨ـدا ̥لتيـارات النفسـ̑ية وԳجۡعيـة في دراسـة "موت المؤلف، فقد 

من قال الـنص؟ ولا ǫٔ̽ـن ومـتى ق̀ـل؟ فـالنص حسـب : ǫٔس̑ئߧ من قˍيل وبهذا لم يعد هناك مجال لطرح ̊ديم اҡٔب و̊ديم ال̱سب، لكن السؤال الجوهري المطـروح هـو Դ  R.Barthرت ̊لى معنى النص اҡٔدبي، ǫٔو مضمون الرساߦ الـتي يؤديهـا، بقـدر Գهـۡم Դل̱سـق ا߱ا˭ـلي ا߳ي يحكمـه، وهـذا يق˗ضيـ إذا تم تحديد اҡٔدب في إطار Գتجاه الب̱̀وي ̊لى ǫٔنه ب̱̀ة لغوية ذات نظام ˓شكلت لغته؟

إخراج النص من مˆزٔق Գنغلاق، وتغيير طريقة النظر إليه السائدة فۤ قˍلهاالعثرات التي سقطت فيها، اҡٔمر ا߳ي س̑يعمل البحـث ̊ـلى إظهـاره، دون إغفـال بˆئـة ˨ـال مـن اҡٔحـوال ݨودهـا في 
نظر̽تها؟
ǫٔولاوما عرفه هذا المفهوم من تطور مع ̎يرها من النقادالرواية إلى الشعر ا߳ي اس̑ت˝̲اه Դخ˗ين من حواريتهوǫٔفرد المبحث الثاني الموسوم الجديد عن ̠ر̼س˖̀فا

 -1وم̀˯ائيل Դخ˗ينتصورها الجديد عن النص، والمتمثߧ 
Diachronique ٓنيҡدب كنظام في ˨د ذاتهالنظر إ̦يها في ذاتها و߳اتها، وبهذا يتم إلى المحور اҡٔالمقابل ࠀ، وهو البحث في ا

شــير  ̊لم لҢٔدب قائما بذاته ࠀ مˍادئه وǫٔدواته الإجرائية الخاصةدعوة الب̱̀وية الشߕنية إلى ̊لمنة اҡٔدب بفصࠁ عن العلوم ذات الطابع المنهاݭ دا˭ل طوق، وعزلوه عن العلاقات التي تحكمـه Դلحيـاة الإيديولوج̀ـة ̥لمجتمـعD.Maingueneauوالســ̑ياقات الخارج̀ــة المحيطــة بــه ̊ــلى اخ˗لافهــا، Եريخيــة كانــت ǫٔو اجۡعيــة، نفســ̑ية ǫٔو بيوغراف̀ــة، و̼
والمعلومات المتصߧ بهاҡٔدب ونقده، وبدǫٔ ˔ـركيزهم ̊ـلى الـنص ذاتـه بغـض النظـر عـن مؤلفـه، Թǫٔ كان هـذا المؤلـف والعصرـ ا߳ي ي̱تمـي إليـه موت المؤلف، فقد بذߵ مقولات من قˍيلǫٔخرى، ǫٔصبح ينظر إليه بوصفه ̠ياԷ لغوԹ مغلقـا تم تجريـده مـن مختلـف الحي˝̀ـات المـو߱ة ࠀ والمتـو߱ة عنـه، ف˗حطمـت 

˓شكلت لغته؟Դرت
̊لى معنى النص اҡٔدبي، ǫٔو مضمون الرساߦ الـتي يؤديهـا، بقـدر Գهـۡم Դل̱سـق ا߱ا˭ـلي ا߳ي يحكمـه، وهـذا يق˗ضيـ 
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ر̠يبهــا، ومــدى ˔رابطهــا، لي̱تهــ̖ي إلى النظــر في  دون Գلتفات إلى الظروف الخارج̀ة المحيطة Դلنص، التي ǫٔسـهمت بقـدر قليـل ǫٔو ǫٔن يختـبر لغـة الك˗ابـة اҡٔدبيـة، ̽ـرى مـدى تماسـكها، وتنظيمهـا المنطقـي ǫٔخرى لا يمكن نعتهـا إلا Դلجماليـة،  الم̱شودة في ا̥لغة العادية، فإن هذه الوظيفة تتراجع في النصوص اҡٔدبية لصالح وظيفةإن البحث في ǫٔدبية اҡٔدب، هو بحث عن الوظيفة الجمالية ̥لغة اҡٔ˛ر اҡٔدبي، وإذا كانت الوظيفـة التواصـلية هي  .لتي تميزه ورصد مواطن الجمال ف̀ه، ومن ثم الحكم بˆٔدبية النص اҡٔدبي من ̊دࠐاالنظــر في جمــߧ العنــاصر ا̥لغويــة الــتي ˓شــكله، وفي طريقــة صــياغتها و̝

ه غو߱مــانلوســ̑يان شــعارات ǫٔخــرى م̲اوئــة لهــا مــن ˭ــلال مــا دعــت إليــه الب̱̀ويــة التكوي̱̀ــة مــع رائــدها اҡٔول لم تصمد شعارات العزߦ وԳنغلاق التي رفعتها الب̱̀وية الشـߕنية طـويلا، إذ مـا لب˝ـت ǫٔن ظهـرت ̊ـلى إ˛رهـا  lدلية تصل دا˭ل النص بخارˡ ߽تمع والتاريخ وفق ̊لاقةԴ دبيҡٔدبي عن ا߽تمع والإطار التاريخي الموجود ف̀ه  .، ا߳ي عمل ̊لى إ̊ادة ربط النص اҡٔدبي انعكاسا ̥لوعي الجماعي، وإنمـا ذߵ جـوهر الإبـداع  بِعـدّ دف الغوص في عمق المعنى التاريخي لهذا النتـاج، إن الب̱̀وية التكوي̱̀ة بخلاف الب̱̀وية الشߕنية، لا تفصل النتاج اҡٔنها ˭لافا ̥߲راسات السوس̑يولوج̀ة، لا ˔رى في النتاج اǫٔ وجوهر دراسة التاريخ، كما
وبهذا يتˆكٔد الطابع Գجۡعي لب̱̀ة الإبـداع ا߳ي يتحـرك بصـورة دينام̀ـة م˗غـيرة فـس مسـ̑توى العلاقـات القائمـة لعلاقات القائمة بين النتاج المهم حقا وا߽مو̊ة Գجۡعية، هي ̊لاقات من نالب̱̀ة Գجۡعية، وهذا اس˖̲ادا إلى التناظر الموجود بين الب̱̀ات ا߳هنية ̥لف˄ات Գجۡعية والب̱̀ات التي ˓شكل النتاج إلا من ˭لال ربـط الب̱̀ـة الكليـة ̥لـنص بب̱̀ـة ǫٔوسـع هي 
 (7):والتناظر التي تجمع ب̱̀ات ̊الم اҡٔعمال اҡٔدبية والب̱̀ات ا߳هنية ̥لف˄ات Գجۡعية في مس̑تويينتتˆتىٔ دينام̀ة العمل اҡٔدبي من دينام̀ة ا߽تمـع، ويمكـن رصـد دينام̀ـة الب̱̀ـة الـتي تحكمـه في إطـار ̊لاقـة الۡثـل 

ۡعية، كما يماثل تحرك ا߽تمع مس̑توى التطور التاريخي، ف˗߶ الب̱̀ة تتحرك زم̲يا ˉشكل يماثل تحرك ذهنية الف˄ات Գج .مس̑توى ˓شكل الب̱̀ة بعناصرها و̊لاقاتها ا߱ا˭لية التي ˓ش̑به ˓شكل الب̱̀ة اҡٔوسع
شـكله، م˗ˤـاوزة بـذߵ مـˆزٔق الـنص المغلـق تقدم عرضه نصل إلى ǫٔن الب̱̀وية التكوي̱̀ة Դٕ̊ادة وصلها النص Դ߽تمع والتاريخ في حر̠يته، ˔كون قد ǫٔثب˖ـت  حر̠يته وانف˗ا˨ه ̊لى ح̀ثيات ˭ارج̀ة لا يمكن إلغـاء مسـاهمتها في بنائـه و˓
نمـو ن˖ˤ̀ـة التفا̊ـلمˍادئ اҡٔيديولوج̀ا المار̠س̑ية التي تقوم ̊لى إلغاء صوت الفرد لصـالح  بنـاء ̊ـلى هـذه اҡٔفـكار ǫٔسـس لمفهـوم كان بمثابـة مقدمـة طبيعيـة وكل صـوت يعـبر عـن إيـديولوج̀ا معينـة،  (8)،"كل لفظ مسكون بصوت اҡخٓـروإذا كان التفا̊ل ا̥لفظي ǫٔساس ا̥لغة، فـإن الحـوار هـو ǫٔ˨ـد ا̥لفظـي بـين  صوت الجما̊ة، مسقطا ذߵ ̊لى ا̥لغة بهدف إضفاء الطابع الجماعي ̊ليها، فا̥لغة ت̱شˆٔ و̝

Léon Tolstoï  تԹدوس̑تويفســكيوروا Fiodor  لنيابـة عنهـاԴ رٓاءه ومقاصده، إنها تعمل ̊لى إ̊لاء صوت وا˨د، هو صوت المؤلف، فـ تخضع دائما لسـلطة المؤلـف ا߳ي يت˪ـدثǫ في هذا العـالم لـ̿س هنـاك صـوت "ممليا ̊ليها بتعدد ǫٔصواتها، وهو تعـدد Էتج عـن  دوس̑تويفسكيو̊لى النق̀ض منها ˔تميز شخصيات 
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ر̠يبهــا، ومــدى ˔رابطهــا، لي̱تهــ̖ي إلى النظــر في  ǫٔن يختـبر لغـة الك˗ابـة اҡٔدبيـة، ̽ـرى مـدى تماسـكها، وتنظيمهـا المنطقـي "وبهذا تصـبح ࠐمـة الناقـد في هـذا Գتجـاه هي الم̱شودة في ا̥لغة العادية، فإن هذه الوظيفة تتراجع في النصوص اҡٔدبية لصالح وظيفةإن البحث في ǫٔدبية اҡٔدب، هو بحث عن الوظيفة الجمالية ̥لغة اҡٔ˛ر اҡٔدبي، وإذا كانت الوظيفـة التواصـلية هي لتي تميزه ورصد مواطن الجمال ف̀ه، ومن ثم الحكم بˆٔدبية النص اҡٔدبي من ̊دࠐاالخصائص الف̲ية والسمات النوعية االنظــر في جمــߧ العنــاصر ا̥لغويــة الــتي ˓شــكله، وفي طريقــة صــياغتها و̝ دون Գلتفات إلى الظروف الخارج̀ة المحيطة Դلنص، التي ǫٔسـهمت بقـدر قليـل ǫٔو  (4)".والرمزي ومدى قوتها ǫٔو ضعفها هL.Goldmanشــعارات ǫٔخــرى م̲اوئــة لهــا مــن ˭ــلال مــا دعــت إليــه الب̱̀ويــة التكوي̱̀ــة مــع رائــدها اҡٔول لم تصمد شعارات العزߦ وԳنغلاق التي رفعتها الب̱̀وية الشـߕنية طـويلا، إذ مـا لب˝ـت ǫٔن ظهـرت ̊ـلى إ˛رهـا  الب̱̀وية التكوي̱̀ة وإ̊ادة انف˗اح النص بوادر انف˗اح النص   .تاˡهكثير في إن  lدلية تصل دا˭ل النص بخارˡ ߽تمع والتاريخ وفق ̊لاقةԴ دبيҡٔدبي عن ا߽تمع والإطار التاريخي الموجود ف̀ه ، ا߳ي عمل ̊لى إ̊ادة ربط النص اҡٔدبي انعكاسا ̥لوعي الجماعي، وإنمـا دف الغوص في عمق المعنى التاريخي لهذا النتـاج، مشكلة بذߵ قطيعة مع المضمون، بل ˓س̑تهإن الب̱̀وية التكوي̱̀ة بخلاف الب̱̀وية الشߕنية، لا تفصل النتاج اҡٔنها ˭لافا ̥߲راسات السوس̑يولوج̀ة، لا ˔رى في النتاج اǫٔ د العناصر المكونة لهذا الوعيوجوهر دراسة التاريخ، كما˨ǫٔ.(5) 
وبهذا يتˆكٔد الطابع Գجۡعي لب̱̀ة الإبـداع ا߳ي يتحـرك بصـورة دينام̀ـة م˗غـيرة  (6)".بين عناصر النتاج وصورته الكليةلعلاقات القائمة بين النتاج المهم حقا وا߽مو̊ة Գجۡعية، هي ̊لاقات من نا"اҡٔدبي، فـالب̱̀ة Գجۡعية، وهذا اس˖̲ادا إلى التناظر الموجود بين الب̱̀ات ا߳هنية ̥لف˄ات Գجۡعية والب̱̀ات التي ˓شكل النتاج إلا من ˭لال ربـط الب̱̀ـة الكليـة ̥لـنص بب̱̀ـة ǫٔوسـع هي  -مانغو߱حسب -لا يمكن فهم العمل اҡٔدبي وتفسيره  شـكله، م˗ˤـاوزة بـذߵ مـˆزٔق الـنص المغلـق تقدم عرضه نصل إلى ǫٔن الب̱̀وية التكوي̱̀ة Դٕ̊ادة وصلها النص Դ߽تمع والتاريخ في حر̠يته، ˔كون قد ǫٔثب˖ـت ومما  .̡كلمس̑توى التطور التاريخي، ف˗߶ الب̱̀ة تتحرك زم̲يا ˉشكل يماثل تحرك ذهنية الف˄ات Գجمس̑توى ˓شكل الب̱̀ة بعناصرها و̊لاقاتها ا߱ا˭لية التي ˓ش̑به ˓شكل الب̱̀ة اҡٔوسعوالتناظر التي تجمع ب̱̀ات ̊الم اҡٔعمال اҡٔدبية والب̱̀ات ا߳هنية ̥لف˄ات Գجۡعية في مس̑تويينتتˆتىٔ دينام̀ة العمل اҡٔدبي من دينام̀ة ا߽تمـع، ويمكـن رصـد دينام̀ـة الب̱̀ـة الـتي تحكمـه في إطـار ̊لاقـة الۡثـل  .وم˗ˤددة نمـو ن˖ˤ̀ـة التفا̊ـلمˍادئ اҡٔيديولوج̀ا المار̠س̑ية التي تقوم ̊لى إلغاء صوت الفرد لصـالح  M.Bakhtine  م̀˯ائيل Դخ˗يناس˖ثمر  م̀˯ائيل Դخ˗ين ومفهوم الحوارية - .ف̀ه الب̱̀ويون الشߕنيونا߳ي ˓سˌب حر̠يته وانف˗ا˨ه ̊لى ح̀ثيات ˭ارج̀ة لا يمكن إلغـاء مسـاهمتها في بنائـه و˓ وإذا كان التفا̊ل ا̥لفظي ǫٔساس ا̥لغة، فـإن الحـوار هـو ǫٔ˨ـد . الكلمات، كما ي̱شˆٔ ا߽تمع ويتطور جراء التفا̊ل بين اҡٔفرادصوت الجما̊ة، مسقطا ذߵ ̊لى ا̥لغة بهدف إضفاء الطابع الجماعي ̊ليها، فا̥لغة ت̱شˆٔ و̝ بنـاء ̊ـلى هـذه اҡٔفـكار ǫٔسـس لمفهـوم كان بمثابـة مقدمـة طبيعيـة . بتعدد اҡٔلفاظوهو ما يؤكد تعدد اҡٔصوات والمواقف كل لفظ مسكون بصوت اҡخٓـر"ǫٔهم ǫٔشكال التفا̊ل ا̥لفظي، ذߵ ǫٔن  ــام  ). dialogisme(لظهور التناص، ذߵ هو مفهوم الحوارية  ــة بــين رواԹت  Դخ˗ــينق Léon Tolstoï تولســ̑تويԴٕجــراء مقارن Dostoïevski ن شخصياتǫٔ لنيابـة عنهـا  تولس̑توي، ليصل من ˭لالها إلىԴ رٓاءه ومقاصده، إنها تعمل ̊لى إ̊لاء صوت وا˨د، هو صوت المؤلف، فـ تخضع دائما لسـلطة المؤلـف ا߳ي يت˪ـدثǫ انب صوت المؤلفممليا ̊ليهاˡ ن إلىԶ."(9)  و̊لى النق̀ض منها ˔تميز شخصيات

ر̠يبهــا، ومــدى ˔رابطهــا، لي̱تهــ̖ي إلى النظــر في   الخصائص الف̲ية والسمات النوعية االنظــر في جمــߧ العنــاصر ا̥لغويــة الــتي ˓شــكله، وفي طريقــة صــياغتها و̝
الب̱̀وية التكوي̱̀ة وإ̊ادة انف˗اح النص -ǫٔ  -2كثير في إن والرمزي ومدى قوتها ǫٔو ضعفهاوبهذا تصـبح ࠐمـة الناقـد في هـذا Գتجـاه هي الم̱شودة في ا̥لغة العادية، فإن هذه الوظيفة تتراجع في النصوص اҡٔدبية لصالح وظيفة

L.Goldmanشــعارات ǫٔخــرى م̲اوئــة لهــا مــن ˭ــلال مــا دعــت إليــه الب̱̀ويــة التكوي̱̀ــة مــع رائــدها اҡٔول 
ǫٔ˨د العناصر المكونة لهذا الوعيوجوهر دراسة التاريخ، كما ǫٔنها ˭لافا ̥߲راسات السوس̑يولوج̀ة، لا ˔رى في النتاج اҡٔدبي انعكاسا ̥لوعي الجماعي، وإنمـا مشكلة بذߵ قطيعة مع المضمون، بل ˓س̑ته

وم˗ˤددةبين عناصر النتاج وصورته الكليةاҡٔدبي، فـالب̱̀ة Գجۡعية، وهذا اس˖̲ادا إلى التناظر الموجود بين الب̱̀ات ا߳هنية ̥لف˄ات Գجۡعية والب̱̀ات التي ˓شكل النتاج 
مس̑توى ˓شكل الب̱̀ة بعناصرها و̊لاقاتها ا߱ا˭لية التي ˓ش̑به ˓شكل الب̱̀ة اҡٔوسع -والتناظر التي تجمع ب̱̀ات ̊الم اҡٔعمال اҡٔدبية والب̱̀ات ا߳هنية ̥لف˄ات Գجۡعية في مس̑تويين ̡كلمس̑توى التطور التاريخي، ف˗߶ الب̱̀ة تتحرك زم̲يا ˉشكل يماثل تحرك ذهنية الف˄ات Գج -

شـكله، م˗ˤـاوزة بـذߵ مـˆزٔق الـنص المغلـق  -با߳ي ˓سˌب حر̠يته وانف˗ا˨ه ̊لى ح̀ثيات ˭ارج̀ة لا يمكن إلغـاء مسـاهمتها في بنائـه و˓
نمـو ن˖ˤ̀ـة التفا̊ـل لظهور التناص، ذߵ هو مفهوم الحوارية وهو ما يؤكد تعدد اҡٔصوات والمواقف ǫٔهم ǫٔشكال التفا̊ل ا̥لفظي، ذߵ ǫٔن الكلمات، كما ي̱شˆٔ ا߽تمع ويتطور جراء التفا̊ل بين اҡٔفرادصوت الجما̊ة، مسقطا ذߵ ̊لى ا̥لغة بهدف إضفاء الطابع الجماعي ̊ليها، فا̥لغة ت̱شˆٔ و̝

Dostoïevski رٓاءه ومقاصده، إنها تعمل ̊لى إ̊لاء صوت وا˨د، هو صوت المؤلف، فـǫ انب صوت المؤلفممليا ̊ليهاˡ ن إلىԶ



ǫٔن "عــدد ǫرٓاء هــذه الشخصــيات ومواقفهــا، حــتى وإن ǫٔدى هــذا التعــدد إلى ̮شــوء تعــارض ب̿نهــا وبــين المؤلــف، ذߵ                         ، بـل Էǫٔسـا ǫٔحـرارا )م˞لما فعـل زيـوس(دوس̑تويفسكي شˆٔنه شˆنٔ ˊروم̀ثيوس جوته، لا يخلق عبيدا مسخت شخصياتهم  وبهـذا  (10)".عـه، بـل وحـتى ǫٔن يثـوروا في وݨـهمؤهلين ̥لوقوف ج̲با إلى ج̲ب مع مˍدعهم، قـادر̽ن ̊ـلى ǫٔلا يتفقـوا م ̊لى شخصياته ̽كون  دوس̑تويفسكيوبهذه التعددية الصوتية التي سحبها ǫٔو ̊لى العكس، مف˗و˨ة ǫٔمـام إلهـام ̎ـيري، ̊ـلى ǫٔي ˨ـال فهـ̖ي لا ˔ركـز بˌسـاطة ̊ـلى موضـوعها، بـل وشاة Դلجـدل، مفعمـة إن كل ˭لˤة من ˭لˤات البطل، إن كل فكرة من ǫٔفكاره هي ذات طابع حواري في ǫٔعماقها، موهذا ما يعكس مس̑توى الوعي اҡٔيديولوݭ ا߳ي ˔تميز به، وعي قادر ̊لى المعارضة وصنع التغيير، إنـه وعـي اҡٔبطـال، واԵ تعلو ̊لى صـوت المؤلـف، معـبرة عـن نفسـها ومˍديـة رǫٔيهـا بمنتهـ̖ى الحريـة، لم تجعل منها صدى لصوت المؤلف، شˆنهٔا في ذߵ شـˆنٔ  .من الطابع المونولوݭ ̥لرواية وǫٔ˨ادية الخطاب لصالح ما ǫٔطلق ̊ليه الحوارية
 ̊لى توس̑يعه ل̿شمل ǫٔج̲اسا ǫٔدبية و̎ير ǫٔدبية، ليتحـول الحـوار ǫٔنـه حصرهـ في  Դخ˗ـينلئن شهد مفهوم الحوارية بداية انف˗اح النص ̊لى ̎يره من النصوص، فإن مـا يؤ˭ـذ ̊ـلى 

 .يعود الفضل في تغييرها لمفهوم النص وظهور نظرية التناص التي ل̿ست سوى ام˗دادا طبيعيا لحواريتهلم تؤ˛ر الب̱̀وية الشߕنية ولا التكوي̱̀ة في ̠ر̼س˖̀فا Դلقـدر ا߳ي ǫٔ˛ـر فيهـا فكـر م̀˯ائيـل Դخ˗ـين ،فإليـه 
سـاء مـن Գس˖شـهادات، كل نـص هـو ام˗صـاص وتحويـل لـنص التي ǫٔسفرت عن مفهـوم الحواريـة، مˍلـورة اԹٕهـا في صـيا̎ة نظريـة شـامߧ ومۡسـكة هي نظريـة مس˖ثمرة النتـائج الـتي توصـل إ̦يهـا مـن ˭ـلال دراسـ̑ته 
سـمح التنـاص بوصـفه ǫٔداة إجرائيـة بمعرفـة  (13)".في الت˪ليلاҡٔولى هي اعتبار التناص خصوصـية مـن خصوصـيات الـنص اҡٔدبي، ومكـوǫٔ Էساسـ̑يا مـن ̊لى الت˪ليل الس̑يميائي، فالس̑يمياء هي العلم ا߳ي ˨ـاول اح˗ـواء هـذا المفهـوم، وعمـل ̊ـلى مقاربتـه وفـق طـريق˗ين تجسـد التـدا˭ل النصيـ Դم˗يـاز، معتمـدة في ) Idéologème) (*)بدراسـة الروايـة لتثˌـت مـن ˭لالهـا عمليـة التـدا˭ل النصيـ، ذߵ ǫٔن  و̼
من اق˗باسه من ثقافة ا߽تمـع ̊ـبر مختلـف مسـاره التـاريخي، فهـو يˆٔ˭ـذ مـن نصـوص سـابقة ̊ليـه ǫٔو متزام̲ـة معـه ليعيـد وإن ما يطبع النص اҡٔدبي بهذا الطابع الإيديولوݭ ا߳ي ̼شي به مصطلح إيـديولوجيم ذاتـه، يتـˆٔتى رǫٔ فيهـا مسـارات مر̠بـة إن الرواية Դلنظر إ̦يها نصا، ممارسة س̑يميائية يمكن ǫٔن تقإدراك النص كإيديولوجيم يحدد منهجية الس̑يميائيات التي وهي تدرس النص كتـدا˭ل و̎دا لصيقا بها، وتعمل السـ̑يمياء ̊ـلى إظهـار هـذه الخصوصـية في ǫٔما Դلنظر إلى التناص بوصفه خصوصية من خصوصيات الـنص اҡٔدبي، فـإن هـذا المفهـوم قـد اقـترن في بدايـة 

) جيهـان دوسـانتري(لرصد عملية التـدا˭ل النصيـ هـو روايـة  ، وبمـا ǫٔن التنـاص قـد اقـترن في ̮شـˆتٔه في 1456، الـتي ǫٔلفهـا ̊ـام  يحمـل اسم  ǫٔول مؤلـف نـثري قابـل ҡٔن) دوسـانتريجيهـان 
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لم تجعل منها صدى لصوت المؤلف، شˆنهٔا في ذߵ شـˆنٔ  دوس̑تويفسكيإن Գس̑تقلالية التي ˔تمتع بها شخصيات من الطابع المونولوݭ ̥لرواية وǫٔ˨ادية الخطاب لصالح ما ǫٔطلق ̊ليه الحوارية Դخ˗ينيت˯لص مؤهلين ̥لوقوف ج̲با إلى ج̲ب مع مˍدعهم، قـادر̽ن ̊ـلى ǫٔلا يتفقـوا مدوس̑تويفسكي شˆٔنه شˆنٔ ˊروم̀ثيوس جوته، لا يخلق عبيدا مسخت شخصياتهم عــدد ǫرٓاء هــذه الشخصــيات ومواقفهــا، حــتى وإن ǫٔدى هــذا التعــدد إلى ̮شــوء تعــارض ب̿نهــا وبــين المؤلــف، ذߵ  وبهذه التعددية الصوتية التي سحبها  (11)".مصحوبة دائما بتلفت ǫٔبدي نحو إ̮سان ǫخٓرǫٔو ̊لى العكس، مف˗و˨ة ǫٔمـام إلهـام ̎ـيري، ̊ـلى ǫٔي ˨ـال فهـ̖ي لا ˔ركـز بˌسـاطة ̊ـلى موضـوعها، بـل . ˊروح الخصامإن كل ˭لˤة من ˭لˤات البطل، إن كل فكرة من ǫٔفكاره هي ذات طابع حواري في ǫٔعماقها، موهذا ما يعكس مس̑توى الوعي اҡٔيديولوݭ ا߳ي ˔تميز به، وعي قادر ̊لى المعارضة وصنع التغيير، إنـه وعـي اҡٔبطـال، واԵ تعلو ̊لى صـوت المؤلـف، معـبرة عـن نفسـها ومˍديـة رǫٔيهـا بمنتهـ̖ى الحريـة، ، وإنما جعلت لها ǫٔصتولس̑تويشخصيات  ̊لى توس̑يعه ل̿شمل ǫٔج̲اسا ǫٔدبية و̎ير ǫٔدبية، ليتحـول الحـوار  ̠ر̼س˖̀فاˡ̱س ǫٔدبي وا˨د هو الرواية، وهو ما س̑تعمل لئن شهد مفهوم الحوارية بداية انف˗اح النص ̊لى ̎يره من النصوص، فإن مـا يؤ˭ـذ ̊ـلى  .ية الحواريةالمؤسس الحق̀قي ̥لروا Դخ˗ينفي نظر  مس˖ثمرة النتـائج الـتي توصـل إ̦يهـا مـن ˭ـلال دراسـ̑ته  Դخ˗ين̊لى خطى  J.Kristeva  جوليا ̠ر̼س˖̀فاسارت  من الرواية إلى الشعرالتناص  -1يعود الفضل في تغييرها لمفهوم النص وظهور نظرية التناص التي ل̿ست سوى ام˗دادا طبيعيا لحواريتهلم تؤ˛ر الب̱̀وية الشߕنية ولا التكوي̱̀ة في ̠ر̼س˖̀فا Դلقـدر ا߳ي ǫٔ˛ـر فيهـا فكـر م̀˯ائيـل Դخ˗ـين ،فإليـه         نظرية النص عند ̠ر̼س˖̀فا -Զنيا .بين ̊دة نصوص القائم بين شخصيات النص الوا˨د إلى حوار قائم سـاء مـن Գس˖شـهادات، كل نـص هـو ام˗صـاص وتحويـل لـنص كل نـص ي˖شـكل كفس̑يف "التناص، مؤكدة بذߵ ǫٔن التي ǫٔسفرت عن مفهـوم الحواريـة، مˍلـورة اԹٕهـا في صـيا̎ة نظريـة شـامߧ ومۡسـكة هي نظريـة  دوس̑تويفسكي لرواԹت  ǫ."(12)خٓر
Idéologème) الرواية من ح̀ث هي تمظهـر ممـيز لهـذا الإيـديولوجيمبدراسـة الروايـة لتثˌـت مـن ˭لالهـا عمليـة التـدا˭ل النصيـ، ذߵ ǫٔن  Դخ˗ـين̊ـلى غـرار  ̠ر̼سـ˖̀فالقد قامـت  في الت˪ليلمكوԷته، ǫٔما الثانية فه̖ي تتعامل معه بوصفه ǫٔداة إجرائية اҡٔولى هي اعتبار التناص خصوصـية مـن خصوصـيات الـنص اҡٔدبي، ومكـوǫٔ Էساسـ̑يا مـن : "مختلف˗ين لكنهما م˗كاملتين̊لى الت˪ليل الس̑يميائي، فالس̑يمياء هي العلم ا߳ي ˨ـاول اح˗ـواء هـذا المفهـوم، وعمـل ̊ـلى مقاربتـه وفـق طـريق˗ين ذߵ  ها وريثة ̥لكرنفال،ǫٔما Դلنظر إلى التناص بوصفه خصوصية من خصوصيات الـنص اҡٔدبي، فـإن هـذا المفهـوم قـد اقـترن في بدايـة  .̠يف̀ة تحرك النصوص المرجعية في النص اҡٔصلي و̎دا لصيقا بها، وتعمل السـ̑يمياء ̊ـلى إظهـار هـذه الخصوصـية في  (**)ظهوره في الغرب Դلرواية بعدِّ إدراك النص كإيديولوجيم يحدد منهجية الس̑يميائيات التي وهي تدرس النص كتـدا˭ل "الرواية واˡٕلائها ̥لقارئ، ذߵ ǫٔن  إن الرواية Դلنظر إ̦يها نصا، ممارسة س̑يميائية يمكن ǫٔن تق… ا߽تمع والتاريخ) نص(نصي، تفكره في  لرصد عملية التـدا˭ل النصيـ هـو روايـة  ̠ر̼س˖̀فاكان ا̦نموذج النثري ا߳ي اش̑تغلت ̊ليه  .صياغتها وفق م̲طقه الخاصمن اق˗باسه من ثقافة ا߽تمـع ̊ـبر مختلـف مسـاره التـاريخي، فهـو يˆٔ˭ـذ مـن نصـوص سـابقة ̊ليـه ǫٔو متزام̲ـة معـه ليعيـد وإن ما يطبع النص اҡٔدبي بهذا الطابع الإيديولوݭ ا߳ي ̼شي به مصطلح إيـديولوجيم ذاتـه، يتـˆٔتى  (14)".لعده ملفوظات ، الـتي ǫٔلفهـا ̊ـام ǫٔ A.De.La.Saleنطوان دولاسـال̥لكاتب الفر̮سي  جيهـان (̊ـدّ  -̠ر̼سـ˖̀فاحسـب -الغرب بمفهوم الروايـة، فإنـه يمكـن 

يت˯لص مؤهلين ̥لوقوف ج̲با إلى ج̲ب مع مˍدعهم، قـادر̽ن ̊ـلى ǫٔلا يتفقـوا مدوس̑تويفسكي شˆٔنه شˆنٔ ˊروم̀ثيوس جوته، لا يخلق عبيدا مسخت شخصياتهم عــدد ǫرٓاء هــذه الشخصــيات ومواقفهــا، حــتى وإن ǫٔدى هــذا التعــدد إلى ̮شــوء تعــارض ب̿نهــا وبــين المؤلــف، ذߵ ت
في نظر مصحوبة دائما بتلفت ǫٔبدي نحو إ̮سان ǫخٓرˊروح الخصامإن كل ˭لˤة من ˭لˤات البطل، إن كل فكرة من ǫٔفكاره هي ذات طابع حواري في ǫٔعماقها، م"فوـهذا ما يعكس مس̑توى الوعي اҡٔيديولوݭ ا߳ي ˔تميز به، وعي قادر ̊لى المعارضة وصنع التغيير، إنـه وعـي اҡٔبطـال، شخصيات 

القائم بين شخصيات النص الوا˨د إلى حوار قائمˡ̱س ǫٔدبي وا˨د هو الرواية، وهو ما س̑تعمل 
يعود الفضل في تغييرها لمفهوم النص وظهور نظرية التناص التي ل̿ست سوى ام˗دادا طبيعيا لحواريته

ǫخٓرالتناص، مؤكدة بذߵ ǫٔن لرواԹت
̠يف̀ة تحرك النصوص المرجعية في النص اҡٔصليمكوԷته، ǫٔما الثانية فه̖ي تتعامل معه بوصفه ǫٔداة إجرائية مختلف˗ين لكنهما م˗كاملتينذߵ الرواية من ح̀ث هي تمظهـر ممـيز لهـذا الإيـديولوجيم

ها وريثة ̥لكرنفال، صياغتها وفق م̲طقه الخاصمن اق˗باسه من ثقافة ا߽تمـع ̊ـبر مختلـف مسـاره التـاريخي، فهـو يˆٔ˭ـذ مـن نصـوص سـابقة ̊ليـه ǫٔو متزام̲ـة معـه ليعيـد لعده ملفوظاتنصي، تفكره في الرواية واˡٕلائها ̥لقارئ، ذߵ ǫٔن ظهوره في الغرب Դلرواية بعدِّ
الغرب بمفهوم الروايـة، فإنـه يمكـن ̥لكاتب الفر̮سي 



 نظرية النص عند جوليا ̠ر̼س˖̀فا من التناص إلى Գنتاج̀ة

تجميعا لجمߧ مـن الحـكاԹت والرسـائل العلميـة ومراسـلات السـفر الـتي تبادلهـا الكاتـب مـع بعـض 
سـان و  ǫٔبيقـورو سان ǫٔوغسطين و سقراط ذ̠ورة، ̊ددا من Գس˖شهادات المنقوߦ Դ̥لغة اللاتي̱̀ة ǫٔو لغات ǫٔخرى عن كمˤال خصب وم˗نوع ̥لتنـاص، فهـ̖ي توظـف إلى ˡانـب الحـكاԹت والرسـائل  ين ǫٔو عن طريق السرقة اҡٔدبية lس˖شهادات إما بين مزدوԳ رد هذه العامة، سواء ما تعلق Դلسوق من بضائع وǫٔنواعها، ومزاԹها، ǫٔو ما تعلق Դلحرب مـن ̊ـدد الجنـود، ومصـادرهم، وعتـاد ة، ˔تمثـل في الشـعارات النابعـة مـن اҡٔصـوات المتعاليـة في السـا˨ة كـما نعـثر في . الخ، و̝
وهو ما يصـنع  (17))".الروائي ̊لى مس̑توى ا߱ال(، الشعارات، الصراخ الحيـل، الخيـاԷت، الغـرԴء، ا߿نثـون، الملفوظـات ذات التˆؤيـل ǫٔو والخطاب الروائي عموما ̠ونه وريثا ̥لكرنفال هـو هـذه الصـبغة Գزدواج̀ـة  وفــۤ تتــوفر الروايــة ̊ــلى هــذه الخصيصــة . حوار̽تهــا وتعــدد ǫٔصــواتها المــۡثߧ ǫٔح̀ــاԷ والمتعارضــة في كثــير مــن اҡٔح̀ــان ) gest(ملفـوظ راوي ǫٔ̎ـاني المفـاخر الملحميـة : "Գزدواج̀ة، فإن الشعر يف˗قـد إ̦يهـا، فهـو خطـاب ǫٔ˨ـادي الطـابع، فــ ، كـما ǫٔنـه دال ̽رمـز إلى موضـو̊ات م˗عاليـة )عبارة عن موضوع واقعي ǫٔو خطاب

ه الت˪ديد lخ˗ينهي التي جعلت  -الملحمي م̲ه ̊لى وԴ  نه يعبر عن الثقافة الرسميـة، ثقافـة المركـز والسـلطة، بعكـس الروايـة الـتي يـؤ˛رǫٔ ي الوا˨د بحكمǫٔجۡعية الإيديولوج̀ـة الرسميـة الرواية ̊ليه، فهو ̽كرس الرԳ ̠ٔواخ والمعارض الشعبية، صدى التعـدد ا̥لسـاني ̊ـلى كان الشعر يحل فوق القممҡسفل فوق مصطبات اҡٔ̎ـاني ناك في اǫٔدب الحكايـة المنظومـة وا߱رامـا المضـحكة وǫٔ ـات، وكان هنـاكˤات ̊دة،لسان المهرج ا߳ي ̼سخر مـن جميـع ا̥لغـات وا̥لهˤشـكال  فالرواية من ح̀ث تجمع بين طياتها  لغات ولهҡٔ هيك عن توظيفهـاԷ ،نهـا ˓سـعى بˆٔسـلوبها الكرنفـالي السـاخر إلى تعريـة النظـامǫٔ ت، كـماԴا̮سة من الخطاˤ˗دبية م˗نو̊ة ˓شكل فس̑يفساء مǫٔادي المرجع ذي الطابع الرسمي الجاد، ا߱اعم ̥لسـلطة˨ǫٔ دى غيـاب الطـابع الحـواري في .  بخلاف الخطاب الشعريǫٔ وقـد ، يصــبح ف̀ــه فــن ملحمــي ̎ــامض"نهايــة القــرن الســابع عشرــ وҡٔԴخــص في القــرن الثــامن عشرــ، وهكــذا بــدǫٔ ين˖شرــ لم ˓س̑تمر هذه اҡٔ˨ادية التي صاحˍت الشعر طـويلا، إذ ظهـر إلى الوجـود نـوع ˡديـد مـن الشـعر الملحمـي في  .لفوظ وا˨د لمتكلم وا˨د هو المؤلف، فهو يحيل إلى م  الفضيߧ، يحـدث انفصـاما في صـيغة التلفـ̀ظ، ممـا ̽كسـب الشـعر الملحمـي سمـة إن هذا القلب الـوظيفي المبـني ̊ـلى تماثـل اҡٔضـداد، كما يصبح الم߶ لا شيء والفضـيߧ … الإمبراطور عرضة ̥لسخرية، وا߱̽ن والباروԷت هزǫٔة، واҡٔبطال جˍناء ومش̑بوهين
ـة في  lادية إلى صـبغة مزدو˨ҡٔاوز الصبغة اˤت ̊ديـدة دا˭ـل القـول الشـعري، فالخطاب الشعري م˞ࠁ م˞ـل الروايـة ̼شـكل فضـاء م˗ـدا˭لا نصـيا، إذ ̊ـلى إثباتـه لاحقـا مـن ˭ـلال  ̠ر̼سـ˖̀فاالتلف̀ظ بمثابة بداية ̥ل˪ديث عن حضور التناص في الشـعر، وهـو مـا سـ̑تعمل تعد هذه النقߧ النوعية التي عرفها الشعر الملحمي، التي سمحت بتԴيحيل المدلول الشعري إلى مدلولات خطابية مغا̽رة ˉشكل يمكـن معـه قـراءة خطـا .  (21) ".هذا الفضاء النصي س̱سميه فضاء م˗دا˭لا نصيا

، فإنهـا في الشـعر تضـعنا Դخ˗ـينفي الرواية مع مصـطلح الإيـديولوجيم ا߳ي اسـ̑تمدته مـن  م˗عددة دا˭ل الرساߦ الشعرية التي تقدم نفسها من ݨة ǫٔخـرى Դعتبارهـا اҡٔ˭ير في دراس̑ته ̥لنص اҡٔدبي، م˗ˤاوزا بذߵ مس̑توى الجمߧ، إلى ˭اصية جوهرية ˓ش̑تغل بها ا̥لغة الشعرية ˔تمثل في ، فقد ت̱ˍـه هـذا De.Saussure  دي سوسيرǫٔ˭ذته من 
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تجميعا لجمߧ مـن الحـكاԹت والرسـائل العلميـة ومراسـلات السـفر الـتي تبادلهـا الكاتـب مـع بعـض  دّ رواية، ذߵ ҡٔنها تع  (15).شخصيات عصره
ين ǫٔو عن طريق السرقة اҡٔدبية...اˊن س̲̿او سان بول و ˊرԷر ذ̠ورة، ̊ددا من Գس˖شهادات المنقوߦ Դ̥لغة اللاتي̱̀ة ǫٔو لغات ǫٔخرى عن كمˤال خصب وم˗نوع ̥لتنـاص، فهـ̖ي توظـف إلى ˡانـب الحـكاԹت والرسـائل ) جيهان دوسانتري(تظهر رواية  lس˖شهادات إما بين مزدوԳ رد هذه الحيـل، الخيـاԷت، الغـرԴء، ا߿نثـون، الملفوظـات ذات التˆؤيـل ǫٔو "الناتجة عن الجمع بين المتناقضـات، بمـا يتضـمنه مـن والخطاب الروائي عموما ̠ونه وريثا ̥لكرنفال هـو هـذه الصـبغة Գزدواج̀ـة ) جيهان دوسانتري(إن ما يميز رواية  .وبهذا فه̖ي ˓شكل ملتقى ̥لثقافة الشفوية والمك˗وبة (16).حربيالعامة، سواء ما تعلق Դلسوق من بضائع وǫٔنواعها، ومزاԹها، ǫٔو ما تعلق Դلحرب مـن ̊ـدد الجنـود، ومصـادرهم، وعتـاد ة، ˔تمثـل في الشـعارات النابعـة مـن اҡٔصـوات المتعاليـة في السـا˨ة الرواية ǫٔيضا ̊لى نصوص مق˗ˌسة من الثقافة الشـفويالخ، و̝ ة  l̊لى مس̑توى المدلول الروائي(الوݨة المزدو( ح̀ــان، الشعارات، الصراخҡٔوالمتعارضــة في كثــير مــن ا Էح̀ــاǫٔ صــواتها المــۡثߧǫٔ ـادي الطـابع، فــحوار̽تهــا وتعــدد˨ǫٔ زدواج̀ة، فإن الشعر يف˗قـد إ̦يهـا، فهـو خطـابԳادي الجانب، ويع˨ǫٔ ين مرجعا وا˨دا)و خطابǫٔ عبارة عن موضوع واقعي  (18))".̠ونيات

ه الت˪ديد-يبدو ǫٔن الصبغة اҡٔ˨ادية التي اتصف بها الشعر  lنه يعبر عن الثقافة الرسميـة، ثقافـة المركـز والسـلطة، بعكـس الروايـة الـتي الملحمي م̲ه ̊لى وǫٔ ي الوا˨د بحكمǫٔصوات، فˍيۣ الرواية ̊ليه، فهو ̽كرس الرҡٔجۡعية الإيديولوج̀ـة الرسميـة "˔نمو في وسط ثقافي شعبي، ̼سوده تعدد اԳ كان الشعر يحل فوق القمم إن هذا القلب الـوظيفي المبـني ̊ـلى تماثـل اҡٔضـداد،  (20)".…ويغدو الخاˁن هو اҡٔمل الرئ̿س… لم تعد ˓س̑تحق المكافˆٔةالإمبراطور عرضة ̥لسخرية، وا߱̽ن والباروԷت هزǫٔة، واҡٔبطال جˍناء ومش̑بوهيننهايــة القــرن الســابع عشرــ وҡٔԴخــص في القــرن الثــامن عشرــ، وهكــذا بــدǫٔ ين˖شرــ لم ˓س̑تمر هذه اҡٔ˨ادية التي صاحˍت الشعر طـويلا، إذ ظهـر إلى الوجـود نـوع ˡديـد مـن الشـعر الملحمـي في ، فهو يحيل إلى م الناتج عن ǫٔ˨ادية الصوت والموقفإلى ǫٔ˨ادية المعنى الشعربخلاف الخطاب الشعري ǫٔ˨ادي المرجع ذي الطابع الرسمي الجاد، ا߱اعم ̥لسـلطةǫٔدبية م˗نو̊ة ˓شكل فس̑يفساء م˗ˤا̮سة من الخطاԴت، كـما ǫٔنهـا ˓سـعى بˆٔسـلوبها الكرنفـالي السـاخر إلى تعريـة النظـام، فالرواية من ح̀ث تجمع بين طياتها  لغات ولهˤات ̊دة، (19)".الشارع واҡٔم˞ال والطرائفلسان المهرج ا߳ي ̼سخر مـن جميـع ا̥لغـات وا̥لهˤـات، وكان هنـاك ǫٔدب الحكايـة المنظومـة وا߱رامـا المضـحكة وǫٔ̎ـاني ناك في اҡٔسفل فوق مصطبات اҡ̠ٔواخ والمعارض الشعبية، صدى التعـدد ا̥لسـاني ̊ـلى المشكلة المركزية الثقاف̀ة، كان ه  ـة في  .Գزدواج̀ة الفضيߧ، يحـدث انفصـاما في صـيغة التلفـ̀ظ، ممـا ̽كسـب الشـعر الملحمـي سمـة ا߳ي يصبح ف̀ه المدح ذما والرذيߧ هي lادية إلى صـبغة مزدو˨ҡٔاوز الصبغة اˤشعار التلف̀ظ بمثابة بداية ̥ل˪ديث عن حضور التناص في الشـعر، وهـو مـا سـ̑تعمل تعد هذه النقߧ النوعية التي عرفها الشعر الملحمي، التي سمحت بتҡٔ موندراس̑تهاԹر هذا الفضاء النصي س̱سميه فضاء م˗دا˭لا نصيا… دلول الشعريهكذا يتم ˭لق فضاء نصي م˗عدد حول الميحيل المدلول الشعري إلى مدلولات خطابية مغا̽رة ˉشكل يمكـن معـه قـراءة خطـاԴت ̊ديـدة دا˭ـل القـول الشـعري، فالخطاب الشعري م˞ࠁ م˞ـل الروايـة ̼شـكل فضـاء م˗ـدا˭لا نصـيا، إذ Lautréamont  لو̝ م˗عددة دا˭ل الرساߦ الشعرية التي تقدم نفسها من ݨة ǫٔخـرى Դعتبارهـا ) معاني(ام˗صاص نصوص "التصحيف̀ة، وهي اҡٔ˭ير في دراس̑ته ̥لنص اҡٔدبي، م˗ˤاوزا بذߵ مس̑توى الجمߧ، إلى ˭اصية جوهرية ˓ش̑تغل بها ا̥لغة الشعرية ˔تمثل في ǫٔ˭ذته من ) Դٕ)paragrammatismeزاء مصطلح ǫخٓر هو التصحيف̀ة في الرواية مع مصـطلح الإيـديولوجيم ا߳ي اسـ̑تمدته مـن  ̠ر̼س˖̀فالئن وضعتنا 

شخصيات عصرهرواية، ذߵ ҡٔنها تع 
حربيالعامة، سواء ما تعلق Դلسوق من بضائع وǫٔنواعها، ومزاԹها، ǫٔو ما تعلق Դلحرب مـن ̊ـدد الجنـود، ومصـادرهم، وعتـاد الرواية ǫٔيضا ̊لى نصوص مق˗ˌسة من الثقافة الشـفويˊرԷر ذ̠ورة، ̊ددا من Գس˖شهادات المنقوߦ Դ̥لغة اللاتي̱̀ة ǫٔو لغات ǫٔخرى عن الم

ة الناتجة عن الجمع بين المتناقضـات، بمـا يتضـمنه مـن  lح̀ــانالوݨة المزدوҡٔوالمتعارضــة في كثــير مــن ا Էح̀ــاǫٔ صــواتها المــۡثߧǫٔ ـادي الطـابع، فــحوار̽تهــا وتعــدد˨ǫٔ زدواج̀ة، فإن الشعر يف˗قـد إ̦يهـا، فهـو خطـابԳادي الجانب، ويع˨ǫٔ)̠ونيات
الشعربخلاف الخطاب الشعري ǫٔ˨ادي المرجع ذي الطابع الرسمي الجاد، ا߱اعم ̥لسـلطةǫٔدبية م˗نو̊ة ˓شكل فس̑يفساء م˗ˤا̮سة من الخطاԴت، كـما ǫٔنهـا ˓سـعى بˆٔسـلوبها الكرنفـالي السـاخر إلى تعريـة النظـام، الشارع واҡٔم˞ال والطرائفلسان المهرج ا߳ي ̼سخر مـن جميـع ا̥لغـات وا̥لهˤـات، وكان هنـاك ǫٔدب الحكايـة المنظومـة وا߱رامـا المضـحكة وǫٔ̎ـاني المشكلة المركزية الثقاف̀ة، كان ه ˔نمو في وسط ثقافي شعبي، ̼سوده تعدد اҡٔصوات، فˍيۣ الرواية ̊ليه، فهو ̽كرس الرǫٔي الوا˨د بحكم ǫٔنه يعبر عن الثقافة الرسميـة، ثقافـة المركـز والسـلطة، بعكـس الروايـة الـتي 

Գزدواج̀ةا߳ي يصبح ف̀ه المدح ذما والرذيߧ هيلم تعد ˓س̑تحق المكافˆٔةالإمبراطور عرضة ̥لسخرية، وا߱̽ن والباروԷت هزǫٔة، واҡٔبطال جˍناء ومش̑بوهيننهايــة القــرن الســابع عشرــ وҡٔԴخــص في القــرن الثــامن عشرــ، وهكــذا بــدǫٔ ين˖شرــ 
هكذا يتم ˭لق فضاء نصي م˗عدد حول الميحيل المدلول الشعري إلى مدلولات خطابية مغا̽رة ˉشكل يمكـن معـه قـراءة خطـاԴت ̊ديـدة دا˭ـل القـول الشـعري"دراس̑تها ҡٔشعار التلف̀ظ بمثابة بداية ̥ل˪ديث عن حضور التناص في الشـعر، وهـو مـا سـ̑تعمل 

التصحيف̀ة، وهي اҡٔ˭ير في دراس̑ته ̥لنص اҡٔدبي، م˗ˤاوزا بذߵ مس̑توى الجمߧ، إلى ˭اصية جوهرية ˓ش̑تغل بها ا̥لغة الشعرية ˔تمثل في Դٕزاء مصطلح ǫخٓر هو التصحيف̀ة 



نص الشعري يˆٔ˭ذ معاني نصوص ǫٔخرى سابقة ̊ليه ǫٔو متزام̲ة معه مس˖ثمرا اԹٕهـا                        
لـق فضـاء واسـع  رԹمــونԴلقول الشعري لما ࠀ من قدرة فائقة ̊لى ال˖شرب من نصوص مختلفة و˭  لاروشـفو̠ووԴ  Pascalسـكالالترابطات الواقعة بين النص الشعري محل ا߱راسة والنصوص المرجعية المتمثߧ في ǫٔشعار ǫٔنمــاط مــن العلاقــات الناتجــة عــن  تميــيز ثلاثــة لو̝

Դن يمـنح اق˗بـاس  .وف̀ه ̽كون المقطع ا߱خ̀ل م̲ف̀ا كلية، ومعنى النص المرجعي مقلوǫٔ ن هذا لا يمنع مـنǫٔ مـونح̀ث يظل المعنى المنطقي ̥لمقطعين هو نفسه، إلاԹر  لو̝
رԹمـونتماما، فإن النف̀ين المتوازي والجزئي يفس˪ان مجالا لۡثل المعاني، ولا يق˗صر اҡٔمـر ̊ـلى ǫٔشـعار قوم النفي الكلي بقلـب المعـنى المرجعـي ̼ش̑تغل التناص في النص الشعري وفق ̊لاقات النفي والإثبات، فˍيۣ ي .ح̀ث ̽كون جزء وا˨د فقط من النص المرجعي م̲ف̀ا فحسـب، بـل  لو̝ C Baudelaire  ملارم̀ـهو S Mallarmé  و̎ـيرهم

ات الحوارية ̼شكل ˡانبا ̠بيرا م̲ه ذߵ، إلا ǫٔنه تطور لاحقا ل̿شمل مختلف ̊لاقات التدا˭ل القائمة بين النصـوص اس̑ت˝̲اه من حواريته، فҢٔنه ǫٔ˭ذ صبغة ǫٔ˨ادية في البداية، كما قد ̽كون لغموض لغة الشعر التي يصعب معها ت˖ˍـع هـذه قـد  Դخ˗ـينإن هذا المس̑توى ا߳ي وصل إليه الخطاب الشعري جعـل مـن التنـاص سمـة لصـيقة بـه، وإذا كان  l̊لى درǫٔ و تعارض، بل إن التعارض من ح̀ث هوǫٔ سواء كانت ̊لاقات تماثل. 
إلى إثباتـه رافضـة فكـرة الـنص  ̠ر̼سـ˖̀فاومف˗و˨ة ̊لى ̎يرها من النصوص في مختلف محطاتها التاريخية، هـذا مـا سـعت Գجۡعي والتاريخي، مصـدره و̎ايتـه واقعـان ف̀ـه؛ فـإن التنـاص يجعـل مـن الـنص Թǫٔ كان ˡ̱سـه ونو̊ـه ب̱̀ـة م˗حركـة ومغلقـة، تم عزلهـا عـن مؤلفهـا وعـن إطارهـا لئن كان الب̱̀ويون ̽رون في النص اҡٔدبي ب̱̀ة لغوية ̮سـق̀ة سـاكنة  ـه عيه هـذه الملفوظـات مـن ̼شير التناص في ǫٔˉسط تعاريفه إلى العلاقة الموجودة بين ملفوظين ǫٔو ǫٔكثر، بما ˓سـ̑تد .والإنتاج̀ة، ويعد هذا اҡٔ˭ير من ǫٔهم المصطل˪ات التي رافقت التناص لما عرفه من تداول واسعالحواريـة، والإيـديولوجيم، والتصـحيف̀ة، : مفهوم السـا̯كرونية، مسـ̑تعمߧ في ذߵ ̊ـدة مفـاهيم مـن قˍيـل نظام ا̥لسان بواسطة الربط بين ߔم تواصلي يهدف إلى الإخˍار المباشر وبين ǫٔنماط ̊ديدة من الملفوظات السابقة ̊ليـه ̊ـبر لسـاني يعيـد توزيـع ݨاز : "دد النص ̊لى ǫٔنهفي اҡٔساس إلى جمߧ النصوص التي اعتمد ̊ليها، ومن هذا المنطلق تحُ النصوص المرجعية، فكل نص هو ام˗صاص وتحويل لغيره من النصوص، وي˖شكل النص من ˭لال عملية إنتاج مس˖̲دا ̊ـلى ̊لاقـات التـدا˭ل والت˪ـاور والتفا̊ـل القائمـة بـين نـص مركـزي وجمـߧ  .هذا المفهوم من الحضور المتعدد ̥لنصوص في نص ما، وما تفضي إليه هذه العملية من توليد ̥لنصوص والمعانيحضور ̥ߴوات بمواقفها المۡثߧ ǫٔح̀اԷ والمتعارضة ǫٔح̀اǫٔ Էخرى؛ وهو ̽ـرتبط في ǫٔبعـد معانيـه بمفهـوم الإنتاج̀ـة بمـا يطر˨

ߵ فهو قابل ̥لتنـاول ̊ـبر المقـولات ، و߳)صادمة بناءة
ال ̥لنصوص وتدا˭ل نصي، ففي فضاء نص معـين تتقـاطع وت˖̲ـافى ملفوظـات ̊ديـدة مق˗طعـة مـن نصـوص  ǫٔنه ˔ر˨

 .     يتو߱ عنها نص ˡديد وهكذا يت˪دد مفهوم الإنتاج̀ة ̊لى ǫٔنه مجال لتوا߱ النصوص وتناسلهامعه، ثم إ̊ادة توزيعها وفق م̲طقه الخاص، فالنص لا يوظف النصوص كما هي، وإنما يقوم بعمليـة هـدم وإ̊ـادة بنـاء لهـا لسـابقة ̊ليـه والمتزام̲ـة ̊لى ǫٔنه عملية إنتاج تقوم ̊لى اس̑تد̊اء جمـߧ مـن النصـوص ا
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نص الشعري يˆٔ˭ذ معاني نصوص ǫٔخرى سابقة ̊ليه ǫٔو متزام̲ة معه مس˖ثمرا اԹٕهـا فال  (22)".موݨة من طرف معنى معين لـق فضـاء واسـع  ̠ر̼س˖̀فالقد ǫٔشادت  .في بناء خطابه الخاص رԹمــون̥لتــدا˭ل النصيــ، وقــد تمك̲ــت مــن ˭ــلال دراســ̑تها ҡٔشــعار Դلقول الشعري لما ࠀ من قدرة فائقة ̊لى ال˖شرب من نصوص مختلفة و˭  (23):، وهذه العلاقات هيLa.Rochefoucauldالترابطات الواقعة بين النص الشعري محل ا߱راسة والنصوص المرجعية المتمثߧ في ǫٔشعار لو̝
وف̀ه ̽كون المقطع ا߱خ̀ل م̲ف̀ا كلية، ومعنى النص المرجعي مقلوԴ: النفي الكلي C Baudelaire بـودليرو  Edgar Allan Poe بو ǫٔلانإد̎ار ي˖سع ل̿شمل ǫٔشعار تماما، فإن النف̀ين المتوازي والجزئي يفس˪ان مجالا لۡثل المعاني، ولا يق˗صر اҡٔمـر ̊ـلى ǫٔشـعار ̼ش̑تغل التناص في النص الشعري وفق ̊لاقات النفي والإثبات، فˍيۣ يح̀ث ̽كون جزء وا˨د فقط من النص المرجعي م̲ف̀ا: النفي الجزئي - .̥لنص المرجعي معنى ˡديداح̀ث يظل المعنى المنطقي ̥لمقطعين هو نفسه، إلا ǫٔن هذا لا يمنع مـن ǫٔن يمـنح اق˗بـاس : النفي المتوازي -  Էادية في البداية، كما قد ̽كون لغموض لغة الشعر التي يصعب معها ت˖ˍـع هـذه إن هذا المس̑توى ا߳ي وصل إليه الخطاب الشعري جعـل مـن التنـاص سمـة لصـيقة بـه، وإذا كان  .̊اما يحكم الإبداع الشعريليصبح قانو˨ǫٔ ذ صبغة˭ǫٔ نهҢٔنه تطور لاحقا ل̿شمل مختلف ̊لاقات التدا˭ل القائمة بين النصـوص التناصات في مصادرها ا߿تلفة د˭ل فياس̑ت˝̲اه من حواريته، فǫٔ انبا ̠بيرا م̲ه ذߵ، إلاˡ ات الحوارية ̼شكل l̊لى درǫٔ و تعارض، بل إن التعارض من ح̀ث هوǫٔ دبي ب̱̀ة لغوية ̮سـق̀ة سـاكنة  التناص بوصفه إنتاج̀ة سواء كانت ̊لاقات تماثلҡ̱ٔسـه ونو̊ـه ب̱̀ـة م˗حركـة لئن كان الب̱̀ويون ̽رون في النص اˡ كان Թǫٔ جۡعي والتاريخي، مصـدره و̎ايتـه واقعـان ف̀ـه؛ فـإن التنـاص يجعـل مـن الـنصԳ هم المصطل˪ات التي رافقت التناص لما عرفه من تداول واسعمفهوم السـا̯كرونية، مسـ̑تعمߧ في ذߵ ̊ـدة مفـاهيم مـن قˍيـلالمغلق ومˍعدة ومف˗و˨ة ̊لى ̎يرها من النصوص في مختلف محطاتها التاريخية، هـذا مـا سـعتǫٔ ير من˭ҡٔكثر، بما ˓سـ̑تدوالإنتاج̀ة، ويعد هذا اǫٔ وǫٔ سط تعاريفه إلى العلاقة الموجودة بين ملفوظينˉǫٔ ـه ̼شير التناص في صادمة بناءة(ǫٔن ̊لاق˗ه Դ̥لسان ا߳ي ̽تموقع دا˭ࠁ هي ̊لاقة إ̊ادة توزيع  :فالنص إذن إنتاج̀ة، وهو ما يعني. والمتزام̲ة معهنظام ا̥لسان بواسطة الربط بين ߔم تواصلي يهدف إلى الإخˍار المباشر وبين ǫٔنماط ̊ديدة من الملفوظات السابقة ̊ليـه في اҡٔساس إلى جمߧ النصوص التي اعتمد ̊ليها، ومن هذا المنطلق تحُ النصوص المرجعية، فكل نص هو ام˗صاص وتحويل لغيره من النصوص، وي˖شكل النص من ˭لال عملية إنتاج مس˖̲دا ̊ـلى ̊لاقـات التـدا˭ل والت˪ـاور والتفا̊ـل القائمـة بـين نـص مركـزي وجمـߧ  ̠ر̼سـ˖̀فايقوم مفهوم التناص عنـد هذا المفهوم من الحضور المتعدد ̥لنصوص في نص ما، وما تفضي إليه هذه العملية من توليد ̥لنصوص والمعانيحضور ̥ߴوات بمواقفها المۡثߧ ǫٔح̀اԷ والمتعارضة ǫٔح̀اǫٔ Էخرى؛ وهو ̽ـرتبط في ǫٔبعـد معانيـه بمفهـوم الإنتاج̀ـة بمـا يطر˨ ال ̥لنصوص وتدا˭ل نصي، ففي فضاء نص معـين تتقـاطع وت˖̲ـافى ملفوظـات ̊ديـدة مق˗طعـة مـن نصـوص  - .المنطق̀ة لا ̊بر المقولات ا̥لسانية الخالصة  ǫٔ."(24)خرىǫٔنه ˔ر˨

يتو߱ عنها نص ˡديد وهكذا يت˪دد مفهوم الإنتاج̀ة ̊لى ǫٔنه مجال لتوا߱ النصوص وتناسلهامعه، ثم إ̊ادة توزيعها وفق م̲طقه الخاص، فالنص لا يوظف النصوص كما هي، وإنما يقوم بعمليـة هـدم وإ̊ـادة بنـاء لهـا ̊لى ǫٔنه عملية إنتاج تقوم ̊لى اس̑تد̊اء جمـߧ مـن النصـوص ا ̠ر̼س˖̀فايظهر النص عند 

في بناء خطابه الخاصموݨة من طرف معنى معين
-ج̥لنص المرجعي معنى ˡديدا-بالنفي الكلي -La.Rochefoucauld ٔǫالترابطات الواقعة بين النص الشعري محل ا߱راسة والنصوص المرجعية المتمثߧ في ǫٔشعار ̥لتــدا˭ل النصيــ، وقــد تمك̲ــت مــن ˭ــلال دراســ̑تها ҡٔشــعار 

ليصبح قانوԷ ي˖سع ل̿شمل ǫٔشعار تماما، فإن النف̀ين المتوازي والجزئي يفس˪ان مجالا لۡثل المعاني، ولا يق˗صر اҡٔمـر ̊ـلى ǫٔشـعار 
ات الحوارية ̼شكل ˡانبا ̠بيرا م̲هالتناصات في مصادرها ا߿تلفة د˭ل فياس̑ت˝̲اه من حواريته، فҢٔنه ǫٔ˭ذ صبغة ǫٔ˨ادية في البداية، كما قد ̽كون لغموض لغة الشعر التي يصعب معها ت˖ˍـع هـذه  l̊لى درǫٔ و تعارض، بل إن التعارض من ح̀ث هوǫٔ 2سواء كانت ̊لاقات تماثل- 
والإنتاج̀ة، ويعد هذا اҡٔ˭ير من ǫٔهم المصطل˪ات التي رافقت التناص لما عرفه من تداول واسعالمغلق ومˍعدة ومف˗و˨ة ̊لى ̎يرها من النصوص في مختلف محطاتها التاريخية، هـذا مـا سـعت Գجۡعي والتاريخي، مصـدره و̎ايتـه واقعـان ف̀ـه؛ فـإن التنـاص يجعـل مـن الـنص Թǫٔ كان ˡ̱سـه ونو̊ـه ب̱̀ـة م˗حركـة 
ـه  هذا المفهوم من الحضور المتعدد ̥لنصوص في نص ما، وما تفضي إليه هذه العملية من توليد ̥لنصوص والمعانيحضور ̥ߴوات بمواقفها المۡثߧ ǫٔح̀اԷ والمتعارضة ǫٔح̀اǫٔ Էخرى؛ وهو ̽ـرتبط في ǫٔبعـد معانيـه بمفهـوم الإنتاج̀ـة بمـا يطر˨
ǫٔخرى-بالمنطق̀ة لا ̊بر المقولات ا̥لسانية الخالصةǫٔن ̊لاق˗ه Դ̥لسان ا߳ي ̽تموقع دا˭ࠁ هي ̊لاقة إ̊ادة توزيع  -ǫٔ والمتزام̲ة معهنظام ا̥لسان بواسطة الربط بين ߔم تواصلي يهدف إلى الإخˍار المباشر وبين ǫٔنماط ̊ديدة من الملفوظات السابقة ̊ليـه في اҡٔساس إلى جمߧ النصوص التي اعتمد ̊ليها، ومن هذا المنطلق تحُ النصوص المرجعية، فكل نص هو ام˗صاص وتحويل لغيره من النصوص، وي˖شكل النص من ˭لال عملية إنتاج مس˖̲دا 
يتو߱ عنها نص ˡديد وهكذا يت˪دد مفهوم الإنتاج̀ة ̊لى ǫٔنه مجال لتوا߱ النصوص وتناسلهامعه، ثم إ̊ادة توزيعها وفق م̲طقه الخاص، فالنص لا يوظف النصوص كما هي، وإنما يقوم بعمليـة هـدم وإ̊ـادة بنـاء لهـا 
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Դلنظرية التحويلية في ا̥لسـانيات  -حميد لحمدانيفۤ ذهب إليه قـدرة الـنص ̊ـلى تحويـل ̎ـيره مـن النصـوص وإ̊ـادة بنائهـا  ــنص Դعتبــاره  ــل ̥لنصــوص الســا"، ߳ߵ نظــرت إلى ال ǫٔو نجيب محفوظ م˞لا، فإننا نعـثر إلى  Joyce  جو̼سǫٔن النص اҡٔدبي ǫٔبعد ˊك˞ير مـن ǫٔن ̽كـون مجـرد ام˗صـاص وتحويـل مفهوم الإنتاج̀ة في عمليـتي Գم˗صـاص والتحويـل، مغيبـة بـذߵ الجانـب الإبـداعي ا߳ي  .فدوره لا يتعدى إ̊ادة الإنتاجوالقـول بـˆنٔ الـنص يقـوم بعمليـة تحويـل لنصـوص  (25)المعاصرة، فدخول هذه النصوص في نص ˡديد ي̱˗ج عنه Դلضرورة تحويل في دوالها ومدلولاتها، وߒٔن النص يعيد قـراءة بقة ǫٔو ǫٔداة تحوي قـد نجـد في هـذه الـرواԹت نمـاذج كثـيرة "ˡانب النصوص المس̑تحضرة فيها ̊لى ˡانب ̠بير من الخصوصية والإبداع، إذ  ا في نهايـة اҡٔمـر ǫٔمـام نصـوص إبداعيـة من التناص ونجد المقروء الثقافي والتـاريخي ˨ـاضرا فـيهما تصريحـا وتلمي˪ـا، ولك̲ن ߧ السـ̑بق والـرԹدة، شـˆٔنه في ذߵ شـˆنٔ  .نت المعارضة هي التي تصنع الحوارية الحق̀ق̀ة بين النصوصالنصوص السابقة المق˗ˌسة يحدد ف̀ه موقفه من القضاԹ المطرو˨ة، وهو إما موقـف مسـاند ǫٔو معـارض لمـا هـو سـائد ǫٔو فـالنص اللاحـق يضـيف دائمـا ˡديـدا إلى معـاني  (26) الوجـود، في ابتكاره وبعثـه إلى  ̠ر̼س˖̀فاǫٔي مفهوم ǫخٓر في بداية ظهوره، فإنه لا يمكن بˆئة ˨ال من اҡٔحوال إ̯كار فضل الرغم من النقائص والعثرات التي رافقت مفهوم الإنتاج̀ة في مـر˨ مقارنـة بمجمو̊ـة (اԷҡٔ ߱ى القارئ هي ǫٔيضا مجمو̊ة من النصوص لـ̿س حكــرا ̊ـلى الكاتــب، وإنمـا يمــس القـارئ ǫٔيضــا، فكــما ̼س̑تحضرـ اҡٔول جمــߧ مـن النصــوص ǫٔثنـاء عمليــة الك˗ابــة، ربـط مصـطلح التنـاص Դلقـارئ، فهـو ̽ـرى ǫٔن التنـاص لئن ارتبط مفهوم التناص من ح̀ـث هـو إنتاج̀ـة مـع ̠ر̼سـ˖̀فا Դلـنص، فـإن ̎يرهـا مـن النقـاد قـد تجـاوزوا بـه  .مما ࠐد اҡٔرضية ǫٔمام النقاد ا߳̽ن اعتنقوه من بعدها وعملوا ̊لى تطو̽ره Դٕعطائه بعدا ˡديدا ودلاߦ ǫٔوسع الـۡم في فهـم  -اԷҡٔ يفهـم منهـا ǫٔنهـا الكـمال-̎ير محددة و̎ير معروفة اҡٔصول، فا߳اتية  -الـتي تصـنع اcodes Էҡٔالعلامـات  -تنكـر للإشـارات
ــدا إلا  وهــذا التبــادل، وهــذه القــراءة،ل̿س سوى لعبة، لعبة كتابـة في الحـاߦ اҡٔولى، ولعبـة قـراءة ف̿شرك القارئ إلى ˡانب المؤلف في عملية الإنتاج̀ة النصية الـتي تمـر بـثلاث  .، اس˖̲ادا إلى مقوߦ موت المؤلف، هو القارئإذ لم يعد الكاتب المنتج الوح̀د ̥لنص، فهناك م̲ـتج ǫخٓـر إلى ˡانبـه هـو القـارئ، وبهـذا يتحـول هـذا اҡٔ˭ـير مـن مجـرد الفكرة السائدة التي ˔رى ǫٔن معنى النص اҡٔدبي وحق̀ق˗ه موجودة ߱ى الكاتـب بحـكم ǫٔنـه م̲تˤـه،  ــة لا ˓ســ̑تعمل ǫٔب  (28)".العلامات، فالخطاب يلغي نفسه إذن؛ في واقعه الحي، بˆنٔ يضع نفسه في مس̑توى ا߱الوهــذه الك˗اب
س̑تمر العملية ̊لى هذا النحـو، ممـا يعمـل ̊ـلى تعز̽ـز الإنتاج̀ـة النصـية ˊكـثرة ̊ـدد رئ، ا߳ي يعمل بمجرد إنهاء قراءته ̊ـلى كتابـة نـص ǫخٓـر، وبهـذا يتغـير موقعـه لعبة مشـتركة بـين الكاتـب والقـارئ، إنهـا لعبـة الك˗ابـة والقـراءة، إذ يقـوم  من قارئ إلى كاتب ˡديد ̥لنص، و˓

̽ــراه الطريقــة المــثلى والمســ̑توى مفهــوم التنــاص في ̊لاق˗ــه Դلقــارئ،إذ   ǫٔ ،."(29)ما القراءة الخطية فلا تتحكم إلا في توليد المعنىإنـه نقـ̀ض القـراءة الخطيـة كـما ǫٔنـه طريقـة في إدراك الـنص تـتحكم في ظاهرة توˡـه قـراءة الـنص وتهـيمن "اҡٔ̊لى في قراءة النصوص اҡٔدبية، فمعه تصبح هذه اҡٔ˭يرة مرشحة لإنتاج ا߱لاߦ، إنه 
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قـدرة الـنص ̊ـلى تحويـل ̎ـيره مـن النصـوص وإ̊ـادة بنائهـا  بمـدى ̀فا̠ر̼سـ̟ ̽رتبط مفهوم الإنتاج̀ة النصية عند  فۤ ذهب إليه -لصالح خطابه الخاص، ويبدو ǫٔنها قد تˆٔ˛رت إلى ˨د ̠بير  ــنص Դعتبــاره Chomsky˓شومســكي الــتي ǫٔرسى قوا̊ــدها  (25) ".النصوص التي د˭لت في نطاقه ويقوم بتحويلها لفائدتـه الخاصـةالمعاصرة، فدخول هذه النصوص في نص ˡديد ي̱˗ج عنه Դلضرورة تحويل في دوالها ومدلولاتها، وߒٔن النص يعيد قـراءة ، ߳ߵ نظــرت إلى ال
فدوره لا يتعدى إ̊ادة الإنتاجǫٔخرى يعني ǫٔنه لا يمارس الإنتاج الفعلي،  ǫٔن النص اҡٔدبي ǫٔبعد ˊك˞ير مـن ǫٔن ̽كـون مجـرد ام˗صـاص وتحويـل  ǫٔحمد الزغبيينطوي ̊ليه النص، وبهذا الشˆنٔ ̽رى مفهوم الإنتاج̀ة في عمليـتي Գم˗صـاص والتحويـل، مغيبـة بـذߵ الجانـب الإبـداعي ا߳ي  ̠ر̼س˖̀فالقد حصرت  ˡ."(26)ديدة لها هو̽تها وشخصيتها ومكا̯تها المسـ̑تقߧ بـˆٔي مق̀ـاس ǫٔردԷمن التناص ونجد المقروء الثقافي والتـاريخي ˨ـاضرا فـيهما تصريحـا وتلمي˪ـا، ولك̲نـˡانب النصوص المس̑تحضرة فيها ̊لى ˡانب ̠بير من الخصوصية والإبداع، إذ جو̼سه، فإذا ǫٔ˭ذԷ الۣذج الروائيه لـلنصوص سابقة ̊ليه ǫٔو متزام̲ة مع

نت المعارضة هي التي تصنع الحوارية الحق̀ق̀ة بين النصوصمطروح، وإن كاالنصوص السابقة المق˗ˌسة يحدد ف̀ه موقفه من القضاԹ المطرو˨ة، وهو إما موقـف مسـاند ǫٔو معـارض لمـا هـو سـائد ǫٔو  ߧ السـ̑بق والـرԹدة، شـˆٔنه في ذߵ شـˆنٔ ̊لى  اԷҡٔ ߱ى القارئ هي ǫٔيضا مجمو̊ة من النصوص "̼س̑تحضر الثاني نصوصا ǫٔخرى ǫٔثناء عملية القراءة، فـ لـ̿س حكــرا ̊ـلى الكاتــب، وإنمـا يمــس القـارئ ǫٔيضــا، فكــما ̼س̑تحضرـ اҡٔول جمــߧ مـن النصــوص ǫٔثنـاء عمليــة الك˗ابــة، ربـط مصـطلح التنـاص Դلقـارئ، فهـو ̽ـرى ǫٔن التنـاص هو ǫٔول من  رولان Դرتمس̑توى النص إلى القارئ؛ ويبدو ǫٔن لئن ارتبط مفهوم التناص من ح̀ـث هـو إنتاج̀ـة مـع ̠ر̼سـ˖̀فا Դلـنص، فـإن ̎يرهـا مـن النقـاد قـد تجـاوزوا بـه مما ࠐد اҡٔرضية ǫٔمام النقاد ا߳̽ن اعتنقوه من بعدها وعملوا ̊لى تطو̽ره Դٕعطائه بعدا ˡديدا ودلاߦ ǫٔوسعǫٔي مفهوم ǫخٓر في بداية ظهوره، فإنه لا يمكن بˆئة ˨ال من اҡٔحوال إ̯كار فضل الرغم من النقائص والعثرات التي رافقت مفهوم الإنتاج̀ة في مـر˨ تنكـر للإشـارات-النص، ولكن الحق̀قة ǫٔن هذا الكـمال الزائـف هـو مجـرد غسـل ̎ير محددة و̎ير معروفة اҡٔصول، فا߳اتية ) pluralityفي النص   النصوص  (27)".ا߳ات، و߳ߵ فإن ا߳اتية عموما هي مجرد كل̿ش̑يه
، اس˖̲ادا إلى مقوߦ موت المؤلف، هو القارئمس̑ته߶ ̥لنص إلى م̲تج ˡديد ࠀ، بل إن المنتج الحق̀قي ̥لنصإذ لم يعد الكاتب المنتج الوح̀د ̥لنص، فهناك م̲ـتج ǫخٓـر إلى ˡانبـه هـو القـارئ، وبهـذا يتحـول هـذا اҡٔ˭ـير مـن مجـرد الفكرة السائدة التي ˔رى ǫٔن معنى النص اҡٔدبي وحق̀ق˗ه موجودة ߱ى الكاتـب بحـكم ǫٔنـه م̲تˤـه، Դرت تˤاوز ي  ل̿س سوى لعبة، لعبة كتابـة في الحـاߦ اҡٔولى، ولعبـة قـراءة "مرا˨ل ̼سهم كل منها في بعثها وت̱ش̑يطها، فالنص في نظره ف̿شرك القارئ إلى ˡانب المؤلف في عملية الإنتاج̀ة النصية الـتي تمـر بـثلاث   M.Foucault م̿ش̑يل فو̠وǫٔما  ــة ــادل في الحــاߦ الثالث ــة، ولعبــة تب لعبة مشـتركة بـين الكاتـب والقـارئ، إنهـا لعبـة الك˗ابـة والقـراءة، إذ يقـوم  -حسب فو̠و-تغدو الإنتاج̀ة النصية العلامات، فالخطاب يلغي نفسه إذن؛ في واقعه الحي، بˆنٔ يضع نفسه في مس̑توى ا߱الوهــذا التبــادل، وهــذه القــراءة،. في الحــاߦ الثاني س̑تمر العملية ̊لى هذا النحـو، ممـا يعمـل ̊ـلى تعز̽ـز الإنتاج̀ـة النصـية ˊكـثرة ̊ـدد رئ، ا߳ي يعمل بمجرد إنهاء قراءته ̊ـلى كتابـة نـص ǫخٓـر، وبهـذا يتغـير موقعـه الكاتب فيها ˊك˗ابة النص وإرساࠀ إلى القا إنـه نقـ̀ض القـراءة الخطيـة كـما ǫٔنـه طريقـة في إدراك الـنص تـتحكم في . عند Գق˗ضاء ̊لى تˆؤيࠁ ǫٔثناء هذه القراءة نفسهااҡٔ̊لى في قراءة النصوص اҡٔدبية، فمعه تصبح هذه اҡٔ˭يرة مرشحة لإنتاج ا߱لاߦ، إنه مفهــوم التنــاص في ̊لاق˗ــه Դلقــارئ،إذ  M.Riffaterre ريفــاتيريطــور م̿شــال  .القراء المنتˤينمن قارئ إلى كاتب ˡديد ̥لنص، و˓ ، ǫٔما القراءة الخطية فلا تتحكم إلا في توليد المعنىsignifianceلقدرة ̊لى التدليل إنتاج ا

 

ǫٔخرى يعني ǫٔنه لا يمارس الإنتاج الفعلي، النصوص التي د˭لت في نطاقه ويقوم بتحويلها لفائدتـه الخاصـةالمعاصرة، فدخول هذه النصوص في نص ˡديد ي̱˗ج عنه Դلضرورة تحويل في دوالها ومدلولاتها، وߒٔن النص يعيد قـراءة الــتي ǫٔرسى قوا̊ــدها لصالح خطابه الخاص، ويبدو ǫٔنها قد تˆٔ˛رت إلى ˨د ̠بير 
مطروح، وإن كاالنصوص السابقة المق˗ˌسة يحدد ف̀ه موقفه من القضاԹ المطرو˨ة، وهو إما موقـف مسـاند ǫٔو معـارض لمـا هـو سـائد ǫٔو ˡديدة لها هو̽تها وشخصيتها ومكا̯تها المسـ̑تقߧ بـˆٔي مق̀ـاس ǫٔردԷمن التناص ونجد المقروء الثقافي والتـاريخي ˨ـاضرا فـيهما تصريحـا وتلمي˪ـا، ولك̲نـˡانب النصوص المس̑تحضرة فيها ̊لى ˡانب ̠بير من الخصوصية والإبداع، إذ لنصوص سابقة ̊ليه ǫٔو متزام̲ة معينطوي ̊ليه النص، وبهذا الشˆنٔ ̽رى 

مما ࠐد اҡٔرضية ǫٔمام النقاد ا߳̽ن اعتنقوه من بعدها وعملوا ̊لى تطو̽ره Դٕعطائه بعدا ˡديدا ودلاߦ ǫٔوسعǫٔي مفهوم ǫخٓر في بداية ظهوره، فإنه لا يمكن بˆئة ˨ال من اҡٔحوال إ̯كار فضل 
ا߳ات، و߳ߵ فإن ا߳اتية عموما هي مجرد كل̿ش̑يهالنص، ولكن الحق̀قة ǫٔن هذا الكـمال الزائـف هـو مجـرد غسـل النصوص̼س̑تحضر الثاني نصوصا ǫٔخرى ǫٔثناء عملية القراءة، فـ لـ̿س حكــرا ̊ـلى الكاتــب، وإنمـا يمــس القـارئ ǫٔيضــا، فكــما ̼س̑تحضرـ اҡٔول جمــߧ مـن النصــوص ǫٔثنـاء عمليــة الك˗ابــة، مس̑توى النص إلى القارئ؛ ويبدو ǫٔن 

مس̑ته߶ ̥لنص إلى م̲تج ˡديد ࠀ، بل إن المنتج الحق̀قي ̥لنصإذ لم يعد الكاتب المنتج الوح̀د ̥لنص، فهناك م̲ـتج ǫخٓـر إلى ˡانبـه هـو القـارئ، وبهـذا يتحـول هـذا اҡٔ˭ـير مـن مجـرد 
ــادل في الحــاߦ الثالثــةمرا˨ل ̼سهم كل منها في بعثها وت̱ش̑يطها، فالنص في نظره  ــة، ولعبــة تب العلامات، فالخطاب يلغي نفسه إذن؛ في واقعه الحي، بˆنٔ يضع نفسه في مس̑توى ا߱الفي الحــاߦ الثاني

س̑تمر العملية ̊لى هذا النحـو، ممـا يعمـل ̊ـلى تعز̽ـز الإنتاج̀ـة النصـية ˊكـثرة ̊ـدد الكاتب فيها ˊك˗ابة النص وإرساࠀ إلى القا القراء المنتˤينمن قارئ إلى كاتب ˡديد ̥لنص، و˓
إنتاج اعند Գق˗ضاء ̊لى تˆؤيࠁ ǫٔثناء هذه القراءة نفسهااҡٔ̊لى في قراءة النصوص اҡٔدبية، فمعه تصبح هذه اҡٔ˭يرة مرشحة لإنتاج ا߱لاߦ، إنه 



لف̀ـاتهم المعرف̀ـة المتفاوتـة، الفعال لإنتاج ا߱لاߦ ̊لى ˔ك˞يف دلالات النص من ˭لال إقحام القـراء بم ̽تميز المعنى Դلثبات، فۤ ت˖سـم ا߱لاߦ Դلحر̠يـة، ويعمـل التنـاص مـن ح̀ـث ǫٔنـه الموˡـه لعمليـة القـراءة والمحـرك                         عـن التفسـيرات  تناسـل ا߱لالات وتوا߱هـا الناتجـة ҡٔԴسـاسوبما ǫٔن النص قابل ̥لقراءة ̊لى ا߱وام وكل قارئ يقـدم تـˆؤيلا مغـا̽را، فهـذا س̑يصـنع لا نهائيـة ا߱لاߦ المقترنـة بـلا نهائيـة سـ̑توԹتهم ا߿تلفـة و˭
ـــا  .لانف˗اح النص ̊لى ̎يره من النصوص، ووضعت ˨دا لفكر Գنغلاق م˞ل النقد السوس̑يونصي إلى ˡانب ا̥لسانيات م̲طلقا ǫٔفـادت م̲ـه ̠ر̼سـ˖̀فا في صـيا̎ة نظريـة التنـاص الـتي ǫٔسسـت  :تقدم عرضه عن نظرية النص عند جوليا ̠ر̼س˖̀فا ،يمكن الوقوف ̊لى النتائج التالية ـــا ثقاف̀ ـــروائي الوا˨ـــد لاخ˗لافه ـــدد ǫٔصـــوات الخطـــاب ال ـــق بتع ـــة المتعل ـــوم الحواري ـــن مفه ǫٔدى تجــاوز مفهــوم التنــاص مســ̑توى الــنص إلى القــارئ إلى مضــاعفة قدرتــه الإنتاج̀ــة ˊــزԹدة ̊ــدد القــراء المنتˤــين،  .التحويلية ل˖شومسكي جعلها  تحصره في عمليتي Գم˗صاص والتحويل ǫٔي في إ̊ادة إنتاج ǫٔن تـˆٔ˛ر ̠ر̼سـ˖̀فا Դلنظريـة ، فهـو مجـال لتـوا߱ النصـوص وتناسـلها، إلا .الإثباتالقدرة الفائقة ̥لقول الشعري ̊لى ال˖شرب من ̊دة خطاԴت مس˖ثمرا ̊لاقتي النفي و لرواية من ح̀ث ˔نهل من م̲ابع ثقاف̀ة مك˗وبة وشـفوية تعـد تمظهـرا ممـيزا ̥لتنـاص، كـما ǫٔنهـا ǫٔثب˖ـت  .وإيديولوج̀ا،وعممته ل̿شمل الشعر ا߳ي اس̑ت˝̲اه Դخ˗ين، بل ومختلف ǫٔنواع الخطاԴت اҡٔخرىوســـعت ̠ر̼ســـ˖̀فا م
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12- Julia Kristeva, Sémiotikè (recherches pour une sémanalyse), Coll: tel quel, éd Seuil, Paris, 1969, p52.  قلوظيفة تناصية، وقد هيمن التناص  وصفه̠ر̼س˖̀فا تصورها عن النص بǫٔ ؤ ظهر ˉشكلǫ ساس ا߳ي هو الإيديولوجيم هذا ا߳يوعҡٔينظر سعيد سلام، التناص في . ˉشكل سريع وم˞ير، في ˨ين لم يلق المصطلح ا
ت߶ الوظيفة ̥لتدا˭ل النصي التي يمكن قراءتها مادԹ ̊لى مختلف مس̑توԹت كل نص، تمتد ̊لى طول مساره مانحة اԹٕه معطياته 

س̑يطر ̊لى )الإقطاعية كما كان واقع الحال في العصر الوس̑يط ك، ففضاء المعنى لهذا الخطاب يتكون من مدلول رسمي ومدلول مضاد، ويمكن تفسير طريقة اش̑تغال هذا الخطاب ا߳ي  يؤسس ومن خصائص الخطاب الكرنفالي، ǫٔنه يقوم ̊لى مˍدԳ ǫٔزدواج̀ة وتعددية اҡٔصوات ، و˓
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تناسـل ا߱لالات وتوا߱هـا الناتجـة ҡٔԴسـاس ̊ـلىالقراءة والتˆؤيل، وهكذا يصبح التناص مجالا مف˗و˨ـا وبما ǫٔن النص قابل ̥لقراءة ̊لى ا߱وام وكل قارئ يقـدم تـˆؤيلا مغـا̽را، فهـذا س̑يصـنع لا نهائيـة ا߱لاߦ المقترنـة بـلا نهائيـة الفعال لإنتاج ا߱لاߦ ̊لى ˔ك˞يف دلالات النص من ˭لال إقحام القـراء بم ̽تميز المعنى Դلثبات، فۤ ت˖سـم ا߱لاߦ Դلحر̠يـة، ويعمـل التنـاص مـن ح̀ـث ǫٔنـه الموˡـه لعمليـة القـراءة والمحـرك  ـــا لانف˗اح النص ̊لى ̎يره من النصوص، ووضعت ˨دا لفكر Գنغلاق م˞ل النقد السوس̑يونصي إلى ˡانب ا̥لسانيات م̲طلقا ǫٔفـادت م̲ـه ̠ر̼سـ˖̀فا في صـيا̎ة نظريـة التنـاص الـتي ǫٔسسـت تقدم عرضه عن نظرية النص عند جوليا ̠ر̼س˖̀فا ،يمكن الوقوف ̊لى النتائج التالية ˭لال ما من   ˭اتمة . المتعاقˍة التي ˓سفر عنها عملية القراءة ـــا ثقاف̀ ـــروائي الوا˨ـــد لاخ˗لافه ـــدد ǫٔصـــوات الخطـــاب ال ـــق بتع ـــة المتعل ـــوم الحواري ـــن مفه الشرق، ا߱ار البيضاء، المغرب، -، ǫٔفريق̀ا)د ط(صلاح فضل، م̲اهج النقد المعاصر،   قائمة الإ˨الات .̥لنصوصوԳرتقاء به من إ̊ادة إنتاج إلى الإنتاج الفعلي ǫٔدى تجــاوز مفهــوم التنــاص مســ̑توى الــنص إلى القــارئ إلى مضــاعفة قدرتــه الإنتاج̀ــة ˊــزԹدة ̊ــدد القــراء المنتˤــين، التحويلية ل˖شومسكي جعلها  تحصره في عمليتي Գم˗صاص والتحويل ǫٔي في إ̊ادة إنتاج، فهـو مجـال لتـوا߱ النصـوص وتناسـلها، إلاالإنتاج̀ـةارتبط التناص في ǫٔبعد معانيـه بمفهـوم القدرة الفائقة ̥لقول الشعري ̊لى ال˖شرب من ̊دة خطاԴت مس˖ثمرا ̊لاقتي النفي و لرواية من ح̀ث ˔نهل من م̲ابع ثقاف̀ة مك˗وبة وشـفوية تعـد تمظهـرا ممـيزا ̥لتنـاص، كـما ǫٔنهـا ǫٔثب˖ـت ǫٔكدت الباح˞ة ǫٔن اوإيديولوج̀ا،وعممته ل̿شمل الشعر ا߳ي اس̑ت˝̲اه Դخ˗ين، بل ومختلف ǫٔنواع الخطاԴت اҡٔخرىوســـعت ̠ر̼ســـ˖̀فا م ، م̱شورات Գخ˗لاف، الجزاˁر، 1حسين خمري، نظرية النص من ب̱̀ة المعنى إلى س̑يميائية ا߱ال، ط  -45، ص1986، مؤسسة اҡٔبحاث العربية، بيروت، 2محمد سˌ̀لا، ط: الترجمةينظر بون Դسكادي، الب̱̀وية التكوي̱̀ة ولوس̑يان غو߱مان، ضمن كتاب الب̱̀وية التكوي̱̀ة والنقد اҡٔدبي، تˆلٔيف جما̊ة من الباح˞ين، مرا  .76المرجع نفسه، ص  .79صلاح فضل، م̲اهج النقد المعاصر، ص  ، شركة ال̱شر والتوزيع المدارس، ا߱ار البيضاء، المغرب، 1، ط)التˆسٔ̿س(ǫٔقضاض، مقاربة الخطاب النقدي المغربي  ينظر محمد  . 44المرجع نفسه، ص  ̊الم الك˗ب الحديث، اربد، اҡٔردن،  ،1سعيد سلام، التناص في الرواية الجزاˁرية ǫٔنموذˡا، ط   ..120ص Bakhtine, Le principe dialogique, éd Seuil, Paris, 1981, p77: وينظر فخري صالح، مجߧ الثقافة الجديدة، المحمدية، المغرب، ،العدد الرابع، : ˔زف̀تان تودوروف، التناص، ˔رجمة  جميل نصيف التكريتي، مراجعة: م̀˯ائيل Դخ˗ين، شعرية دوس̑تويفسكي، ˔رجمة - ه Դلنقد إلى الثقافة الرسمية : كرنفالال - .256حسين خمري، نظرية النص من ب̱̀ة المعنى إلى س̑يميائية ا߱ال، ص - . 22جوليا ̠ر̼س˖̀فا ، ̊لم النص، ص" . التاريخية و Գجۡعية ت߶ الوظيفة ̥لتدا˭ل النصي التي يمكن قراءتها مادԹ ̊لى مختلف مس̑توԹت كل نص، تمتد ̊لى طول مساره مانحة اԹٕه معطياته "وهو يعني  .123الرواية الجزاˁرية ǫٔنموذˡا، صˉشكل سريع وم˞ير، في ˨ين لم يلق المصطلح اҡٔساس ا߳ي هو الإيديولوجيم هذا ا߳يوع ǫؤ ظهر ˉشكل ǫٔقل̠ر̼س˖̀فا تصورها عن النص ب˭لاࠀ هو المصطلح ا߳ي طرحت من : Idéologème  الإيديولوجيم   .Julia Kristeva, Sémiotikè (recherches pour une sémanalyse), Coll: tel quel, éd Seuil, Paris, 1969, p52 .47المرجع نفسه، ص - . 10ص 1986المغرب،  lي (˨دث شعبي يتوǫٔالإقطاعية كما كان واقع الحال في العصر الوس̑يط الإيديولوج̀ة ومن خصائص الخطاب الكرنفالي، ǫٔنه يقوم ̊لى مˍدԳ ǫٔزدواج̀ة وتعددية اҡٔصوات . طبقة اҡٔشراف والك̲̿سة ̠رمز ̥لقانون الإيديولوج̀ةهذه  ك، ففضاء المعنى لهذا الخطاب يتكون من مدلول رسمي ومدلول مضاد، ويمكن تفسير طريقة اش̑تغال هذا الخطاب ا߳ي  يؤسس والض˪
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عبد الوهاب ˔رو، تفسير وتطبيق مفهوم التناص . ح˗واء وتحويل الخطاب الرسمي دا˭ل الخطاب الكرنفالي  .22، ص1997، دار توبقال ̥ل̱شر، ا߱ار البيضاء، المغرب،  . 79، ص61-60، ع 1989مركز الإنماء القومي، بيروت، 
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