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لعبد الوهاب ̊̿ساوي" ا߱يوان الإسبرطي"التعدد الصوتي و ˓سريد المرجع في رواية   
The polyphony and reference Narrativisisation in the novel"Aldiwan Alisbarthi"by Abdelwahab Issawi هشام ˊن سعدة.د  bensaada.hichem@cu-tipaza.dz ر(  المركز الجامعي مرسلي عبد الله ت̿ˍازةˁس̑تلام  )الجزاԳ ريخԵ :05/01/2022                        ريخ القˍولԵ :12/04/2022                       ريخ ال̱شرԵ :02/06/2022     

:ملخّص  إنها قراءة في متن تنف˗ح . السردي العربي، من ˭لال رواية ا߱يوان الإسبرطي ̥لكاتب الجزاˁري عبد الوهاب ̊̿ساويلخصوصية و المتغيرات الحاصߧ ̊لى مس̑توى النص ˡاءت ˨اˡة البحث إلى اخ˗يار ǫٔنموذج الرواية ا߽سد لهذه اتخييلياً، و لما كان النص اҡٔدبي و الإبداعي تحديدا هو معرفة مر̠بة، " الخارݭ"ˡديداً يبحث في ̠يف̀ة تحو̽ر المرجع ˓ش̑تغل هذه ا߱راسة ̊لى موضوع التعدد الصوتي دا˭ل المتن الروائي، و قد ب̱ت ǫٔساساً اˉس̑تمولوج̀اً   لت˖ˍع ǫٔشكال الوعي اتجاه الحدث التاريخي ا߳ي يمتح مضام̀نه من الصراع الحق̀قي بين " السردԹت التلفظية"̊لى  .التعدد الصوتي، ˓سريد المرجع، ا߱يوان الإسبرطي، عبد الوهاب ̊̿ساوي :الكلمات المف˗اح̀ة  . كتعارض م̀تافيزيقي بين القمع و المعرفة، بين القوة و الخيالˁر المحروسة و قوى العدوان اҡٔج̲بي، و ذߵ Դلبحث في ̠يف̀ة تحو̽ر المرجع تخييلياً، مادام هذا الصراع ي˖شخص الجزا  
Abstract :   This study works on the issue of polyphony within the narrative text, and it has Established a new epistemological basis that examines how to narrate the external reference imaginatively. Since the literary and creative text in particular is a compound knowledge, the research needed to choose the novel model that Formulates this specificity and the variables that Occurs at the level of the Arabic narrative text, through the novel "Aldiwan Alisbarthi" by the Algerian writer Abdelwahab Issawi.It's a reading in a text which Looks after to verbal narratives To spy on the forms of awareness towards the historical event whose contents are examined from the real conflict between the Algiers and the forces of the foreign enemy, and that is to look for this conflict which appear as a metaphysical conflict between oppression and knowledge, power and imagination. Keywords: polyphony, the reference Narrativisisation, Aldiwan Alisbarthi, Abdelwahab Issaw   1 -  نماط التفكير الفني دا˭ل المتن الروائي، في ضوء ما   :مقدمة الورقة البحثيةǫٔ ديد منˡ تطمح هذه الورقة البحثية ߱راسة نمط و ̊لاقة ذߵ Դلمرجع المحال إليه في الواقع الخارݭ، و يت˪دد موضوع العلاقة ǫٔكثر عن  "تعدد اҡٔصوات"صطلح ̊ليه اُ  و المضمرات دا˭ل المتن الروائي، خصوصاً ˨ين نتعرف التي تبحث في المضامين " السرّدԹّت التلفظية"طريق إ˛راء 
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ة و المشاهد المشحونة التي عرفتها الجزاˁر اԴّٕن و لعل ما يحفزǫٔ Էكثر في مساءߦ الوقائع المسرودة و الموصوفة في هذا النص، هو طبيعة المتن الروائي   . الصوت السارد، ا߳ي يحيل في مقام تلفظي ̊لى مراجع بعينها و ما تثيره من إ˨داثيّات ˡديدة في ̊الم التخييلإن إنتاج ملفوظ ما في ǫٔي خطاب روائي، هو إ̊لان عن م̀لاد . ̊لى ما تحيل إليه ا߳ات الفا̊ߧ نحو الحدث التاريخي و صوت  الكاتب، صوت الراوي، و صوت الشخصيات و صوت المتلقي، و في بعض الحالات حتى صوت المقدملابد ǫٔن يدرك صوت ) من يحسن القراءة/( من يحسن الإنصات" ǫٔن يحسن القراءة و ǫٔن يحسن الإنصات، ҡٔن  القارئ تجلياته الس̑ياس̑ية و التاريخية و الإ̮سانية، و لما صار المتكلم يبدي وݨة نظره في ما ̽روي و يقول، وجب ̊لىالرواية ̊بر اش̑تغالها السردي هي ǫٔكثر اҡٔج̲اس اҡٔدبية قدرة ̊لى تقديم الملامح اҡٔساس̑ية للإ̮سان المعاصر في مختلف إن . من القول، تغني الخطاب الروائي و تضيف إليه ، و هو رهان سردي يفُسح ا߽ال لطرق مختلفة19القرن ال الجزاˁري ذاته، وما يحيل إليه من مراجع تعلقت Դلتحولات الم˖سار̊ ، تخرق 2"اҡٔثيرة، و تقوم هذه الوساطة ̊لى التاريخ بقدر ما تقوم ̊لى الخيال، محوߦ قصة الحياة إلى قصة خ̀الية يجد في السرد من بين إشارات و رموز ǫٔخرى وساطته "تي دور القارئ ا߳ي ǫٔيضاً م˞قل Դلسرد الإ˨الي، و  هنا يˆٔ خصائصها الف̲ية، Դتت ̎امضة تطلب ݨدا في تˆؤيل، ح̀ث ǫٔصبح النص الروائي بقدر ما هو مش̑بع Դلتخييل فهو و قد لا نبالغ إذا قلنا، بˆنٔ المتُغيرات التي طرǫٔت ̊لى الرواية الجزاˁرية في عقودها اҡٔ˭يرة، فحوّرت من   .القول التي يتم رصدها، من ˭لال ݨات التقويم و التعبير و ̎ير ذߵ من موݨّات 1"المصدر  تغدي التفكير و تقدح زԷده، بما  بل القوانين و المعايير الجمالية الثابتة بجمالية م˞يرة لҢٔس̑ئߧ، لا تطمئن إلى ا̦نهائي، و  13 لعربية في طبعتهاالحاصߧ ̊لى مس̑توى النص السردي، من ˭لال مدونة جزاˁرية فاˁزة Դلجاˁزة العالمية ̥لرواية اوفق هذا الطرح، ˡاءت ˨اˡة البحث إلى اخ˗يار ǫٔنموذج الرواية ا߽سد لهذه الخصوصية و المتغيرات   .̼سمح ˊنمو الحركة السردية و يدفع بها إلى اҡٔمام م 1815̥لكاتب عبد الوهاب ̊̿ساوي، ح̀ث ˓ش̑تغل ذا̠رة النص بين الفترة الممتدة من  ا߱يوان الإسبرطيالموسومة  الشهيرة التي وقعت في الثامن  La bataille de waterlooم، و البداية س̑تكون من معركة وا˔رلو1833إلى س̑نة  ، و )المحروسة(س̑تدمار الفر̮سي في حق الجزاˁر التاريخين و ̊بر مسار الحكي نتعرف ̊لى ǫٔعمال م̲كرة قام بها Գفي معركته اҡٔ˭يرة، إلى ǫٔن تصل الرواية عند Եريخ مغادرة ا̥لجنة الإفريق̀ة ǫٔرض الجزاˁر، و بين هذ̽ن  Napoleon Bonaparte تمكن الإنجليز من هزيمة ˡ̿ش Էبليون بوԷˊرت  ، ˨ين1815يونيو / عشر من شهر حز̽ران  :و قˍل البدء في قراءة النص يجب ̊لي ǫٔن ǫٔضع ǫٔمامي مجمو̊ة من المعالم ˡǫٔدها تثير اҡٔس̑ئߧ المركزية التالية   .م̲ظور الإ̮سان و مواقفه تجاه اҡٔ˨داث ا߱اˁرة حوࠀ، ثم اس˖̀عاب ̠يف̀ة تمثيل ت߶ اҡٔ˨داث دا˭ل المتن الروائي  
 دراك طبيعة المراجع المحال ̊ليها؟Դعوالم،  ̠يف ̼سمح تعدد اҡٔصوات مع ما لها من 
دانية ˭اصة، تضع الرواية من الوهߧ اҡٔ ا߱يوان الإسبرطي ˨ين نلج ̊الم   :التعدد الصوتي و توزيع المضامين في ا߱يوان الإسبرطي - 2 ما هي ǫٔهم الطرق التي صاغ بها ̊̿ساوي ت߶ المراجع، قˍل ǫٔن تحلّ في ̊الم التخييل؟  lمام ˨اߦ وǫٔ عمال ف̲حنҡٔولى ضمن ا من  1833إلى  1815من  ةالتي تت˯ذ من هاجس التاريخ ˨افزاً ̥لك˗ابة، ˨ين تصوّب نظراتها بوعي بين الفترة الممتد هذا الت˪ديد الزمني، يوفر ̥لمتخيل السردي مادة حكائية ˛رية تغري ǫٔي Դحث ). المحروسة(Եريخ مدينة الجزاˁر  فۤ  " ˔كشف عن نفسهالتي ˊرعت يد عبد الوهاب ̊̿ساوي في تصريفها، ا وݨات النظربدراس̑تها، و ǫٔحسب ǫٔن  إنه ̼س̑ت˯دم خطاԴت مˆهٔوߦ مُس̑بقاً بنواԹ اҡخٓر̽ن الإجۡعية، و . إنه يد˭لها إلى عمࠁ: وراء هذا التعدد الصوتي  يمكن قراءة هذه الرواية، و هي ˓س̑تعيد  –و هو فرضية ̥لقراءة لا ̎ير  –اس˖̲ادا إلى هذا التˆطٔير اҡٔولي   .وفق رؤية يقيم د̊ائمها الصوت السارد بما يتˤاوز ǫٔ˨ادية ال˖شخيص المباشر ̥لعالم، 3" ̽رغمها ̊لى ˭دمة نواԹه الجديدة نوات الماضية، و زԹرة ولي العهد، ǫهٓ ǫسٓف لم يعد وليًا ̥لعهد بعد ǫٔن انقلبوا ̊ليه و صار هو اҡخٓر م̲ف̀اً، ǫٔو ظِلا ǫٔجوب شوارع مرس̑يليا، الناس تناسوا ضجيج . ديقي القديم لم ̼شˆٔ ǫٔن يغُيرها في كل خطابالكلمات تضجҨ في رǫٔسي، صاثنا عشر ̊اما انقضت ̊لى موت Էبليون، و ثلاث س̑نواتٍ بعد سقوط الجزاˁر، و ما زالتْ هذه "لحظة البداية  ҧ̑الس
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ا̠رة الضعيفة ̥لنҧاس ّ߳ ، ينف˗ح محكي اҡٔ˨داث، ̊لى ǫٔقرب تماس بين الشرق ˨ديث ا߳اتضمن هذا الحوار Գس˖ˍطاني، ǫٔو   .4... "!من Թ˔رى بقي يحتفظ بˆٔ˨لام ا߽نون ا߳ي ǫٔراد ǫٔن يتُوّج ملكاً ̊لى العالم ؟ !!عشر ǫٔو Էبليون  عشر̽ن دق̀قة ǫٔو عشر̽ن ̊اماً، و لا بين لو̼س التاسع في المُ߶ لا فرق بين. ضئيلاً تبدّد في ا و في  6"˭لال ما يخطه من حفرԹت عمودية في مخازن ا߳ا̠رة  نتعرف ̊لى ˡانب من ح̀ثياتها ̊لى ǫٔلس̑نة الشخصيّات فا̊ليه من إن الكاتب المثقف لم ̽كن ǫٔبدا ̊لى هامش التاريخ، بل كان ǫٔ˨د " Դتجاه ˨ادثة في فترة بعينها و التذكير بها، لاس˖̀عاب الحدث التاريخي، و إننا نقُدر مدى الجهد والعناء ا̥ߴ̽ن يلقاهما المؤلف وهو ̼سعى في اتجاه جمع ̊دة إرادات ، إنها خصيصة جوهرية 5"انياً ذا مدلول وجوديلشخوصها يمكّن من فهم التاريخ في ˨د ذاته و تحليࠁ بوصفه وضعاً إ̮سيدفع الظروف التاريخية  إلى ˭لق وضع وجودي ˡديد "الفر̮سي، و حتى يتم ˓سريد هذه الفترة يجب ̊لى الكاتب ǫٔن الحضاري و Դلضبط في الفترة التي تمتد بين نهاية التواˡد العۢني Դلجزاˁر و بداية Գس̑تعمار الحضاري و الغرب  Գس˖̲اد إ̦يها، تقوم بخلق عوالم نصية م̲فصߧ عن " ا߱يوان Գسبرطي"إن لعبة اҡٔصوات التي تحاول رواية   . الوقت نفسه ̽كشف عن غنى مضام̀نها ف̲ياً  ا߳ي ̽رمز إلى  ديبون الصحفي الفر̮سيا البعض من ح̀ث الرؤية السردية، ف̲تعرف في بداية المتن ̊لى شخصية بعضه ̎ادرت الغرفة إلى سطح لوԷجور، و ˔راءى لي الجنود م˖سمّر̽ن "الإ̮سان المتعاطف مع الشعب الجزاˁري، يقول  اقتربت كان بورمون ̼س̑تعدҨ لخطابه، و ̊لق بذهني ̯زلت إلى الرصيف م˗جها إ̦يها، و ˨ين . يحدّقون تجاه لاˊروفا̮س ل العربي قد ̊اش س̑نواتٍ طويߧ مُضطهدًا من زمرةٍ ̎اشمة، و س̑يˤد ف̀نا نحن المحرّر̽ن، و س̑يلتمس : بعضه  lقلإن الرǫٔ لسّعادة في كل جمߧ يت. تحالف̲اَ و بهذا لن تدوم الحرب إلا زم̲اً قليلا، ولن ˓سُفك إلا دماءԴ تى بها الناّصري، لا ̽ريد إلا تحر̽ر الإ̮سان ا߳ي اضطهد، و لا وطّد ما خطابه غمرنيǫٔ عوات التي ّ߱ ماءب̿ني و بين هذا القائد، يحمل في رو˨ه ا ّ߱ ، ˨ين يضُمن ˭لف طبقات السرد )المحروسة(الك˞ير من التˤاوزات اللا̮سانية التي اقترفها الفر̮س̑يين في حق الجزاˁر ǫٔثناء هذه المسيرة التي وا̠بت الحمߧ يغير الك˞ير من ǫٔرائه، و هو ا߳ي كان شاهدا ̊لى  مسيرته إلى ̎اية ا̦نهاية، و (Le Semaphore de Marseille)  )لوس̑ۤفور دي مارساي(واصل الصحفي ديبون مراسل جريدة   .7"̽ريد مزيدًا من سفك ا   :و همس لي توماس "إ˨دى ا̊ترفاته في حوار ب̲̿ه و بين توماس 
  :ǫٔومˆٔت ࠀ ˊرǫٔسي موافقًا، ثم تˆمّٔلت الزرقة ǫٔمامي و قلت  تحق̀ق ǫٔهداف̲ا، ǫٔلم تقرǫٔ هذا في مˍادئه ؟ اҡٔمور بذاتية Թ ديبون، إني ǫٔراك تحُيي مجد الإ̮سان، و هذا يحتاج الصبر و اԷҡٔة زم̲ا طويلاً من ˡǫٔل لا تنظر إلى 
لم ̽كن مˤُدǫٔ Թن Ҭǫسˆلٔ عن اسمي القديم، "ا، يقول كاف̀ار ǫٔ˨د القادة فيه ˓سلقّ من ج̲ديّ في الحمߧ ̊لى الجزاˁر ليغدوا߳ي ̽رمز إلى الفر̮سي الحاقد، ن˖ˤ̀ة ̊ذاԴته في سجون اҡٔ˔راك، و هو ا߳ي " كاف̀ار"ǫخٓر ممثلا في شخصية الجندي نحن ǫٔمام حمߧ فر̮س̑ية لها ǫٔبعاد اق˗صادية و س̑ياس̑ية و اجۡعية و دي̱̀ة، فلا جرم ǫٔن نتعرف ̊لى صوت خصوصا و في توظيفها حتى يثير مختلف اҡٔصوات السردية اҡٔخرى التي ˓شكل لنا التقاطعات ا߿تلفة دا˭ل النص الروائي، إن فلسفة التغيير التي يؤمن بها ديبون و كفاءة ǫٔفكاره، هي عبارة عن د̊امة ف̲ية وُفق الكاتب عبد الوهاب ̊̿ساوي  .8"، و نقُˍل ̊لى الموت في سˌ̀لها ˉسعادة نعم إنك محقٌ، كي نغُير العالم نحتاج إلى ǫٔفكارٍ ̠بيرة نؤمن بها  ليك، و يصُبح Եريخك هراءً . ǫٔو عن ࠐنتي lديبون حۣ̀ تقˍض السّلاسل ̊لى ر Թ لقابҡٔاة في هذه المدينة المت߳ا لم ̽كن في . تذوب اˤخٓر ̥لنǫ تق̲ه، الصمت و ادّ̊اء الجهل هو سˌ̀لǫٔ وǫٔ عمࠁǫٔ صغي إلى الصوت الحاد، ثم يدنو الظل مني، و وحشة، كانت صالحي التفوه ˊكلمة عماҬǫ ،سقطǫٔ نǫٔ وشكҬˆين ا߳ي ̼س̑بقني فˤلتفاتالق̀ود تثُقل يدي، ̼سحبها السԳ جرؤ ̊لىǫٔ لم، و لاҡٔصرخ من حرارة اǫٔ ٔثم يواݨني الحارس التركي، ُ̽كور البَلغم في فمه و يقذفه ̊لى . فجˆة ح̲قه، و يهمǫٔ Ҩن يهوي Դلسوط ̊ليّ، لولا نداء ˨ارسٍ ǫخٓر، ˔رتخي يده و يعدو  Ҭǫ˨دّق بوݨه في تحدٍ فيزداد. وݨ̖ي دانية ˭اصة بمضامين ˨الكة، ̼س̑تعيد فيها  . 9"نحوه، م˗و̊دًا اԹٕي بتˆٔج̀ل العقاب lكل ما  كاف̀ارينقلنا هذا المس̑توى من الحدث إلى ˨اߦ و د صيا̎ة ردود ǫٔفعال الشخصية ǫٔمام نفسها و ǫٔمام التقطته اҡذٓان و شهدت ̊ليه اҡٔ̊ين ̊لى شكل قصة ˭اصة، تعي
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وԷǫٔ ا߳ي ذُقت من الهزائم ما ̽كف̀ني، وا˔رلو قصََمت : "ح̀ث يقول ، ا߳ات، لعل ǫٔوضحها ما ̽رد ̊لى لسان كاف̀ار ǫٔما Դل̱س̑بة لي ̠باحث فه̖ي ˓شكل زاوية الرؤية التي ǫٔرصد من ˭لالها مختلف التحولات التي تطرǫٔ ̊لى . الجلاد لشرّ ما يغُريه Դٕشعال الحرائق في العالم، لكن ش̿˄ا ما يمنعه، شيء الإ̮سان ف̀ه من ا. العالم لا بد ࠀ من الت˪لي بجزء م̲هلم يعد العالم اҡنٓ يحتمل ǫٔصحاب الفضيߧ، س̑يكون جحيماً لهم، و لعليّ كنت فاضلا بما ̽كفي، فمن يذق شرّ  !ǫٔوهامك ثم ǫٔسرني اҡٔ˔راك مُ˗قزّز̽ن منيّ، صيرّوني عبدا و قد كنت قائدا ̊لى كتيˌتي، لكن ما ا߳ي ǫٔفعࠁ ǫٔمام  ظهري، و هواجس دا˭ل المتن  السردي م˗واصلاً ̊لى مسار اҡٔ˨داث ف̀ˆتئ من طبيعة المعرفة الواردة و ما تثيره من انفعالات المشهد ̼س̑تمد قوته من طبيعة و كفاءة البرԷمج السردي لكل شخصية، ǫٔما بقاء النفس إن درام̀ة   .10"̎امض في خˍي˃˗ه و  11"في س̑ياق قدرة الرواية ̊لى ام˗صاص و تحو̽ر المرجع التاريخي لإنتاج لغة ˭اصة تمتلئ ˊكلمات اҡخٓر̽ن " الروائي،  ̂ٔتي بهما رواية ا߱يوان الإسبرطي لتفسير وݨات تԴلفعل فإن كل  فشخصية حمّة السلاوي الثاˁر ضد Գس̑تعمار تم انتقاؤها بعناية ҡٔنها . الصفات التي يمكن ǫٔن ˓س̑ند ̥لبطل المناضلو ل̿س غريبا ǫٔن ̯ك˖شف ضمن مكوԷت هذا الوعي، وعي ǫخٓر يمت߶ صوره الإ̮سانية و يحتضن كل   . ˨داثنظر كل منهما تجاه اҡٔ ا الشخصيتين ديبون و كاف̀ار تمثلان ˨الات سلطوية ت ة ǫٔثناء عبور السّ : "مرتبطة ҡٔԴرض و المصير الإ̮ساني يقول حمّة  lديدة، بعد التي ˭لفتها في المقه̖ى، ˨ين هاجمني الجنود الفر̮س̑يون، كانوا ̽تهّمونني م˞لما اتهمني هل فكرّت في اˊن م̀اّر، و في المحروسة، و في دُوˡ سˀعرا Ҩهل المحروسة ˭انعون و م̲ذ س̑نواتٍ كانوا يطˆطٔ التي تعدǫٔ نǫٔ دعو الناس ̥لثورة ̊ليهم، ̎يرǫٔ ننيǫٔ ،راك˔ҡٔم و ون رؤوسهئا المدينة تجعل الناس ǫٔكثر جˍناً و تقˍلاً ̥لغزاة، ǫٔلم يفرّ الموُسرون ما إن رǫٔوا طلائع الج̿ش . يتجنبّون اҡٔ˔راك في الشوارع ̂ٔت الوصول : لن يغضب لحظتها، بل س̿ˍ˖سم، و ربما يدنو مني و يقول . ه، و ǫٔ̊اتِبه طويلاǫٔهتف بحياتǫٔزال ǫٔس߶ ا߱رب المؤدّي إلى المدينة، مُحتدّا من اҡٔ˔راك، و ǫٔكثر ˓شوّقا إلى Գلت˪اق ҡٔԴمير، سˆقٔف ǫٔمامه، و ما "لحظة من لحظات Գنفصال الحاسمة، إما القˍول Դلوضع ǫٔو الرفض، و لكن حمّة ǫٔ˭ذ موقفه الحاسم من دون ˔ردد إذا نحن ǫٔمام . مة الفر̮س̑يين بعد ذߵ̽زداد الضغط ǫٔكثر ف˗صبح تهمة ا̦تمرد تجاه الشخصية تهمتين، تهمة اҡٔ˔راك و تهخ̲وعها و جˍنها ǫٔمام الغزاة، و الواقع الثاني المس̑يطر ا߳ي يفرضه الغزاة ̊لى ǫٔهالي المحروسة المسالمين، و بين الحالتين الرافض لواقع المحروسة في  حمّة السلاويدد طبيعة العلاقة المضطربة بين ابتداء من هذه ا̥لحظة تت˪  .12"لم ǫٔر ǫٔ˨دا منهم في س̑يدي فرج، و في انحدارԷ إلى سطاوالي سمعنا ǫٔن بعضهم ̎ادر المدينة ليلاً  ! تعبر اҡٔبواب ؟ ǫٔنت ا߳ي ǫٔبط ثمة صراع و اخ˗بار ̥لقوة، يثيره الواقع المس̑تˤد دا˭ل هذا المتن، تفسره ˨اߦ القلق ا߱ائم ا߳ي تع̿شه   .Թ"13 حمّة، كنا ن̱˗ظرك م̲ذ Թǫٔم، بل م̲ذ اح˗لال المحروسة ǫٔن يضمنه إلا السرد، و هو فعل يقوم Դلضبط ̊لى إن المرور من مس̑توى سردي إلى ǫخٓر لا يمكن مˍدئيا "الجزاˁري ذߵ ˡلياً ˨ين يختار حمّة السلاوي وضعية الإنصراف ل̿س̑تحضر شوقه في Գنضمام إلى ˡ̿ش اҡٔمير عبد القادر خصيات المحورية في الرواية، مما يضطرها ǫٔن تطرح رؤية نقدية ح̀ال كل ما يجري في التاريخ و ا߽تمع، يظهر مختلف الش  ، و هو في ذߵ يقترب إلى ˨د ما Դلرؤية الموضوعية التي 14"إد˭ال معرفة وضع في وضع ǫخٓر بواسطة الخطاب  لم و هو ̼س˖̲طق التاريخ من ǫٔلس̑نة صانعيه، يف˗ح إمكانيّات ̎ير محدودة في ̊ا" عبد الوهاب ̊̿ساوي"إن   .ǫٔساسها المرجع التاريخي يصور جميع مشاكل الحياة الشعبية التي "المتخيّل الروائيّ، حتى ي˖س̑نى ࠀ إبداع صورة ف̲ية م˗كامߧ، فˤ̲ده م˞لا  ين ̽كون قد ˭لق م̲ا مشاركين في هذه اҡٔزمة م˗عاطفين وم˗فهّمين. تؤدي إلى اҡٔزمة التاريخية التي م˞لها يدفع  15"و˨ التاجر و  اˊن م̀اّراريخية و طريقة في صياغتها، ف̲تعرف ̊لى شخصية إلى مسرح اҡٔ˨داث موقف ˡديد من الحق̀قة الت ث لم كنت حزينا ̊لى المساˡد و اҡٔوقاف التي Ҭǫ˭ذت عندما ˨ل بوُرمون و من بعده كلوزيل، و مضت س̑نوات ثلالم ̽كن همّي ̊لى ما فقدت من ضِياع، بقدر ما "الس̑ياسي المحنك ا߳ي يتقارب في مواقفه مع موقف حمّة السلاوي  اع ǫٔي منها، ˡامع الباد̼س̑يان  lامع الرّحبي، و ̊لي  ،̮س̑تطع استرˡ امع القˍائل، وˡ امع الرابطة، و الصبّا̎ين، وˡشا، لا يمك̲ني إحصاؤها كلهاԴ امع عبديˡ ة، و س̑يدي عمّار التّ̱سي، وˡثلاثة . خو Էد الس̑يدة، قروˤجملها مسǫٔ كان
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  :و ˭اطبني . غضِب السّلاّوي ˨ين رǫنيٓ معهم"به، يظهر ذߵ ˡلياً في موقفه الرافض من تعيين اˊن م̀اّر ضمن عضوية ا߽لس ا߳ي شكله Գس̑تعمار الفر̮سي التي تع̿ش ǫٔمال التغيير و الحلم في الرواية، ǫٔما الصوت الثاˁر فهو صوت حمّة السلاوي إ˨دى الشخصيات المركزية، ̊لى الصعيد ا߱لالي، صوت السلطة ا߳ي يمثࠁ كاف̀ار و قراراته العدوانية، و الصوت اҡخٓر هو صوت اҡهٓالي الخافت ية بنفسه فإن الحق̀قة التاريخية تدفع القصة إلى اҡٔمام، من ˭لال التنوع الصوتي حۣ̀ ̽روي اˊن م̀اّر الحكا  .16"لم ̯رَ في المدنية اҡٔوروبية ǫٔي فائدةٍ كاف̀ار و بˌساطة يقُرّر تعويضه ˉسا˨ة م˞ل التي في Դر̼س، ̊لى ا߱وام لم نعتقد نحن المسلمين إلا في دي̱̲ا ̡˯لاصٍ، و لا يمك̲نا تخيّل المحروسة دونه، ثم يˆتئ . هناك، و قد بنيُ حتى قˍل مجيء اҡٔ˔راك و حكاّم̲ا يصُلوّن به، تؤُ˭ذ البيعة لهم
 !ما ا߳ي تفعࠁ ب̿نهم، مجلسٌ اُ̮شيء ҡٔ˭ذ مالنا، و فوق كل هذا ̊لى رǫٔسه ميمون  
 .بيوتهم و ˉسات̿نهم نصب ҡٔ˨افظ ̊لى ما تبقّى من مساˡدԷ، و من ˡǫٔل تعويض الناس ا߳̽ن سُلبت منهم قˍلت Դلم  
ஒلمني ǫٔن يضع ǫٔ˨د ǫٔهالي . ربما كان السّلاّوي محقًا يوࠐا، و لم يغظني ǫٔن يˆٔ˭ذ الفر̮سي ضِياعي ! هيهات Թ صديقي ǫٔن تحصّلوا ش̿˄ا منهم  ǫ بقدر ما حرص ميمون ̊لى اخ˗يار ǫٔفضل البيوت لمقام ضُباطهم، و ǫٔجمل المساˡد كي يحولوها إلى المحروسة نفسه في ˭دمتهم،  ة ح̀اتية، و ضمن هذه الحلقة تد˭ل شخصية . 18"بتق̲ية Գ̯زلاق في اҡٔصوات هذه تتˆكّٔد خصوصيّة النصّ ا߳ي يفارق ǫٔ˨ديةّ الإخˍار التاريخيّ إلى شعريةّ التˆٔثير الروائيّ و . ا߳ي ̽نهض ̊لى تدا˭ل مس̑توԹت الخطاب و تعديد اҡٔصوات ̥߲لاߦ ̊لى تعدّد التب˃ير بين دا˭ليّ و ˭ارݭّ اҡٔسلوب المباشر الحرّ "ن بخس، عن طريق جمع المتناقضات، بين الثوري ا߿لص لوطنه و الخاˁن ا߳ي Դع وطنه ˊثمبهذه الصيغة و ǫٔم˞الها تحاول الرواية ربط مختلف اҡٔهواء و الهواجس ضمن خطاب وا˨د، يم߶ القدرة ̊لى   .17"مخازن و ˛ك̲ات lدانية ˭اصة إلى فر lخٓر، تحويل ˨الات وǫ ةح̀ث يتم من ˨ين إلى lداث، ف̲تعرف ̊لى تفاوت وعي التجربة الحياتية في الصوت و الرؤية بين من ي̱تمي إلى تجربة  دو˨ҡٔإلى مسرح ا ة Դلسلاّوي في ضوء المشهد السابق، هي نموذج لҢٔمان العاطفي   .19... "يده كل الحرائق في جسدي، ǫٔسرعتْ يد السّلاّوي اҡٔخرى إلى جسدي تدَ̎دغني، و في نوبة الض˪ك الممزوˡة Դلاش̑تهاءِ ǫٔفلتǫٔ Ҩصبعه، ǫٔشعلتْ تنقطع، و  عضضت ̊ليها، و رفضت إفلاتها، كان يصرخ ضاحكا، و يخفق قلبي ǫٔكثر، سعيدا بت߶ ا̥لحظات، راغبا ǫٔلانغمسها Դلزيت ثم نحملها و نمضغها مُˍ˖سمين، و ارتفعتْ يده إلى فمي بقطعة الخبز، و ما إن لامستْ ǫٔصابعه فمَي، حتى قابلته يتوسّطُنا الق̲ديل، ام˗دّت يداԷ إلى قِطع الخبزُ ˡلست في مُ : "، تقول "المؤنث"و من ي̱تمي إلى تجربة " المذ̠ر" lهلها الحق̀ق̀ين ا߳̽ن إن العلاقة الحميمية التي ˔ربط شخصية دوǫٔ رض وҡٔخٓر من المتن، ضمن ̊لاقات ملتˌسة يعوزها يواݨون الخونة و الغزاة في كل زاوية و ˨ين، بۣ̿ نجو الحب الحق̀قي، ا߳ي يحيل ̊بر التناظر الرمزي إلى العلاقة الطبيعية الموجودة بين اҡة دها في الطرف ا lٓ̎ا جسد دوҡر المحروسة التي اس˖ˍاݩا الغزاة، م˞لما اس˖ˍاح اˁام، إنها المعادل الموضوعي لمدينة الجزاˤلف و الإ̮سஒ تحويه من إيحاءات ˡ̱س̑ية لا  و لهذا فإن المشاهد و ما - الضابط المكلف بحماية ࠐنة البغاء في المدينة  -و قˍࠁ المزوار التˆ ة"˔روي    . قيمة لها في ذاتها، إنها نماذج ا̯تها̠ية تمت߶ اҡٔجساد و لا تمت߶ ǫٔية امرǫٔة lصل "مشهد من الملاحقة التي تعرض لها السلاّوي من طرف الجنود الفر̮س̑يين " دوǫٔ نǫٔ قˍل ليّ ˭انتاني، ثم تعالى ا߱ويҨ في الفضاء، و سقطت ̊لى اҡٔرض فزِ̊ة، و ˨ين رفعت رǫٔسي نحوه، كان بين السّلاّوي  و هممت Դلوقوف بين بنادقهم و لن يخُطئوه، رجوتهُم ǫٔن يتوقفوا،ǫٔطلقوا النار دُفعة وا˨دة، بدا لي ǫٔنهم بي م˞ل ˊرق، و لكنهم لم ي̱˗ظروا طويلاً بعد ǫٔن اس̑تَوت لهم الطريق و ˭لتَ، توقفُّوا قربي، صوّبوا بنادقهم نحوه، و نود الفر̮س̑يون، ارتجفت في مكاني لكثرتهم، ثم مرҧ إلى البوابة، ˔راءى لي السلاّوي يعبر قوسها فارًا تجاهي، يلاحقه الج  lالرا̡ض، لكن ر
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ذات "إنها رواية م˗عددة اҡٔصوات . ح̀ث ˔تمتع كل شخصية Դلحرية الكامߧ في التعبير عن عوالمها ا߱ا˭لية و الموضوعيةإن القوة الرمزية ̥لسرد في رواية ا߱يوان الإسبرطي، تˆتئ ̊بر اس̑تقطاب ثنائي لمراكز القوة و مراكز الرفض،   .20"يو عندما ǫٔ˨اطوا به فقدت الوعيترنحّ في ǫخٓر الخطوات، ثم سقط ǫٔرضا، و هبّوا إليه ˨ين كان ̽زحف ̊لى اҡٔرض، كلما اقتربوا م̲ه ̽زداد ارتعاش قلبي،  إن هذه العناصر : ǫٔي . صر الب̱̀ة الروائية، توˡد دائما ̊لاقات حواريةو بين جميع عنا. طابع حواري ̊لى نطاق واسع ، بˆصٔوات م̲ظور محلي، ̼سمح ببعث م̲طق Գرتياب، خصوصاً 21"جرى وضع بعضها في مواݨة البعض اҡخٓر ة/السلاّوي (، )السلاّوي/ اˊن م̀اّر(، )كاف̀ار/ديبون(وضعية كل طرف Դلطرف اҡخٓر  lو هذا يحيلنا إلى ، )دو ) الرؤية مع(ن، اҡٔول هو ان ǫٔساس̑يايتحكم ف̀ه مظهر " ا߱يوان الإسبرطي"اس̑ت̱˗اج مفاده ǫٔن زاوية رؤية الراوي في  و يت˯لل هذا المظهر  ،̽كون مصاحˍاً ̥لشخصيات ي˖ˍادل معها المعرفة بمسار الوقائع) السارد البطل(ح̀ث الراوي  في س̑ياق ˭لق عوالم م̲فصߧ من ح̀ث الرؤية السردية في ا߳ي يˆتئ  )الرؤية من الخارج(مظهر Զن هو  ،المهيمن ، ح̀ث يظهر التلازم القوي بين فضاء ) المحروسة(Եريخ مدينة الجزاˁر" ا߱يوان الإسبرطي"تحكي رواية   :و ˨دود التخييل في ا߱يوان الإسبرطيتمثيل المرجع  - 3 .صيا̎ة الحدث و̮شر المعرفة ǫٔن يوضح ما ا߳ي ̼سهم في قيمته من "في اҡٔمر، ˨ين رǫٔى ǫٔن العمل الجيد لابد ࠀ  روجر سكروتونحسم الف̀لسوف  مس̑توى تقديم القصّة، وقد الحمولات المعرف̀ة التي يتّكئ ̊ليها الخطاب صرا˨ة ǫٔو ضمنا ̊لى صاغ بها ̊̿ساوي ت߶ǫٔما الحديث عن المادة الحكائية وطرق السرد فيها، فهذا ما ˓سعى إليه الورقة البحثية، و هي ˔رصد ǫٔهم الطرق التي . لى مس̑توى الشخوص و ǫٔفعالهم، ˉشكل معبرّ و مق̲ع ي̱سجم مع حق̀قتهم التاريخيةالمدينة و ذا̠رتها المثقߧ ҡٔԴ˨داث، ̊ . ǫٔو عمق Գنفعال ا߳ي يثيره. وهو قد يت˪دث في هذا الصدد عن جماࠀ الحسي، ǫٔو وضوح بنائه الشكلي. بين عناصره ̊لى مس̑توى المتن، من ˭لال ما اس˖̲ادا إلى هذه المعطيات اҡٔولية، يحدد الفعل السردي بؤر ان˖شاره   .22"ولا بد ࠀ ǫٔن يبحث في عناصر العمل فرادى، وكذߵ في ̊لاقتها بعضها ببعض. عنهاǫٔو دقة الحق̀قة التي يعبر  المراجع المحال ̊ليها ليرفع من قيمة ت߶  ،م̲ه اوجعࠁ جزء ،س˖̀عاب ما هو ˊرانيايمتلكه هذا اҡٔ˭ير من قدرة ̊لى  و يمكن من  .التي سر̊ان ما تتحوّر وت˖ˍدّل عند دخولها ̊الم الحكاية المصنوع من لغة التخييل ،خصوصاً التاريخية منها شخصيات التاريخية، ليقوم فۤ بعد Դس˖̲طاق ذا̠رتها الباطنية التي شخصيّات بعينها، قام هو نفسه Դٕخراݨا من ضلوع ال ˭لال رسم مختلف انفعالاتهم و مواقفهم تجاه مختلف اҡٔ˨داث التي تثيرها الرواية، إذ ̼س̑ند الروائيّ ǫٔدوار البطوߦ إلى بناء سردԹ ˭اصا، ̽ركز فيها الكاتب ̊لى العالم ا߱ا˭لي ҡٔبطاࠀ من " ا߱يوان Գسبرطي"تقدم لنا رواية    :س˖ˍطانياԶٕرة التاريخ ̊بر السرد Գ - 1- 3   :هذه الزاوية ǫٔن نميز بين مس̑تويين من الصيا̎ة  نفسه و العناصر المؤلفة  من"يحدد ̥لقارئ اҡٔفق المنطقي و الس̑ند التاريخي لت߶ اҡٔ˨داث، خصوصاً ˨ين يت˯ذ السرد إن كل ˨دث يمر ̊بر وعي الشخصية يتم تحويࠁ إلى عنصر وظيفي في البناء الروائيّ، مما . المعرفة التاريخيةهي ǫٔقرب من  ̂ٔنها ǫٔن تحتضن مختلف اҡٔفعال و السلوكات، ҡٔبطاࠀ، بما يوفره من س̑ياقات و ǫٔ˨داث مإن التاريخ في ا߱يوان الإسبرطي يضطلع بدور إق̲اعيّ، و دور الكاتب هو التركيز ̊لى العالم ا߱ا˭لي   .23"موضو̊اً ̥لتفكير ا߳اتي ǫٔو Գس˖ˍطاني ) السارد و المسرود ࠀ و العملية السردية ( ࠀ و المفصح عنها  و هنا ǫٔشير، ̊لى سˌ̀ل ن ش كر بياضًا ؟ҡٔԴمس الكل ي̱˗فض من ˡǫٔل سمُعة هذه اҡٔمّة العظيمة ˨ين Ҭǫهين قُ̲صلها، و اليوم هل ˔راهم ي̱˗فضون من ˡǫٔل الشيء اҡٔهواء كانت مختلفة، ˨دث في م̀ناء طولون قˍل ثلاث س̑نواتٍ س˖شي حۡ بˆنهٔم كانوا ǫٔكثر من هؤلاء، Դلرغم من ǫٔن لو قҨدر ̥ߴا̠رة إ̊ادة ما "ا̦نمذˡة، إلى وݨة نظر شخصية ديبون و هي تصيغ ǫٔفكارها و مشاعرها ̊بر العقل الباطني  Ҩطفال و الش̑يوخ ˓سُحق لتزيد السҡٔيها المصنعّون، ا߽د ߵ  !نفسه، صناديق من عظام اǫٔ ا߽د لكم ئم تبدو انتصارات في القلوب التي ǫٔظلمت Դلخطيئة، و بعض Գنتصارات تجلب الخيبة Թصديقي كاف̀ار، بعض الهزا   .24"ما زال هناك الك˞ير منهم Թ ديبون، إنهم هناك ي̱˗ظرونك في إفريق̀ة _   :من ̽ريد اҡنٓ إ̊ادة سيرة الكورس̑يكي ا߽نون و يحتل العالم ؟؟ ينفلت الصوت من دا˭لي . لحاملها
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ً̀ا ̊لى حضور المادة التاريخية ̊بر السرد Գس˖ˍطاني، ˨ين نتعرف ̊لى ت߶ يؤكد لنا هذا النص  القاسم سعد  لتعريف̲ا بت߶ الفترة من Եريخ الجزاˁر، نذ̠ر هنا، بعض ا߱راسات التي اعتمدها الكاتب من مؤلفات ǫٔبياس˖̲طاق ا߳ا̠رة الباطنية ̥لشخصيات، يبدو ǫٔن الكاتب لقي عناء و هو ينقب في رفوف المك˗بات و ا߽لاّت القديمة ة مقززة تم تحو̽رها روائياً من ˭لال صناديق خشˌ̀ة نحو مصانع الفر̮س̑يين لتب̿̀ض السُكر، و هي حق̀قة Եريخيس̑تدمار الفر̮سي في الجزاˁر، ˭اصة جريمة سرقة عظام الموتى من المقاˊر و تحويلها في اҡٔعمال المنكرة التي قام بها Գالطويل ̮سˌ Է ريين تم اعۡده من مقال المؤرخ الله، وˁن الحدث الخاص بنˌش قˍور الجزاǫٔ صر ا߱̽ن سعيدوني، و ̮شير هنا في ا߽ߧ ، "اس̑تغلال عظام المسلمين في تصف̀ة السكر"و ا߳ي ̮شر تحت عنوان  Marcel Emeritالفر̮سي  :صنعة المشهد ̊بر تخييل المرجع - 2- 3   .د الجليل ا̦تميمي ، ˔رجمة البروف̿سور عب1974كانون الثاني /، ˡانفي1التاريخية المغاربية ̊دد  ، ذߵ ǫٔن الرواية ˔راهن ̊لى إنّ العلاقة بين التاريخ والإبداع السردي لم ˔كن يوماً ̊لاقة تضارب ǫٔو تنافي  لحوار ا߱اˁر ̥الرواية صنعة وعناصر تق̲ية ˔ُك˖سََبْ، إنها قˍل كل شيء، جزء من ثقافة ا߽تمع وԵريخه، وصيا̎ة ف̲ية ǫٔن التاريخ ̽راهن ̊لى الحق̀قة لتحق̀ق الصدق والإق̲اع، في هذا الس̑ياق لا تظل  ˨ينالخيال لتحق̀ق الجمال والجذب في  ǫٔما فعل التخييل ا߳ي ي˖شكل دا˭ل دينام̀ة الملفوظ الروائي، فلا الحدث دا˭ࠁ مشدود إلى المرجع كما  .25"اҡٔزم̲ة الحديثة تغدو ǫٔقدر ̊لى بلورة مقولات ˡديدة عن الوجود، و هذا ما يبوئها مكانة Դرزة في التعبير عن التاريخ و تبدلات ا߳ات المغيبة إلى مسرح التخييل،  فالرواية عندما ˓س̑تعيد"بين ا߳ات الساعية ̥لمعرفة و المسكوت عنه و المغيّب  الرّح̀ل عن إسبرطة، هو رجوع ǫخٓر "ندس الحمߧ ̊لى الجزاˁر Էبليون ا߳ي ǫٔسره العۢنيون في البحر قˍل ǫٔن يصبح ࠐ خصوصاً ˨ين يثير تخيلياً ǫٔس̑باب سقوط دول و ق̀ام ǫٔخرى ̊لى ǫٔنقاضها، لحظتها يظهر كاف̀ار الجندي المقاتل مع ˡ̿ش في كتاԴت المؤر˭ين، و لا هو م˗حرّر م̲ه، بل يˆٔتي بهدف تقويض صنميّة الخطاب التاريخي و إثبات ̮س̑بّ̿˗ه، صُوّر  ل اҡٔ˔راك و الموُر lرǫٔ صعد السف̀نة را˨لا . إ̦يها، د˭لها كاف̀ار المغلول، ليعود إ̦يها كي يضع الق̀ود فيǫٔ Էǫٔ ردّدت الجمߧ و ح̀ث لا تق˗صر ̊لى ضمن هذا التقابل تؤسس الرواية مˍناها، و ضمنه تثير ملاˉسات Գح˗لال اҡٔج̲بي،   .26"اҡٔ˔راك لنا مدينة مُختلفة، ǫٔش̑به Դلتي ˭لفّ̲اها هناك في الشّمال، و الناس ǫٔيضا، و لماذا لا ̽كونون ǫخٓر̽ن ̎ير هؤلاء الموُر و بوة ثم ينحسر عنها لتتراءى ǫنٓ ̥لنهر ǫٔن يغُرق الر . عنها، ثم صحت بها ما إن قابلني ˭ليج س̑يدي فرج ˭اليا من الجنود  ٔǫ Էًو في صبغتها الهامش̑ية، ت߶ التفاصيل التي دبيًا غرضه الحكي، بل ت̱شد ضمن خططها السردية المعرفة التاريخية التي تحفظ لنا التفاصيل الم̱س̑ية، سواء ̠ونها لوǫٔ لكي تضطلع بدور "̼شد فيها كل شيء إلى الوراء في طابعها الرسمي كنت ف̀ك ǫٔسيرا و ̊دت إليك ( خطابه إلى المحروسة  ، و هذا كف̀ار يحدث نفسه و موݨاً 27"تفسيريّ ̥لعالم المتخيّل  Թًراك و الفر̮س̑يين _ إنها غطرسة المس̑تعمر و س̑نة التدافع بين قوتين اس̑تعماريتين ) ̎از˔ҡٔريخ المحروسة_ اԵ في . تي ولكن الحدث بدوره هو بداية ا̦نهاية و اقتراب من التحول، ˨ين نتعرف ضمن تفاصيࠁ ̊لى ǫٔشكال من المقاومة ال ديبون، كاف̀ار، : الرواية، و ما تحمࠁ من عناصر الصراع و توݨاته، فكل قسم من الرواية يحافظ ̊لى ˔رت̿ب اҡتيٓ إن التخييل ا߳ي ي̱شده عبد الوهاب ̊̿ساوي دا˭ل المتن، ي̱سجم مع التراتˌ̀ة التي ظهرت ̊ليها شخصيات   . يقودها حمّة السلاّوي في مواݨة العدوان اҡٔج̲بي  ة، مما يجعل الحدث ˭اضع لوݨات نظر مختلفة اˊن  lة، ˔ر̠ية(م̀اّر، حمّة السّلاّوي، دُوў̿رية، فر̮سˁدانه من مشاعر و ردود فعل م˗باينة  المعرفة الموضوعية و تغني السرد بفضاءات تخيلية، و لنˆٔ˭ذ م˞الاً عن الحوادث المشهدية، ˨ين يعبر اˊن م̀اّر عما يختلج تقربنا من  )جزا lلاً "في و lقدر رҬҡ ̠نǫٔ ول لوصوࠀ، لمҡٔن يحدث هذا م̲ذ اليوم اǫٔ ّكان لا بد وق روف̀غودا اليوم شˌيهاً بˆخٓر قفت ǫٔراقˍه من زاوية في رصيف الميناء، و لمحت ضابط الهندسة كاف̀ار يلُوّح ̥لفرقاطة الرا˨ߧ، بǫٔردت فقط رؤيته و هو يصعد الفرقاطة التي س̑تحمࠁ إلى مرس̑يليا ǫٔو طولون، و . ق˗ل نصف ǫٔهلي و شرّد الباقين Ҩ߲ ل في اԹҡٔم اҡٔولى ̥ ليتك Թ . قˍل س̑ن˖ين حۣ̀ رافقني السّلاّوي لنودّع ديبون، قدم مع الحمߧ لك̲ه ر˨ ل ا߳ي اضطهدԷ جميعًا، و لم ˓سُ̑تثن و ǫٔنت من بني ˡ߲ته lكاف̀ار هو . ديبون هنا، كي ˔رى ما ا߳ي ˨لّ بذߵ الر   .28"زال يلوّح ̥لفرقاطة حتى تغيب، ǫٔعجبُ من قدرة هؤلاء ̊لى تغيير وجوههم اҡنٓ في مدى بصري، ما
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، في ˨ين "كف̀ار"ن ˡ߲ته ˊو اˊن م̀اّر في مواݨته المباشرة لا" ديبون"ا̦نمذˡة التقارب الموجود في وݨات النظر بين التقاطعات المتنو̊ة ̥لشخصيات دا˭ل المتن إن ̊لى المس̑توى الفردي ǫٔو ̊لى المس̑توى الجمعي، نذ̠ر ̊لى سˌ̀ل تؤكده تبحث عن وجود، وعن هوية، من ˡǫٔل اس̑تدراك ما ǫٔهمࠁ التاريخ و ا̊ادة صياغته من ˡديد، و هذا ما لا يحظر من Դب المحاكاة و التكرار، بل هو قراءة نقدية " ا߱يوان الإسبرطي"إن طبيعة المشهد في رواية  ريخية المحال ̊ليها، ي˖شكل لنا اس̑تقطاب ثنائي لمراكز القوة و و الموضوعية، و ̊بر سيرورة ت߶ اҡٔ˨داث و المراجع التاˡǫٔل ˭لق عوالم نصية م̲فصߧ عن بعضها البعض، ح̀ث ˔تمتع كل شخصية Դلحرية الكامߧ في التعبير عن عوالمها ا߱ا˭لية ، و ǫٔضحى ǫٔساس انتظام م̲طقها السردي، ˡاء من "ا߱يوان Գسبرطي"تعدد اҡٔصوات ا߳ي Դǫٔنت عنه رواية  إن - 1  :و لعل ǫٔهم ما يمكن تعي̲̿ه من نتائج في هذا البحث، النقاط التˆٔليف̀ةّ التالية   .بذواتنا و هوԹتنا في تفا̊لهما مع النص اҡٔدبيǫٔكبر، في ˡانب م̲ه خطاب و في ˡانب ǫخٓر فعل تˆٔمليّ إدراكيّ، نتعرف ف̀ه ̊لى مسارات ̮شوء الوعي التاريخي Եريخ الجزاˁر ليعيد قراءتها بجرǫٔة في فترة هامة من ) اԷҡٔ و اҡخٓر(و التاريخ، و ˔كمن خصوصيته ǫٔنه يثير سؤال الهوية و ǫخٓر ما نقف عنده في نهاية هذه الورقة البحثية، إن ا߱يوان الإسبرطي، هو نص يعقد الصߧ بين المتخيل  :البحث˭اتمة   . تˆٔشيرة العبور إليه التخييل الفني، د التاريخي و نو̊ه Գس˖ˍطاني ̊لى المتن خصوصية السر و ضمن هذه العوالم تت˪دد الخصيصة التخيلية اҡٔهم في قدرة المتكلم ̊لى نقل الشجن و اҡٔسى في نفس قارئه، مما يضفى التبا̊د دا˭ل المتن ࠀ ǫٔهمية في اԶٕرة الحدث التاريخي، ҡٔن الحقائق ل̿ست مفصوߦ عن الس̑ياقات التي تقود إلى بلورتها، و هذا التقارب و وس̑يߧ لبناء العلاقات وتحس̿نها مع العۢنيين، الوح̀د لتغيير اҡٔوضاع، يتˤه الثاني نحو التقارب ̠م̀اّر حول التواˡد اҡٔج̲بي، فإذا كان اҡٔول ̽رى ǫٔن الثورة هي السˌ̀ل نجد مواقف م˗باينة بين حمّة السلاّوي و اˊن  ̊لى  –̠باقي النصوص التخييلية  –يقوم " ا߱يوان الإسبرطي"إن ǫٔساس البناء الرمزي ̥لعالم الحكائي ا߳ي يقدمه  - 2 .مراكز الرفض دا˭ل المتن س̑تعمار و ǫٔفعاࠀ الإجرام̀ة، ت߶ اҡٔعمال المنكرة التي قام بها المغلقة و رفوف اҡٔرش̑يف، ҡٔنها ˔كشف حق̀قة Գإن مسˆߦٔ حضور المادة التاريخية ̊بر السرد Գس˖ˍطاني، تˆٔتي من طبيعة المادة ذاتها، التي تم الحجر ̊ليها في اҡٔقˍية  - 3 .ن ̮س̑يج النص الحدث التاريخي̎يره يتغلغل ضمالجزاˁري، ǫٔما في الجهة المقابߧ تظهر شخصية المزوار، الخاˁن ا߳ي Դع وطنه ˊثمن بخس، و ̊بر هذا التناظر ا߱لالي و نضمام إلى ˡ̿ش اҡٔمير عبد القادر السلاوي الثوري ا߿لص لوطنه، ا߳ي نتعرف من ˭لال ǫٔ˨داث المتن، شوقه للار ̊لى سˌ̀ل المثال، شخصية حمّة ˓سريد قيم دلالية من ˭لال نظام ˭اص، يم߶ القدرة ̊لى جمع المتناقضات، نذ̠ Գر، ˭اصة جريمة سرقة عظام الموتى من المقاˊر و تحويلها في صناديق خشˌ̀ة نحو مصانع س̑تدمار الˁريخية مقززة، ˊرعت يد السارد في تحو̽رها روائياً من ˭لال اس˖̲طاق ا߳ا̠رة فر̮سي في الجزاԵ ت  إن رواية عبد الوهاب ̊̿ساوي التي اخ˗ارت الفضاء .المغيبةالفر̮س̑يين لتب̿̀ض السُكر، و هي حق̀قةԴلس̑نة صانعيه، بل تقوࠀ ̊لى طريقتها ̊بر تحيين المادة التاريخية، و لا يتˆتىٔ ذߵ و التراتˌ̀ة التي التاريخي مرجعاً لها، لا تقول التاريخ كما ورد في كتاǫٔ و ̊لىǫٔ ر، حمّة السّلاّوي، ديبون، كاف̀ار، اˊن م̀اّ: ظهرت ̊ليها شخصيات الرواية، إلا ̊بر تخييل عناصر الصراع و توݨاته المؤر˭ين ة، مما يجعل الحدث ˭اضع lة، ˔ر̠ية(لوݨات نظر مختلفة  ادُوў̿رية، فر̮سˁتقربنا من المعرفة الموضوعية لت߶  )جزا   :  قائمة الإ˨الات   .اҡٔ˨داث و تدفع ف̀ه دماء الإيحاء اҡسرٓة التي لا يقدر ̊ليها إلا ̊الم التخييل
  .10، ص 1988، ا߱ار البيضاء، 4حسمي مصطفى، الحوار Գكاديمي و الجامعي، ̊دد: ǫٔوسكار طاكا، ǫٔصوات الرواية، ˔رجمة1-  
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