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  مضايق التˆؤيل في عرف البلا̎ة القديمة
Interpretation Disturbance in the Old Rhetoric Custom 

      Ե: 02/06/2022ريخ ال̱شر                          Ե:15/04/2022ريخ القˍول                      Ե: 02/01/2022ريخ Գس̑تلام  )الجزاˁر(                                                       )الجزاˁر(   _1وهران _ˡامعة ǫٔحمد ˊن بߧّ                                  _1وهران_ˡامعة ǫٔحمد ˊن بߧّ   boughenafatimazahraa@gmail.                          Naceur_stamboul@yahoo.fr  سطمبول Էصر .د                                                  *بوغنة فاطمة الزهراء  
 .الشعر المحدث -المعيارية - ا߱رس البلاغي -التˆؤيل :̀ةكلمات مف˗اح     .̎ة التˆؤيل في مضايقهاومن ثم ǫٔوقعت البلاالتق̀̿سات، اҡٔمر ا߳ي ˨ال دون فسح ا߽ال ǫٔمام التˆؤيل ا߳ي يفترض ǫٔن يفسح ǫفٓاق القراءة ǫٔمام النص والقارئ، المحدث بخاصة، و التي ˨اولت من ˭لالها إزاߦ الإبهام عنه، لتقع في مˆزٔق الحدية و الصرامة في Գح˗كام إلى ت߶ القديمة ǫٔثناء قراءتها ̥لشعر ˓سعى هذه ا߱راسة إلى ˓سليط بعض الضوء ̊لى جمߧ المعايير التي تب̱تهّا البلا̎ة   :      الملخص

Abstract:      This paper aims at highlighting the standards adopted by the old rhetoric in its reading of the contemporary poetry, through which it tried to dispel the ambiguity from the poetry, however it had been mired in the troubles of limitation and rigor in recourse to these standards which prevented allowing the interpretation which is supposed to clear the reading prospects for the text and the reader therefore rhetoric had inflected the interpretation in its disturbance.    Keywords. Interpretation, Rhetoric study, Standardization, contemporary poetry.   توطئة    :  
كما قال Էصف " التˆؤيل ولاء للإ̮سان" إن ثمة ̊لاقة مو̎ߧ في العمق والتوليف بين التˆؤيل والإ̮سان، ذߵ ǫٔن      ا، ومن هنا ت˖شوف كل ا߱راسات الحديثة ̥لنص القديم إلى التنق̀ب عن التˆؤيل في طيات "نظرية التˆؤيل "̊بر مؤلفّه  ّ߱ ت߶ المعيارية تنˆٔى عن صوب ̠بت المعنى وإلجامه عن ما ̽رنو إليه الشعر من إطلاق صداه حتى يصير لا محدودا، و س̱˗ه البلا̎ة من المعايير و التق̀̿سات المنˌ˞قة من الشعر بحد ذاته، والتي وإن ˡاءت Դٕزاߦ الإبهام عنه، فإنها نحَت به رس الحديث بواقع صادم ǫٔلزم القصيدة المحدثة بحدية صارمة، ̊بر ما النصوص وفي قراءات من تناولوها، ليصطدم ا   .   التˆؤيل ا߳ي ما اقترب من النص إلا ̦يمن˪ه ǫٔبعادا فس̑ي˪ة في عوالم المعنى

                                           
.المؤلف المرسل  *  
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ه البلا̎ة لاحقا، لتوكل لها اҡٔوّل ا߳ي س̑بقت شاعريته كل معيارية ، كما ظلّ الو ̊دّ الشعر الجاهلي ǫٔنموذˡا سابقا تخلقّ قˍل ǫٔية مواضعة ˨دّية تق̀̿س̑يّة ، فكان الإمكان الإبداعيّ الخالص ̥لشاعر      lد ̥لشعر ا߳ي سنّ و مسؤولية حفظ الشعر وهي م̲بعثة م̲ه ǫٔساسا؛ فˆٔ̊لت كل وافد توافق مع القصيدة اҡٔولى ǫٔو اقترب منها، ووضعت ˡه اҡٔو˨
د المكرور ، رغم ǫٔنها نتاج لإرهاصات الشعر ذاته، فقد تحددت "...  كل قصيدة خرجت عن ذߵ اҡٔنموذج اҡٔو˨ ذߵ ǫٔن القصيدة الجاهلية اعتبرت اҡٔنموذج  1"و بلا̎ة الشعر حتى وإن كان نثرا بوصفه ˡ̱سا يتعاضد مع مجمل البلا̎ة ة بمجملها ضمن حقࠁ ومن ثم ا̯ته̖ى الشعر إلى ح̀ازتها وما عقˍه يد˭ل ضمن صنافة تمليها البلا̎ة ف˗بديه بما ي˖̲اظر البلا̎   . ق̀̿س والموازنة م˗˯ذة منها جميعا، ˨دود الشعر و س̱̲ه المغلق ا߳ي ǫٔفرز ممك̲ات البلا̎ة كما ǫٔفرز فعل الت 

ه المعالجة النصية       lوǫٔ حكام الجاهزة بغية تحديدҡٔعراف واҡٔالبلا̎ة –فاس̑تلهمت " ̥لقصيدة الوافدة ، تبعا لما س̑بق انصرف البلاغيون إلى سن جمߧ من ا-  ٔҡه مما غراض الشعرية ˭لاصة ذߵ ˨ين وقع عملها ̊لى المشهور المتعدد من ا وربما كان ا߳ي ǫٔدى Դلقدامى إلى تمثل قصائد  2."ورد بعده ، بوصفه نصا ˡامعا ̥لتمثيل واҡٔ˭ذ بمشمولاته البنائية فتمثلتها ǫٔنموذˡا لصنا̊ة الشعر وتم لها Դلمقابل ح̀ازة الشواهد اҡٔولى من الشعر العربي ما قˍل الإسلام ǫٔو ما ضار̊ ه نبوغهم شعرائهم اҡٔولين ، ح lعتباره وԴ ن يحفظ الشعرǫٔ س̑تار الكعبة هو رغبتهم في سن ما من شˆنٔهǫٔ وفىتى ̊لقت ̊لىҡٔنموذج اҡٔ̊لى القصيدة الجاهلية و اعتبرها اǫٔ رهصت لبعث النقد البلاغي، ا߳يǫٔ وتفردهم، الحال التي .  
  : ˨دية البلا̎ة في مقابل الإفراد الشعري   *

وشواهده، م˗˯ذة م̲ه ما ̎لب ̊ليه من " الشعر القديم " هكذا ا˔ߓٔت البلا̎ة في مواضعتها إلى النص السابق      ˡا̊ߧ منها جميعا ... النحو والصرف والبيان والبديع والعروض و القاف̀ة و الوزن: صور ف̲ية ولغوية ، لت̱˗ج منها لاحقا فرُفِضوا رغم  خرج عن عرف القصيدة القديمة؛ وم˞ل ذߵ شعر الصعاليك الجديد في خروˡه عن نمطية اҡٔغراض ،˭لال إلزام̀ة التقفي البنائي والبلاغي في نظم الشعر، و̊ليه مجّت البلا̎ة كل مظاهر الجدة في الشعر ̊لى اعتبار ǫٔنه ا س̑بق، فعل الإتباع Էف̀ة ̊بر ˨د̽تها وصرامتها فعل الإبداع ، من ǫٔدوات النظم و معاييره؛ وفي مقابل ذߵ تثˌت بم ˔كرس البلا̎ة اح˗ذاء القديم Դٕمعان ، لتقرّ المشهور من القصيدة القديمة ˡا̊ߧ اԹٕه نموذˡا بمثل هذا الموقف  3.وا˨دا م̲بوذ، ومن ذߵ ما روي عن ǫٔ˨د الشعراء لماّ س̑ئل عن ̊دم إطاߦ الهˤاء ، ليجيب بˆٔنه لم يجد المثل السائد إلا ب̿˗ا ومن هنا صار العرف ما قالت به البلا̎ة ، وما لم تقࠁ فخارج عن العرف . ˨ذوهم لطقس البناء العام ̥لقصيدة الجاهلية  ا˛ر و ل̿س لمتˆخٔر الشعراء ǫٔن يخرج عن مذهب المتقدمين في هذه اҡٔقسام ، ف̀قف ̊لى منزل ̊امر ، " ˔رج̀عيا ، ذߵ ǫٔنه  ّ߱ وقد رصد اˊن ق˗يبة ǫٔيضا وا˨دا  4...الرسم العافيويبكي عند مش̑يد الب̱̀ان ، ҡٔن المتقدمين وقفوا ̊لى المنزل ا ، وف̀ه ǫٔورد ما مفاده ǫٔن الشاعر " الباعث ̊لى النظم"من ǫٔهم الحدود ߱ى البلا̎ة القديمة ، تمثل في ما عرف ب  ما يعني ˔كر̼س طقس معين يتعلق بحتمية وجود ظرف ̼س̑تدعي النظم،  5القديم لم ̽كن ينظم إلا عند ˨دوث الحاˡة    . ه فمردودوما ̊دا
Գس̑تعارة و : طرق القول و مˆٓ˭ذه، ففيها: ̥لعرب ا߽ازات في الߕم ، و معناها" عرف القصيدة الجاهلية ، فقد كانوǫٔما مسˆߦٔ ا߽از ، فقد ̊دّت ˡǫٔلى وجوه البلا̎ة القديمة ، إذ إن وجوهه محدودة مقصورة ̊لى ما اش̑تهر في       ير، و الحذف و التكرار، و الإخفاء و الإظهار و التعريض و الإفصاح و الك̲اية و ا̦تمثيل، و القلب و التقديم و التˆٔ˭
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تهر في القصيدة اҡٔولى و هذه ا߽ازات هي ما اش̑. 6"الخصوص بمعنى العموم، و بلفظ العموم لمعنى الخصوصالإيضاح، و مخاطبة الوا˨د مخاطبة الجميع، و الجميع خطاب الوا˨د، و الوا˨د و الجميع خطاب الاثنين، و القصد بلفظ    ).اҡٔنموذج(
̼س̑تدعي اس̑تعراض ˨دود البلا̎ة القديمة في الشعر ̊دة وسوم ǫٔخرى كلها تمعن في توج̀ه القراءة إلى ا̦نمطية و       

. 7ا߳ي ̊دّ وسما ̥لجودة النصية، كما ǫٔلصق Դلحفظ و الرواية ̡شرط لنظم الشعر" الفحوߦ"الترج̀ع، من ذߵ مصطلح  Դ صلا تم حصر الجودة ̊ليه دون لاحقه، و م̲ه فإنّ إلزام البلا̎ة الشعراء و هو ̼شيǫٔ عتبارهԴ نق̀اد ̥لقديمԳ لحفظ و الرواية كان من قˍيل اس˖̀عابهم ̥لغة الشاعر السابق و ̠يف̀ة تصريفه ̥لمعاني، و من ثم تحيين شعرهم وفقا لما لإتباع وԴولى ˓شاكل مع ما نظمه الشاعر السابق و إ˨الته إلىҡٔالقصيدة ا.  
  .السابقمن هذا المنطلق نظرت البلا̎ة ǫٔيضا إلى ما ˡد من شعر المحدثين ̊لى ǫٔنه مطروق مس̑بوق ǫٔ˔كئ في نظمه ̊لى مما س̑بق ̮س˖شف مدى إ̊لاء البلا̎ة لقيمة إبداع السابقين حتى جعلته وقفا ̊ليهم، لا يلحقهم ف̀ه اللاحقون، و      
اˊن "، كما وسمه "المحنة"ǫٔو " الضيق"ǫٔح̀اԷ، و في مدى معرفة الشاعر ˉساˁر العلوم ǫٔح̀اǫٔ Էخرى؛ مما فرض واقع و ǫٔخطائهم في توظيف ال˖شˌ̀ه ǫٔح̀اԷ و في تحو̽ره ǫٔح̀اԷ و في السرقات بين الشعراء القصائد و ت˖ˍع هفوات الشعراء الكلية في فحص الخطاب الشعري لاس̑ۤ العباسي م̲ه، و ذߵ Դشتراك ˡل الإجراءات النقدية في تناول جزئيات ǫٔدواتها المتمخّضة عن الجاهزية التي ا˓سمت بها البلا̎ة، ̎ير ǫٔن هذه ا߱راسة النقدية ǫٔ˭ذت طابعا وُسمِ Դلجزئية دون لوافد الجديد وفق ˔ك˗ف بما س̑بق من إ˨داث م̲اس̑بة ما يلحق بما س̑بق، بل سارت صوب دراسة هذا الشعر االسماح ࠀ Դلانف˗اح ̊لى موا̠بة ما ˡد من وجوه الإبداع الجديدة بخاصة في العصر العباسي و ما عرفه من ˡدة فلم ة القديمة إلى تضييق داˁرة ˨دودها و تق̀̿ساتها التي ǫٔ̎لقت الشعر و ǫٔحرج˗ه بعدم وفق هذا الحذو سعت البلا̎      بِقوا إلى كل معنى بديع و لفظ فصيح، و ح̀ߧ لطيفة و ˭لابة ساحرةاء زماننا في ǫٔشعارهم ǫٔشد منها ̊لى و المحنة ̊لى شعر : " ح̀ث يدلي بما يلي" عيار الشعر"̊بر كتابه " طباطبا العلوي فإن ǫٔتوا بما يقصر . من كان قˍلهم، ҡٔنهم قد سُ̑ رِح المملول ҧُلقˍول و كان كالمطԴ َولئك و لا ̽ربى ̊ليها، لم يتَُلقǫٔ ذ ا߱رس البلاغي مس߶ 8"عن معاني˭ǫٔ و هكذا ،   .حوى من مظاهر الجدة و الجودة الف̲ية التبا̽ن الواضح بين العصر̽ن الجاهلي و العباسي بماˡاءت ت߶ ا߱راسات لتعزز سلطة النص السابق من ˭لال ˡاهزية البلا̎ة التي ǫٔ˭ذت ǫٔبن̿تها المتو˭اة م̲ه، م˗ˤاهߧ اط الجزئي ا߳ي لم يعُنَ بقصدية النص الشعري المحدث و لا بمدى ف̲ية ̮سقه الكلي ممثلا في ˔كامل معانيه، إنما Գنخر 

لا يجب ̊لى الشعراء "و لم ̼سرق المعنى فـ  9تناولهم ̥لنصوص الشعرية، و ذߵ بتفضيل اҡٔول ҡٔنه لم يعاظل في الߕمقاست البلا̎ة الشعر بˆٔس̑بق̀ته و فرادته و ˨ˌست ̊ليه ذߵ و هو ما يظهر ˡليا في ǫٔحكام النقاد القدامى ǫٔثناء         فوضعوا الشعراء (...) دثين ǫٔن يق߲وه ف̀صبحوا سارقين كما لا يجب ̊ليهم ǫٔن يخرجوا عنهم ف̀صبحوا مˍتد̊ين، المح ات 10"المحدثين بين شقي الرّݫ، و ضيقوا ǫٔمر الإبداع ̊ليهم ، و هكذا Զǫٔر موضوع السرقة الشعرية خصومات و م̲از̊ قديما، ذߵ ǫٔن النقاد نظروا إلى المعنى و ˨ˌسوه ̊لى من س̑بق في تناوࠀ، و إن اخ˗لف معه اللاحق في التوظيف، و ه Դلسرقات الحظ اҡٔوفر من التناول ̊بر ما ǫٔلف في نقد الشعر لم ت̱˗ه بين النقاد القدامى، و ربما Էل ما اصطلح ̊لي
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د معنى لطيفا في ˓ش̑ب̿ب ǫٔو غ"إن كان لابد من إ̊ادة المعنى ف۠ ǫٔملاه النقد القديم، ذߵ ǫٔنه  lو فرس اس̑تعمࠁ في وصف إ̮سان، و زل اس̑تعمࠁ في إذا وǫٔ قةԷ ده في وصفˡاء، و إن وˤده في المديح اس̑تعمࠁ في اله lده في وصف إ̮سان اس̑تعمࠁ في وصف بهيمةالمديح، و إن و lو في الخطب (...) إن وǫٔ د المعنى ا̥لطيف في المنثور من الߕمˡو إن و بهذه الطريقة إذن رصد النقاد القدامى المعنى المكرور . 11"و ǫٔحسنو الرسائل ف˗ناوࠀ و جعࠁ شعرا كان ǫٔخفى  ات محررة في س̑ياق و لم ينظروا قط إلى النص ̊لى ǫٔنه ǫٔ˛ر لإشار "مواردها اҡٔولى و اعتبار اللاحق منها مسروقا، و بهذا تم التغافل عن القيمة الجمالية ̥لخطاب الشعري و حصرها في مجرد تعقب المعاني المكررة  وردها إلى " المسروق"   .12"مف˗وح
و ̥لشعر ǫٔدوات يجب :" ذا اˊن طباطبا يذهب إلى البدء به ̡عيار ǫٔول لصيا̎ة الشعر و يقولالنص الشعري، و همعيارية ̥لنص الشعري، و ما صنافة مصادر النقد القديم إلا شاهدا ̊لى ما حظي به النحو عندهم من مكانة في قراءة ̊لم اهتم بقيمتي الخطˆٔ و الصواب فقط في الߕم، إلا ǫٔن البلا̎ة القديمة اعتمدته Դعتباره ǫٔهم " النحو"رغم ǫٔن        . 13..."في فهم الإعرابالتوسع في ̊لم ا̥لغة، و البرا̊ة : ينظمه و لحق˗ه العيوب من كل ݨة، فمنهافمن تعصت ̊ليه ǫٔداة من ǫٔدواته، لم ̽كمل ࠀ ما يتكلفه م̲ه، و Դن الخلل فۤ . إ̊دادها قˍل مراسه و ˔كلف نظمه

عنف التطوّر، ويصوّر في الوقت  النحو سلطة بمعنى ǫخٓر ҡٔنهّ يحمي ا̥لغة من" ومن هنا يتضح بجلاء اعتبار .14السˌببعض و ǫٔقوم لساԷ من بعض، كما نفهم اعۡد البلا̎ة ̊لى Գس˖شهاد Դلعرب دون ̎يرهم من المو߱̽ن و المحدثين ߳ات  Գس˖شهاد Դلشعر ̊لى بعض القˍائل العربية دون ǫٔخرى ذߵ ǫٔن بعضها ǫٔفصح من ˡدّت، و من هنا نفهم حصرمراسه في الشعر، كما يظهر ما ا˓سم به النقد القديم من الجاهزية القائمة ̊لى ثبات المعايير و إن تغيرت النصوص و إن ما ǫٔورده اˊن طباطبا في هذا النص هو عينة تجلي ما ̥لنحو من ǫٔولوية ي̱ˍغي ̊لى الشاعر ح̀ازتها ǫٔثناء           .اعرǫٔو الشدون إمكانية المفاضߧ بين ̊ديد Գحۡلات، في ˨ين ǫٔن قيمتي الجودة و الرداءة لا تعنيان النحوي، و إنما تعنيان الناقد لقد نظر النحو إلى الصواب بمطابقة الߕم ̥لعرف السائد المتفق ̊ليه دون الخروج عنه، و  15."نفسه عبقرية العربية
  .ǫٔخرى تحتاج إلى ǫٔكثر من ࠐارة النحويوا˨دة في ˨ين تنف˗ح القصيدة ̊لى زواԹ ̊لى تعدد المس̑توԹت ا߱لالية، بۣ̿ يعتمد النحو Դعتباره ̊لما إجرائيا ǫٔساس̑يا تمتثل معاييره ̥لكشف عن المعنى من زاوية ǫٔمام إشكالية حضور النحوي ߱ى النص الشعري ا߳ي ي̱ˍغي ǫٔن يˌنى " مصطفى Էصف"مما س̑بق يقف الناقد        

قديما من ǫٔهم ما وقفت عنده البلا̎ة ) ا̥لفظ و المعنى(ǫٔو ما وسم بـ ) ا߱ال و المدلول(̊دت العلاقة بين          ال˖شاكل ا߳ي يقوم ̊لى الۡثل و ال˖شابه في نظر اˊن طباطبا، ǫٔما في ". ̥لمعاني ǫٔلفاظ ˓شاكلها"القديمة، ذߵ ǫٔن    : إلى ما يلي" اˊن ق˗يبة"يتˤلى ذߵ من ˭لال ما رصد ҡٔقسام الشعر بعد ǫٔن قسمه ف˗برز ǫٔهمية العلاقة بين ا̥لفظ و المعنى، و ربما تعطى لها اҡٔولية في ˓شكل معايير دراسة الشعر، " و الشعراء الشعر"
  .ضرب م̲ه حسن لفظه و ˡاد معناه* 1
  .د هناك فائدة في المعنىو ضرب م̲ه حسن لفظه و ˨لا، فإذا ف˖ش̑ته لم تج* 2
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  .و ضرب م̲ه ˡاد معناه و قصرت ǫٔلفاظه عنه* 3
  . 16و ضرب م̲ه تˆخٔر معناه و تˆخٔر لفظه* 4

  . ̊لى مˍدǫٔ الفصل بين ا߱ال و المدلول؛ ومن هنا اعتبرت البلا̎ة ا̥لغة مجرّد ̠سوة ̥لمعنىو من ˭لال هذا الواقع تتضح بجلاء سمة معايير البلا̎ة التي قامت . عنى Դعتباره جوهراتحسين المعنى ǫٔو تقˍي˪ه، و الممجملها إلى مدى المفارقة التي ǫٔقامتها البلا̎ة ب̿نهما، فه̖ي ̊لاقة قائمة ̊لى الفصل بين ا̥لفظ Դعتباره ˨ߧ توكل إ̦يها ࠐمة ̊لى الرغم مما اك˖ست به هذه ا߱راسة و ̎يرها من ǫٔهمية في رصد العلاقة بين ا߱ال و المدلول إلا ǫٔنها تحيل في       
فصال بين ا߱ال و Գن: من ˭لال الطرح السابق يتضح ˡليا ǫٔن الك˞ير من معايير البلا̎ة قامت ̊لى Գنفصال        في عيار " صفة شعر المو߱̽ن" ǫٔشعارهم لمعاييرها ، ولم تلتفت إليه إلا ̊لى سˌ̀ل النادرة ، كما يتضح ذߵ في Դب ، وم̲ه مجّت البلا̎ة ǫٔ̎لب ǫٔشعار المحدثين لعدم خضوع "لا يمدح الرˡّل إلا بما ف̀ه"هم انحياز البلا̎ة ҡٔن ومن هنا نف و̎يرها من المعايير التي لا يتم دراس̑تها إلا Դلعودة إلى العلاقة بين ا̥لفظ و معناه المحكومين بمبدǫٔ المطابقة و̊دم التˤاوز؛ ملائمة معاني الشعر لمبانيه، موافقة الحال، الصدق و الكذب، Գعتدال، البعد عن الحق̀قة، : المدلول ا߳ي يحيل إلى  تحسن من لطيف ما يوردونه من ǫٔشعارهم، وبديع ما يغربون والشعراء في عصرԷ ، إنما يثابون ̊لى ما ̼س̑ : " الشعر

شعراء ومن هنا كان اتهام ال  17دون حقائق ما ̼ش̑تمل ̊ليه من المدح و الهˤاء، وساˁر الف̲ون التي يصرفون القول فيها، من معا̯يهم ، وبليغ ما ينظمونه من ǫٔلفاظهم، ومض˪ك ما يوردونه من نوادرهم، وǫٔنيق ما ي̱سجونه من وشي قولهم،    .المحدثين Դلتكلف والمبالغة و الخروج عن عرف القدامى 
  : الغموض سمة المس̑ت˝نى من الشعر*

ومن هنا تناولت البلا̎ة القديمة ظاهرة الغموض Դعتبارها من ǫٔش̑نع عيوب الشعر المحدث وǫٔكثرها . واعتبرته سقۤيخفى منها ̊بر مختلف إمكاԷت النص الإبداعية؛ ورغم ما ̥لغموض من وهج واԶٕرة في كنهه، إلا ǫٔن البلا̎ة نبذته Դلعراء ࠀ، من ˭لال ما يبدو من القصيدة وما الغموض مسا˨ة لمراو̎ة المعنى دا˭ل القصيدة، فالغموض م˞ير ̥لمتلقي مس̑تدع اعتبر الغموض سمة جوهرية لروح الشعر، ذߵ ǫٔن الشعر يعبرّ عن ̠وامن النفس ودوا˭لها، وهكذا ̽كون       لҢمٓدي، " الموازنة بين الطائيين"لاˊن طباطبا، و"عيار الشعر"Է، وما العلامات النقدية المشهورة من ǫٔم˞ال اس̑تهˤا اني، و" الوساطة بين المت̱بي وخصومه"و lبي تماّم"̥لجرǫٔ خˍارǫٔ " خرى إلا دليل ̊لىҡٔر النقدية اԶٓҡ̥لصولي و̎يرها من ا ، ومن ثمّ كانت ˨اߦ Գرتباك "̎امضا"،"مس̑تغلقا" ̎البه Դعتباره رفض البلا̎ة وجوه الإبداع الجديد ا߳ي صنف˗ه في ஒل إ̦يها النقاد وانقساࠐم إلى فريقين ǫ خٓر م̲˪از : التيǫ ولى، وفريقҡٔديد، مؤيد ̥لقصيدة المحدثة، وهي دليل ̊لى ̊دم اس˖̀عاب النقد والبلا̎ة لمفريق م̲˪از إلى الوضوح والسهوߦ مرجّح ̥لقصيدة اˤظاهر الجدّة في الشعر ̥لغموض، ̥لت   .المحدث
النمّطية ̥لشعر، تجاوز ارتهان القصيدة لما رسمه ما مضى من الزّمن ̊ليها وذߵ بعد إدراك الشعراء المحدثين ˨اˡة المتلقي ، تجاوز الصورة تجاوز المعنى المˆلٔوف) Depasment"(التˤاوز"تنˌني ǫٔبعاد الغموض في الشعر المحدث ̊لى فكرة     
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الشعر ˊكل ما ̼ش̑تمل ̊ليه من ǫٔبعاد ف̲ية مختلفة، الحال التي حر̠ت البلا̎ة والنقد وحرّضتهما ̊لى  إلى تحديث ا في عرفها، رغم قˍول واس̑تحسان المتلقي ࠀ" مروقا"واعتباره " التˤاوز"رفض   . صار˭
̥لسهوߦ إلى الصعوبة  إنّ ˡلّ ما حرك البلا̎ة والنقد القديم وحرضهما ̊لى إ̯كار القصيدة المحدثة هو مجاوزتها     

ه الجدّة والحداثة ̥لقصيدة المحدثة، وما موقف اҡمٓدي هنا إلا مرǫةٓ إنّ هذا الإق18."الغايةسهߧ ̊ذبة، مس̑تعمߧ، سليمة من التكلف، كاف̀ة، لا تبلغ الهذر الزّائد ̊لى قدر الحاˡة، ولا تنقص نقصاԷ يقف دون إصابة المعنى، وإدراك الغرض بˆلٔفاظ " وا˓ساࠐا Դلغموض بدل الوضوح، وهو ما ǫ̯ٔكره اҡمٓدي عند وصفه ̥لبلا̎ة بˆنهٔا  l̊ا̠سة ̊لى تجاسر البلا̎ة تلقاء مظاهر الإ˨داث في الشعر العباسي رار يوݮ بˆنّٔ الغموض كان و.  
ان الوقت لزمن القصيدة المحدثة ̥لصنعة والتكلف، وخروݨا عن الكفاية إلى ما ̽زيد عن ˨اˡة البلا̎ة، والمهم في خضم كل هذا العراك النقدي هو ثقة تها إذا رفضت القصيدة المحدثة السهوߦ والوضوح، رافعة لواء الغموض، وذߵ Դس̑تعمالها ǫٔلفاظا ˡديدة، وԴٕثبا      وهو ̽ردّ " ǫٔبي تمام" ˡدّة وغرابة ــــ في عرف النقد القديم ـــــ ، ومن هنا ̯تمثل مشهدلتعبرّ عن ǫٔهلها ˊكلّ ما تحمل من الشعر المحدث وإدراكه بˆنٔ القصيدة القديمة ǫٔدّت ما ̊ليها في ǫٔنهّا ̊برّت عن اҡٔوائل، و˨ وǫٔنت، لم لا تفهم من الشعر :" ليردّ في ثقة و˓سليم لواقع الحال" لم لا تقول من الشعر ما يفهم؟:" ̊لى من ˭اطبه قائلا د العربي، و̊لامة ˓س̑تدعي كل وارد يقصد تقليب ، مشߕّ بهذا الموقف ǫٔيقونة مفاهيمية في Եريخ النق" ما يقال؟؟   .Եريخ الشعر العربي عموما وԵريخ الشعر العباسي خصوصا

  
                        *  *  *  *  *  *  *   *  

ஒߦ النقد، ˭اصة وǫٔنّ المتفحص لهذا اҡٔ˛ر يدرك بعد تقليب لҢمٓدي إلا انعكاس " الموازنة بين الطائيين" والبلاغي منهجيا، ح̀ث ǫٔفرد لها ǫٔبواԴ ومصنفّات ، تنصرف ߱راس̑ته، وما ˁرة Գس̑تهˤان الفردي إلى ˓شكله كمادة وقف عندها ا߱رس النقدي ثناԹ القصائد، وبهذا خرج الغموض من داوحرّ̡ها، ذߵ ǫٔنهّ ما كان الوضوح ليحظى بت߶ القيمة التي رصدها ࠀ النقد القديم لولا إصرار الغموض ̊لى Գنˌ˞اث في لم يق˗صر حضور الغموض في القصيدة المحدثة ̊لى إ˨اߦ الشعر إلى المشكل م̲ه، بل إنهّ اس̑تدعى اஒҡߦ النقدية         ǫ ̂ٔنّ المحرك لها لما كان ̥لغموض من دور في تحريك   .ǫٔو المؤيدّة ࠀجميعا هو اس̑تفزاز الغموض لҢمٓدي، اҡٔمر ا߳ي ينطبق ̊لى كل المصنّفات النقّدية اҡٔخرى، سواء المعارضة ̥لغموض ǫٔبوابه ب
الغموض إذا، كان سمة العصر العباسي ا߳ي شهد . والسعي نحو الكفاية والنظم ̊لى السّجية إلى ا߽اوزة في كل شيءواҡٔدبيّ ما يمكن وصفه Դلطوفان ا߳ي اك˖سح كافة مجالات الحياة، محدԶ بذߵ انتقالا ضخما من ح̀اة الˌساطة والفكري ورد الغموض في شعر المحدثين Դعتباره مرǫةٓ ̊ا̠سة لت߶ الفترة الزم̲ية التي شهدت من Գنف˗اح Գجۡعي        ஒلوا إلى انف˗ا˨ا ̊لى Դقي الشعوب وا̥لغات والب̿˄ات وا߽تمع ǫ ر ذߵ ̊لى النقاد ا߳̽ن˛ǫٔ ذهانҢٔلسّكوت، إضافة إلى الفريق الرافض لكلّ ات ومن هنا يتضح لԴ لث اكتفىԶ و ثلاث فرق، إذا سلمّنا بوجود فريقǫٔ نقسام إلى فريقينԳوائل، وفريق المؤيد̽ن ̥لم˪دث شرط وجود ضوابط تعدل به عن اҡٔعتبارها مروقا عن نهج اԴ لشطط وجوه الجدّة

ومن هنا قام النقد القديم ̊لى مجمو̊ة من التقابلات التي ǫٔذ̠ت حركة النقد والبلا̎ة معا، واعتبرت بˆنهٔا . والإسراف
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  .الجاهزة الصارمة، ǫٔقرت ضمنيا Դحۡلية المعنى وانف˗ا˨ه ̊لى إمكانية Գح˗كام ̥لتˆؤيلهذه التقابلات و̎يرها من ˨دود البلا̎ة ... المعنى/ المصنوع، ا̥لفظ/ المطبوعالمحدث، /الغموض، القديم/ الوضوح: ذߵوقود اس̑تعرت به لظى الموازԷت والخصومات والمناظرات ǫنٓذاك، تمثلت في التضاد بين ǫٔهمّ المفاهيم النقدية ومن م˞ل 
  

   :˭اتمة .- 
عياراتها ̊لى انحيازها في ا̦نهاية يتضح مما سلف ذ̠ره هيمنة البلا̎ة و̎لبتها ̊لى مشمولات النص الشعري،  كما د̥لّت  وهذا ǫٔفسد الإبداع قديما وقضى ̊ليه وǫٔد˭ل القصيدة "مما يعني محدودية المعاني وثباتها تماش̑يا مع محدودية اҡٔلفاظ ،  19"وهذا جعل البلا̎ة ̊لما اس˖ˍدادԹ، وجعلها ǫٔيديولوج̀ة ذهنية تغلق وتهيمن و ˓س̑يطر"إلى المعجمية وثبات المعنى،   ٔǫ خٓرǫ كل ذߵ ˉسˌب قوانين البلا̎ة واح˗كار التفسير وتحديد (...) مرها إلى عصور من الظلام و التجمدالعباس̑ية في مما ǫٔفضى بوقوع النص المحدث ضمن ˨يز Գس̑ت˝̲اء ، وحجبه 20."̊لاقات ا߱ال و المدلول، مع إلغاء القارئ كمس̑تقˍل حر  .           عن دواˁر التˆؤيل

  :الإ˨الاتقائمة . - 
  .32، ص 2004-2003، تدا˭ل اҡٔنواع اҡٔدبية، الشعر العربي المعاصر ǫٔنمودˡا، ǫٔطرو˨ة دكتوراه، )Էصر(سطمبول / 1  

  25المرجع نفسه، ص / 2
  .15، ص  1982دار المعارف ،  1شا̠ر ǫٔحمد محمد ، ج: ، الشعر و الشعراء ،تح ) ǫٔبي محمد عبد الله ˊن مسلم ( اˊن  ق˗يبة ، / 3
  .16، 15المصدر نفسه ، ص،ص / 4
ل عند ˨دوث الحاˡة لم ̽كن ҡٔوائل الشعراء إلا اҡٔب : " ǫٔورد اˊن ق˗يبة في هذا الصدد ما يلي / 5 lالشعر و : ينظر " يات القليߧ يقولها الر   .30الشعراء ،  ص 

  21-20المصدر نفسه، ص ص /  6
  .27ص 2006، المركز الثقافي العربي ، المغرب،1، تداول المعاني بين الشعراء ، قراءة في النظرية النقدية عند العرب ، ط) ǫٔحمد سليم(ينظر، ̎انم /  7
  . 15،ص1982، 1عباس عبد الس̑تار، دار الك˗ب العلمية، بيروت لبنان ، ط: ، عيار الشعر، تح )العلوي(اˊن طباطبا /  8
كتابه  المعاظߧ هي ا˔كاء الشاعر ̊لى سابقه في النظم و قد تطرقت مصادر البلا̎ة لهذا المعنى كما تناوࠀ النقاد المعاصرون ǫٔم˞ال ǫٔدون̿س ̊بر/  9    193اҡٔصول، ص / الثابت و المتحول

  83، تداول المعاني بين الشعراء، ص)ǫٔحمد سليم( ̎انم /  10
  81-80، عيار الشعر، ص ص )العلوي( اˊن طباطبا /  11
  18، ص 2006، ا߱ار البيضاء، المغرب، 2، ˓شريح النص، المركز الثقافي العربي، ط)عبد الله محمد(الغذامي /  12
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  10، عيار الشعر، ص )العلوي( اˊن طباطبا /  13  
  .، حركة ا̥لغة الشعرية، موقف النقد من شعر المحدثين)سعيد مصلح(ينظر، السريحي /  14
  .23، ص  2000، النقد العربي، نحو قراءة Զنية، ̊الم المعرفة ، الكويت، مارس ) مصطفى(Էصف/   15
  .ينظر، اˊن ق˗يبة، الشعر و الشعراء، ǫٔقسام الشعر/  16
  .15، عيار الشعر ، ص ) العلوي ( اˊن طباطبا / 17
،، ص 1956محمد محيي ا߱̽ن عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، : ، الموازنة بين الطائيين، تح)ǫٔبو القاسم الحسن ˊن ˉشر ˊن يحيى( اҡمٓدي،/ 18 201.   
   110، ص  2005، المغرب ،  2بي، ط، تˆنٔ̿ث القصيدة و القارئ ا߿تلف، المركز الثقافي العر)عبد الله( الغذامي / 19
  .المرجع نفسه ، نفس الصف˪ة/ 20

  : قائمة المصادر والمراجع 
  .1956محمد محيي ا߱̽ن عبد الحميد، مطبعة السعادة مصر، : ، الموازنة بين الطائيين، تح)ǫٔبو القاسم الحسن ˊن ˉشر ˊن يحيى( اҡمٓدي/ 1
  .1982، 1عبد الس̑تار، دار الك˗ب العلمية، بيروت لبنان، طعباس : ، عيار الشعر، تح)اˊن طباطبا(العلوي/ 2
  .1982، دار المعارف،ǫٔ1حمد محمد شا̠ر، ج: ، الشعر والشعراء، تح)ǫٔبي محمد عبد الله ˊن مسلم ا߱ينوري( اˊن ق˗يبة/ 3
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