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سوية ٔلم في الرواية ال ة لمليكة مقدم: كتابة ا   قراءة في رواية الممنو
The Writing of Pain in the Feminist Fiction :Reading in “Al 

Mamnouaa Novel" by Malika Moghaddam 
ش   ينة طب                                ح

hanina.tabbiche@univ-khenchela.dz                                                 ش را(                                             امعة الشهيد عباس لغرور    )                                                       لجزا

ستلام ول                          02/01/2022: ريخ  شر                     21/04/2022: ريخ الق      02/06/2022: ريخ ال
  : ملخص  

دوى كتابته  روم البحث في  راسة  ا فإن هذه ا اه،  ا للان فاء ملف ٔلم اح ابة ا ك سوية  تحتفي الرواية ال
لتطبيق ودوره في تعزز فكرة التحرر في هذا  ا  ة لمليكة مقدم نموذ ذ من رواية الممنو ت، وتت النوع  الروا

ة من المباحث بر مجمو  ، راسة : والمساء رة، لتصل ا ا ٔلم وا ، والثاني ا ٔلم بوصفه دورا محور اء بعنوان ا ٔول  ا
ة من النتائج نوجزها في ه: إلى مجمو ابة وم لفعل والك افز  ٔلم هي  رة المؤلمة  ٔن كتابة ا ا اء ا ٔن استد التحرر، كما 

ات التي فرضها  تراق سلس الممنو افز لا ٔلم إلى  ليه يتحول ا ة والتحرر من الخوف، و تها يعني الفعل والموا وكتا
ابة بر فعل الك ٔبوي    .النظام ا

ة اح تراق :كلمات مف سوية، المنع،  رة، ال ا ابة، ا ٔلم، الك   .ا
Abstract: 

It is an agreed upon fact that the feminist novel approaches writing pain in 
an attention-grabbing way. On this basis, the present research paper aims to 
investigate the feasibility of writing pain and its role in promoting the idea of 
liberation in this type of novels such as Malika Moghadam’s Riwayat Al 
Mamnouaa which is taken as a model for research application and accountability. 
The latter is analyzed through a group of two detectives. The first is dealing with 
pain as a pivotal role  while the second is pain and memory. On this train of 
thought, the study reaches a set of results, the most important of which is that 
writing pain is an incentive to do, including liberation in addition to recalling and 
writing painful memory means action, confrontation and freedom from fear. 
Keywords: Pain, writing, memory, feminism, prevention, penetration 
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ل   :تقديم -   ت الر به المرٔة مقارنة مع كتا ك دلا واسعا يتعلق بخصوصية ما  سوية  ابة ال ر مصطلح الك ٔ طمئنان إلى هذا المصطلح لطالما  نا  ، يمك ين مؤيد ومعارض  ة في هذا ف ت المطرو اه طريقة التعامل مع الث بر استك ت ا سوية ما يجعلنا نقف ،النوع من الك ت ال ا ارسون دورا محور في الك ٔلم التي يعدها ا يمة ا هذه  عند ومنها  ليل رس والت ٔلم في الرواية الثيمة  اق ا ساءل عن صور ان ا فإننا في هذا المقام ن ؟ هل ،  ٔشكا سوية؟ وما هي  ٔلم ال رة وا ا سيان سحقا  رة المؤلمة؟ إذا كان ال ا ة ا لى موا ات  سحقها؟ لماذا تصر ا ٔم  ات  ٔلم تحرر ا ات الكاتبة ذاتهاكتابة ا سحق به ا  ّ ابة تعدّ فعلا ساد ؟  عتبار شخصية البط صوت الكاتبة الإيديولو معا، فهل الك رية مليكة مقدم كل هذه لكاتبة الجزا ة  بر مقاربة رواية الممنو ابة عنها  راسة في الإ ٔسئ تجتهد ا لكشف عن ا حثين اثنين،  بر م ٔهداف تتحقق  دوى كتابته؛ كل هذه ا ٔشكال حضوره و ٔلم في النص السردي و ٔول : تمظهرات ا ا ا ٔلم وا ٔلم بوصفه دورا محور والثاني ا ٔلم بوصفه دورا محور - 1  . رة، وف يلي تفصيل لما تم إجما بعنوان ا ليه فإن إغفال     :ا سان، و اة الإ لغ في الثقافات القديمة، وذ راجع لكونه جزءا من ح م  ه ٔلم  سان التي لا يمكن فهمها إلا في كليتها، هذا حظي ا اة الإ م من ح ٔلم هو إغفال لجزء  ي الحديث عن ا ن ا لا يم "الكا لٔف طريقة وطريقة. ايته في ذاته ه ب ي يتحرك ف تمع ا خٓرن وهو مرتبط بمحيطه و س  ٔ ٔمر . إنه يحيا مع  ٔن ا و س كثيرن ٔ لى  ٔمور كثيرة و لى  ح من ذاته  ف سان م لضبط، فالإ سان  ان الإ ك اح وهذه . يتعلق  نف هذا  ة إلى الغير يحددان ات نفسه كلها الحا ل سان في ثنا جسده كلها، و ٔنها . الإ لى  سان  ٔلم جزء من  يجب التعريف بحياة الإ ٔمور كثيرة، وا ر الناس، وبذ هو معرض  تلفة مع سا لقاءات ا اتهطريق يعبر العالم، وتحدد معالمه ا لاقة الاتصال التي 1"ح ٔن  ج  ست لى هذا النص  سا  ٔس ٔلم عنصرا ، وت يره هي التي تجعل ا سان مع  يها الإ ضي يب ٔنها تق يل المحال؛  ليه هي من ق لقضاء  ينونته، وكل محاو  لعالم وعن "جوهر في  ه  ليّ الجذري عن اندما الت ر الناس سا ة2"إمكانيات الاتصال  ر عية  ٔلم هو واقعة اج ليه فإن ا دوثه، و ق  ، وهذا ما لا يمكن  ٔولى تن ا خٓر لى ا اح  نف ٔشكا من  ٔلم و ر ا ٓ شرية تتعاطى مع  ل نماذج  شك سهم في  ر نفسي  ٔ نفصال ؛ ليتحول ف بعد إلى  ابة، بين  سيان والك دي، بين ال سلام والت س ة، بين  ٔدوار او   .والاتصالبطرائق مختلفة، تتراوح بين الهروب والموا ٔلم من ا ه الخصوص، يعد ا لى و ت مليكة مقدم  سوية عموما وفي كتا ت ال ا لمحورية في الك عي"وإذا كان  ج اط، والسقوط  ٔشكال الإح ة ب تج عن المعا ٔلم  سوية، فإنه  3"مصدر هذا ا ت ال ا في مجمل الك ة"في رواية  ليه هذه الكلمة من معاني الإقصاء" الممنو اء  جم عن المنع بما تحيل  ؛ فقد  ش والسحق والحيلو تهم وا لغة ريده: المنع: "معاجم ا ي  ل وبين الشيء ا ي يقوم حجر ، إنه إذن سلب الإرادة وقوة الفعل، ولكن فعل المنع 4"ٔن تحول بين الر ركي ا تمع البطر ي يم السلطة في ا ل ا س الر لى المرٔة فقط ول سوية عموما يطبق  لى في الرواية ال ه  لمرٔة ونفي وجودها "الزاوية ف تمع  ه كل محاو لتحررهااستعباد المرٔة، من هنا كان العداء العميق والمستمر في لا وعي هذا ا سان والوقوف بو عي كإ ي سيفضي 5"ج ٔلم ا ٔشكالا مختلفة من ا ج  ي ي ، إنه فعل المنع ا
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لمقاومة، ديدة  تر  بدوره إلى ابتكار طرائق  ات هذا  تراق لسلس الممنو ٔو ا ه إنتاج رد الفعل  / الحركة/ اقوم ي يحفزه  تمرد ا ٔلما ٔلم  .  المنع/ ا ٔ ا ٔولاها العنوان ممثلا في لفظة/ يبد لنص، و ة  بر العتبات المسيّ لي  ة: "المنع في الت هذه " الممنو لى وزن صيغة اسم المفعول مضافا إلى اءت  ليه فعل المنع الكلمة التي  ي وقع  س ا دد الج ث لت نٔ وسلبت  ،ء الت س  ه الإرادة إنه  ساء"م ا العنوان "ال لا المبدئية التي يقتر ا لفعل القراءة- ، إن هذه ا ار مو يار–تتوسع ف بعد في عتبة الإهداء  -بوصفه محفلا إج ال كذ -بعدّه محفلا اخ شمل الر اووت "  :تقول مليكة. ل ته  إلى طاهر  ب كتا س شة  .ممنوع من الحياة  ا ة  ات  إلى مجمو لممنو ت الرافضات  ر لية بين المنع   6".الصديقات الجزا ا ه ا ٔمام المفارقة القائمة في بن الحد من الحركة ورفض /إن قراءة حصيفة لنص الإهداء تضعنا  وري يعطي الحصانة /المنع ين في مجتمع ذ ير ممنو ٔنهم  ن يفترض  ال ا ة الر شمل ف ي يتوسع ل نا نصطدم بجم الحركة؛ هذا المنع ا ل، ولك لر تهإلى طاهر "الكام  ب كتا س ح " اووت ممنوع من الحياة  ة الإهداء هنا تنف ٔفكاره المناهضة لفعل المنع، هذه إن ب ته و ب كتا س اووت  ٔديب طاهر  ستحضر اغتيال ا ة  ارج اته ثمنا لها لى سياقات  ابة التي سيدفع ح دام الحركة(الك ي توُّج هو والكاتبة مليكة مقدم بجا). إ اووت ا ر؛ طاهر  زة في الجزا تها السيريةتقول مليكة في  ت " المتمردة" روا رجمة كتا ع  رة هذا التتويج المفضي إلى المنع الرمزي ممثلا في م ذ م َين  اووت–المتو لغة : "تقول. إلى العربية ف بعد - مليكة مقدم وطاهر  ٔعمالي إلى ا اعوت ولا  ٔعمال  لن تترجم  اعوت ... العربية ٔيضاطاهر  لجوء إلى المنفى، هم  ٔعضاء المؤسسة التي توجو إلى ا ، ب اضطر  هكذا . 7"تمّ اغتيا ٔشكال المنع وتتدر  وع  ٔلم  جإذن ت ٔشكال ا وع  بر هذا التنوع والتدرج ت دام المادي، و دام الرمزي إلى الإ من الإ اف. الجسدي والرو حول إلى ف بعد إلى  ي س ٔلم ا لرفض وهذا ا لرفع والإزا"ز  لحركة، ودافع  مع  8"افز  شة التي تقول عنهنّ مليكة ا ة  ات: "مجمو لممنو ت الرافضات  ر ٔشكال المنع " الصديقات الجزا لى كل  والمتمردات  ات   .والقهر لى الممنو شة ومعهم مليكة–إن الثورة  ا ة  ٔبوي بج -التي تقودها مجمو رٔة هي ثورة تخترق النظام ا لى المرٔة  ا  ياز ممنو م ي ظلّ إلى وقت قريب فعلا فحوليا  ابة، هذا الفعل ا بر فعل الك حسب وصا "وتقوضه 
ٔبي الثناء في مخطوطته  ن  ن  ير ا ل المعري و ابة(فحول م ساء من الك ع ال ، هكذا إذن تجعل  9)"الإصابة في م ترق  ابة لت لك افزا  ٔلم  لممنوع من الحياة مليكة مقدم من ا تها  اووت"بواسطتها فعل المنع، فتهدي روا في " طاهر  نتصار الرمزي ي  نوع  ٔ تخترق مليكة مقدم ا ة مفعمة من  رى في الإهداء مسا المواضعات السردية التي  ر نان والتقد م ازته قصب السبق في -كون فيها المهدى إليه  ، والتيلحميمية و انب ح ة الإهداء المفعمة إلى  مسا

نان ٔدبي في مر  -لام ٔولى والعمل ا ك الشفرات الخاصة التي يتضمنها الإهداء في المر ا لى تفك قادرا  اووت ممنوع من الحياة ، 10ٔخرى ٔنولكن طاهر  ٔلمكذ  هوبما  ابة هو ا لك ٔول  ديفإن المحرك ا ي ؛ هو الت ، ا
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لممنو  ابة تحتفي  ابة، يؤسس لك ه فعل الك ي يمنحهم إ ر والخلود ا تهم في نوع من التقد ب كتا س تراق الزمان والمكانين من الحياة  لى التنافذ وا د القادر  ٔلم  . الفعل الوح ٔنّ ا ٔول /وما تجدر الإشارة إليه  ٔ ا لمبتد بر  ستمر في التوا في النص السردي، في شكل  المنع  ة" شر"الممنو افز لفعل الإزا ، إذ ين ي يتحول إلى  ٔلم ا تراق، في المتن ويتفرع إلى سلاسل تتقاطع في توليد ا لهروب و افزا  شكل في البداية  ي /وإذا كان المنع الناتج عن فعل الاتصال  نفصال، كما في هذا المقطع ا ه سلطانة ديد،: "تقول ف ي يو من  ا ا لحياة في ت الفترة، كنت في  بير  ةٔ بجوع  ا، ... وشعرت فج ا فش ش يل  ر تحدث في نفسي هلعا لا م ات الجزا ير معقول ح .  هربت من كل شيء. ٔضحت تهديدات وممنو هرب  ٔخرى س  واب زوغ  ابة طبيعية  11."ٔحسست  ات هو است ٔنتجته سلس الممنو ي  ٔو الهروب ا نفصال  ، إن  لهروب المؤقتا/لمقدار الهلع افزا  ٔلم  صٔبح ا ٔولى ف ه عملية الاتصال في المر ا لف ي  ٔن البط ٔلم ا ، ذ  ٔكثر /ستعاود الاتصال كون البط  ٔخرى، ولكن هذه المرة  ٔخرى لتصطدم بها مرة  ات مرة  ٔرض الممنو ٔكثر صلابة في العلاقات التي تقيمها مع الشخصيات المانعالعودة إلى  ة لها مع الممنوع، ح تم . ةوعيا و ٔول موا تقول البط عن  ن ٔمز سين  ب  لطب زي  عها من المشي في الموب الجنا يء"  :م ستطيعين ا راع  .ممنوع. سيدتي لا  عه؟  .شدني صالح من ا لى تقويض الممنوع  12"ممنوع ومن م صر  دي، ف لت افزا  وضعت يدي في : "قولت. إن هذا الممنوع يخلق في نفس البط  وبي اه. ج لى القماش ودعك ضتاي  ٔن التحقت بمقدمة الموب. وضعت ق ٔ . ٔسرعت خطاي إلى  ال ورائي، و الر سير نحو المقبرة م، وجميعا  ٔتقد دي،  ٔه13"المرٔة و تها سلطانة مع  ٔولى التي ب لاقة الاتصال ا ل القرية وضعتها ، إن  ادة مع الماضي ا ة  ٔفضى بها إلى مساء مُرّةي انفصلت عنه، مع افي موا ي  ٔمر ا ترقتها، ا ات التي ا . لممنو ٔقرب إلى رغبة تلصصية: "تقول ٔقرب إلى البذاءة،  ٔنني رضخت لشيء  يّ إحساس مزعج ب ٔبحث هنا؟  ت  كان . عمّ ج ٔن ال تمي إلى الماضي،  ٔصبحت ت ن التي  ٔما نية هذه ا ٔزور  ٔن لا  در بي  ٔ رتي هي ا طف الصغيرة التي تعشش بذا ٔساوي شارونها المصير الم ن  خٓرن ا ٔطفال ا اضرة هنا مع ظلال ا ٔلم إلى هامات، كبرت بدلهم . دائما  حولهم ا ٔلم لم يغرق . 14"وشوهتهم ا فإن ا تراق المنع،  ٔنتجها ا شوه هي القطيعة التي  ٔنقذ سلطانة من ال ليه فإن ما  في  هاو نيةدوام  ة في مر  ٔولا والموا تراق  افزا للا ة مشوهة بل وفرّ لها  س ج منها  لعها لي لى المتقابلات  .ه ولم ي ة تقوم  يها الشخصيات في رواية الممنو لى المسارّة يقاب الإفشاء ومحور المشاركة تقاب الحيلو والقطيعةفمحور الرغبة يقاب محور  ،إن مجمل العلاقات التي تب لعلاقات  15الكراهية ومحور التواصل القائم  مع هيمنة  ٔساوية الواقع المرّ و  نفصال، ا يجعل الشخصيات تجنح إلى العزالسلبية م كر فضاءات تنجيها من م ، المقاومة لت لى  ةالبالغ" دلي"فالطف  ٔبوي القائم  داثة سنها من الخضوع لضغوطات النظام ا سع سنوات لم تنجها  من العمر   ٔ بير من الإخوة: "تقول. رواما دد  يّ  ستمرار. كثرون من الضجيج. نعم،  شاجرون  شاجرون معي، . ي ي ٔمي شاجرون حتى مع  ٔمكاشتغ! رلا تخ: يقولون لي دائما. وي بي لي صباطي! ٔعطي لي شرب! لي مع  دّدي ! ج ٔكلمك! لي سروالي ك ح  ة القائمة 16!"حطّي عي قاطبات ، إنّ هذه الترات ٔنثى، الجمع م ر وا القوي والضعيف، ا
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اصر الطف  ي  سميها  ،ليدوالمفرد هو ا خي  ا م ٔخ ج  عي لت ج ة"وجعلها تنفصل عن واقعها  ه  "سام توا ٔبوي ف  تراق النظام ا ا فإنها تمكنها من ا ٔساويته،  اعتها شراسة الواقع وم تمكن من ش ث  سافر إلى فرسا ح ونه ممارسة "المشي، في الشوارع كل حرية  د ويتحول بذ من  ة التقاليد التي تمثل الق وبهذا يقف المشي في موا ة ق ي 17"نمطية إلى ثورة حق اتها وتقويض  لى نظام الق تراق ممنو او ا يب الرملي المتحرك والبحر المتخيل   . ابنائهوذ بم كرها دلي لتنجو من واقع مؤلم فالك وع الفضاءات الحلمية التي ت ٔرحبوت ٔوسع و ة  لطف مسا ٔن توفر  لغة كلها فضاءات استطاعت  كره . والرسم وحتى ا ٔن كانت  عد  ابة ف الإ ٔ " ربما"المواربة  ٔرحب من كل يقينٔصبحت ت نٔ ربما فضاء  سان ب عها فا ٔق يها بعد  ل س إ ليه من ريب واح ، بما تحيل  ٔ) ... ربما(بعد . القاموس ٔمس نظرت طويلا في: "تقول. ومواربة نٓ  سجنك في ا ٔنها لا   ، ٔن هذه الكلمة جمي د  فع، ربما ضارربما صحيح، ربما . قفص مغلق، وتنير  المسا نهار، ربما  ليل، ربما ا إنها الحرية  18..."اطئ، ربما ا تمع الجاهزة نميطات ا ٔن  ه تصور دلي بعيد  ي يتحقق ف ت الوجود ا لغة بوصفها ب ة التي تهيؤها ا و ي تحم الطف دلي   . المف داثة س-إن ما تجدر الإشارة إليه في هذا المقام هو الوعي ا ساؤلات محاوريها؛ ما يجعلنا نقف عند هذا الصوت الطفولي تجاه قضا  -نهالى  ت قطعية حول  ا تمظهر في إ ي  كة، هذا الوعي ا ا التاريخية شا لا ة المرٔة و م بمعا ه سوية في سياق  تها ال لكاتبة مليكة مقدم التي تنخرط كتا ا  ٔظافرها، بوصفه صو إيديولوج ذ نعومة  ة سلطانةم لى سؤال الطب ٔخرى في  - : "تقول دلي مجيبة  ٔشياء  كم تتعلمون  ٔعرف، ولك احم،  ؟ س كذ ٔل ا في الشغل والمطبخ ب يلعب  -  المدرسة،  ٔ د  سا تها حول طف صغيرة طيّعة  تإنّ نصوص القراءة في المدرسة دائما تدور حكا ارج الب ٔريده إطلاقا، . ٔخوها  ٔريد فعهذا ما لا  لمفارقات -، إن هذا المقطع الحواري 19"ما لا  بما يحم من وعي  ٔبوي كرس النظام ا سوية التي يجب  - القائمة في المدرسة بوصفها صورة من صور  ت ال ا يضعنا في صميم طبيعة الك
كون  س كتصنيف طبيعي"ٔن  ٔو الجندري، ول سوي  لمعنى الج ٔو كلية  لوجود شخصيات من  معنية بصورة جزئية  ل النص الروائي ساء دا ٔو ال ال  بره مليكة مقدم قضية المرٔة 20"الر ا تمظهر  شه الطف دلي، هكذا إذن تصبح دلي صو إيديولوج ٔلم وحرمان لا يختلف عمّا تع اشته الطف سلطانة من  ين ما  ريخيا، ف ذرة  ا المت لا نمط . و إنه ا ي يعطي  ٔظافرها ويمعنهالمقولب ا ذ نعومة  ٔسس الصمت تجاه هذا لمرٔة دورها التاريخي م ا من الخروج عنه، ويت تراق هذا  النظام ٔهم طرائق ا ابة تعد  ٔن البوح والقول وكذ الك ين  ٔلم، في  كرس ا ل لاستمراره و ٔبوي السلطويعنصر فا رة - 2    .النظام ا ا ٔلم وا نٔ رى الروائية السورية   :ا رة"ادة السمان ب ا ٔلم دون سحق ا ل ا ستطيع ق ٔمان، لا  ٔلم تو رة وا ا فاء يعني ." ا ح رة، فإن  ا ة ا سيان والهروب من موا رة، وإذا كان السحق يعني ال ا ٔلم رديفا  ات وال هكذا إذن يصبح ا ة المرة  رة؛ إنه نوع من الموا ا ٔلم وت ا ابة عن هذا ا رىالك ٔلما . تاريخ وا رة المؤلمة  ا ة البياض، وبهذا تصبح كتابة ا لى صف لحروف والكلمات  راتي من انهمار مؤلم  ا ه السيل ا ستوج دّ ذاته بما  سائفي  : تقول البط م ٔشعر به تجاه" ي  ادة الاتصال؟ هل يعود ذ إلى الغثيان ا ة في إ العالم؟ غثيان،  لماذا تجتاحني هذه الرغبة المفاج ن، القريبة والبعيدة ٔما بات كل ا سيان في لحظة صحو خ ه من ال ارية تماما. ٔخر د نفسي منهارة و ٔ ديد،  من . من 
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ٔمل ٔعماق الت لى ثغري، من طرد عيني نحو  لابة  سامة  دودي، من رسم اب ، 21"ديد، تمكن انفصالي من محو  بر ا لماضي  ّ الاتصال  رة هكذا إذن و رة لتحرر ) لحظة الصحو(ا ا ؤه ا ٔتي في شكل غثيان تتق ي ي ٔلم ا ات ا بره سلطانة في رسم ا ي تنجح  نفصال المؤقت ا بر  سيان،  بر ال ٔحمالها وعقدها التي طالما هربت منها  ٔن من  ة؛ وذ  سامة مؤق سان تعني الت"اب ٔلم كليّا عن الإ لعالم وعن المحاو الخيالية لمنع ا ه  ليّ الجذري عن اندما ر الناس سا يانه الجسدي. إمكانيات الاتصال  سان ومن  ٔلم هو جزء من الإ ٔنّ -ومن ثمّ فالتعرض ل النفسي، وبما  ب طبيعته الجسدية س سان  رتدي -الإ ٔلم  سان ل ٔنّ تعرض الإ ج من ذ  ٔبعاد، ي عدد ا ة، هو في ذاته م الروح لمقاومة والبقاء22"لتنوعٔشكالا كثيرة ا ٔشكال كثيرة  لق  لى قدر هذا التنوع تت رى   .، و ه، فذ ي طالما هربت م ٔسيرة الماضي المرعب ا ت  ٔهدافها بق ا في الوصول إلى  زال تلاحقها، كما تلاحقها إن سلطانة رغم نجا ها لا  لى يدي وا ا  ٔ ٔهل وفاة  ات  م الج "ين الن" قريةتلمي ي نفاها و ارح ا ارج الطفو ٔقاوم : "تقول مفسرة  العودة. إلى  لي شحنة قوية من الحقد كي  ٔم بدا ٔن  ليّ  ، فكان لزاما  ٔ ٔما  ٔبقى هنا ك. و ك وسلّ نهضك، يثيرك، يث إن انعدام الحقد لا يترك  من . وتحت نفوذه تدافع عن نفسك. إن الحقد  ل الهروب والتي ٔسس الحقد 23"هالحلول إلا  رة سلطانة- ، هكذا يت ا رفد بها ا راكمية الصور المؤلمة التي  ي رسخته  لام - ا لاء  م بر  نية  ٔحقاد في مر  ٔولا ثم التطهر من هذه ا ة  لموا ٔساسيا  س هذه : "تقول. محركا  إن  لف  ات والشتائم  ر منهم إلا القهقهات، التلمي ٔتذ نية من . ظهريالمنطقة، لا  لاء  لام سمح لي  ةإن مجيئي إلى هنا  ٔحزانهم، من نظراتهم الجار ت  ؤهاتهم، من شكاويهم، من هاو م، من ت اة واقعية، لمعرفتهم في : لا لفة، وهذا لإعطائهم ح ٔيضا، بل عقلية محافظة وم شكل مطلق  سوا شياطين  شكل مطلق ولكنهم ل كة  سوا ملا ٔكثر من ي شموليتهم، ل لى ذهني  ت ثق  ر ٔن ا دا ب ٔدرك ج ٔنني  ٔحكام المانوية، يطهرني من انحرافات الحقد، رغم  رتهمنقذني من ا رة إلى قرتها24"عبء ذا ا ب تجارب قاسية عجنتها  "ين الن"، هكذا تقودها ا س ها وشكلتها لتطهر التي هجرتها  ن و ف بعد  ن  -وتهاسلى ق - منها  تخلقمن الضغا ٔهل القرية ا لى  ٔكثر عطفا  تها، و رسا ٔكثر وعيا  سانة  ا إ كانوا س ٔلمها وسحق طفوتها ل سلطان  .في تفاقم  ٔلم كان س ٔن ا شف  س لى ما سبق  سا  ٔس ٔحقاد،وت ما ورغم  فها هي ة مجاهد حتى تتطهر من ا ين الن تتطوع لمعالجتهم -في طفوتها-انته  ٔهل قرية  ن من  ٔمز ب  ط. ٔغرز. ٔرى:  "تقول. بعد وفاة الطب . ٔخ س. ٔغرز. ٔرى شفة ذاتي. ٔقطع. ٔغرز. ٔرى. ٔ لي، تؤلمني. شرب م . ح يذهبون جميعهم، تبقى شوكة مرضهم بدا يهم الجو سٓ ظة. تخنق روائح م ح النافذة. تتحوّل غرفة الفحص إلى حفرة مشتركة، مك ٔرواح الميتة في. ٔف سرب ا ان ت شف 25"شكل د ن الماضي لتك رى وتتطهر من ضغا تحول   -بر الاتصال-، هكذا إذن تتحرر سلطانة من قسوة ا صاد وصحيا، ف عيا واق ٔهل القرية المسحوقين اج ٔخرى  ٔسس الوجوه ا ي يت ٔلم ا دة، ا لمسا ٔلم إلى محرك  ا ٔسّ  رة المت ا اء ا لى بوصفه رابطا قو لاستد ساء هنا يعيدني : "تقول. الواقع المرّ سة  اضر الب ومصير ال ولكنّ  ن لني إلى كل اللائي يعذ ك ٔساتي الماضية،  ت التي يتعرض. ستمرار إلى م ني، تؤجج  نإنّ المطاردات والإها لها تصي لام هي. بعد لا يضعف من شيءإن ال . لامي شر إن ا ٔح. الرابط القوي بين ال د هكذا إذن . 26"قادٔقوى من كل ا دية وفارقة تت ساء القرية في لحظة  لام  بر الزمن لتندمج مع  افذ  رى المؤلمة التي ت ر ا سٔاوي  يؤجج الحاضر الم
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ات وتتحرر من  ي تتطهر به ا ن، الرابط ا لى الضغا سامي  شر، الرابط الم ٔقوى بين ال لام لتصبح الرابط ا ي فيها ا ٔة الحقد ا رة وطوقتها به رغم فرارها المستمر من سطوة المكان   .ى بهات به وتغذّ طالما تغذّ وط ا ي طالما نقلته ا ٔلم ا ) ين الن(الحقد وا ي تقرّ  رة ا ا لص من سلطان ا ٔن تت ٔخرى؟ : "به قائ واستقرارها بفرسا، ولكن هيهات لها  هاب مرة  مغادرة ا ا ر معا؟ نقل ا ذور، بلا فرسا والجزا لى مكان بلا  خٓر؟ محاو العثور  ل المنفى إلى مكان  مٓال رة المضخمة من ق د إلا في  ة لا تو شباح س انب، بلا مغامرات وخيمة العواقب؟ إنّ هذه المنطقة  ٔ لص من اهكذا إذن لم تفد محاولات الهروب المتك 27"المثاليينعنصرية، بلا معاداة ا رةررة سلطانة في الت افزا ا ة  ٔمك ، التي تجد في ا رى للانبعاث ٔن هناك من  ة  ر ن  ل الكا شك لمكان من دور محوري في  شكل من "، لما  ي يطلق سيرة المكان لا تنفصل  ن ا اتي لسيرة الكا ٔدركنا العمق ا ٔن نفهم ت السيرة إلا إذا  ستطيع  ن، بل لا  ٔشكال عن سيرة الكا ه وذاته في ا ريخ رو ب  ك دا  كوينا وا ن ليصبح الاثنان  ه في ذ الكا المكان بقدر ما يطلق المكان رو رة مشتركة28"الوجود ريخا وذا ش معا  لمكان ل ات  د ا ات  ، هكذا إذن تت ي لا يمكن  ٔول ا تمثل الوجود ا ما سعت إلى ذ ه  لص م ٔس : "تقول. ٔن تت نٔني  ٔبدا ب ٔتصور  ن  ٔ ، لم . تطيع العودة يوما إلى هذه المنطقةلم  ومع ذ ٔبدا شكل نهائي  ٔلحقت الصحراء والحزن الشديد إلى جسمي المهجّ . ٔبتعد عنها  ٔنني  ت مجزٔة . ركل ما فعلته هو  وبق نهما ليه فإ ، 29"ب ريعن و رة في  البط تدرك فشلها ا ا لص من سطوة ا ا تقرر في الت ياري؛  خ فاها  ادة إم ي  لمكان ا ادرها يوما، المكان الاتصال  لاشكلّ ادرته وما  ٔولى مصدر  لها في سن الخامسة إلى طف وحوّ  ا ا ين الن التي  ين،  ستطع سنون المنفى ملعونة وابنة ملا را وند ظاهرا، لم  ا ا  رة الموشومة جر ا ا تحملتها ا ه ومداواته؛  لا ٔو  ياري محوه  ةقرّ خ ل الموا ٔ ات العودة إلى هذا الفضاء من  يرة التي  ؛ر ا ٔ ة تغلب هذه ا ات توازنها العقلي الطبيعي ن اد ومؤلم يفضي إلى هلع هستيري تفقد معه ا راتي  رىستفضي إلى تدفق ذا لقصر لحظة ا رة سلطانة  ه الكاتبة ز ي تصوّر ف يها ": كما في هذا المقطع ا ذننظر إ ٔ م ا . هلصالح و ثمّ ج ه، هزّها، مسها، صفعها، لم تتحرك لى رب بها. ٔبعدته عنها. صالح  ا لى ظهرها. انهار إلى  لم . زعت سترتي ووضعتها  ٔن. تتحرك ٔوقفتها بت ه، شددتها و دني صالح. زعتها م ت. سا اية الب اية السيارة، ثم إلى  ها إلى  رتعد وتصفق . شدد ئهتين. ٔسنانها ها مرمر وعيناها  ٔصابت سلطانة  30".في الضوء، بدا و هول التي  ا ا نهيار العصبي و إن  لمكان  لقاء  ي استغرق سلطانة وفصلها عن الواقعٔنتجتها صدمة ا ٔساوي ا لحدث الم رة  ا بر ا ي اتحد  ولكن . ا ٔن تحرر البط  ة الصادمة استطاعت  ري- رر البوح التي تقهذه الموا ا بعضب  - بر القص التذ تقول . مما يثقل رو ٔفاقت ٔن  ليها: "بعد  ا. شاجرا. ارتمى  ت، مخالب، زعيق. تصار زات، ضر ٔمي، رٔسها ضد الر ... د ٔة سقطت  فج ٔدنى حركة. الحجرية امدة، بلا  ت  ا. بق ليها صار شة: انحنى  ش !ا شة !ةا يهاتوقف . ٔمي لا تجيب-  ا نٓ عناّ. الزمان في عي لص، هكذا إذن  31"!مّا !مّا: صرخت. قطيعة تفصلها ا بر  تت البط  رة  ا فظت بها لنفسهامن ا ٔحمال التي طالما اح لام وا ٔتها بعيدا في لاوعيها، مما زادها شقاء وزاد ،بعض ا ّ ا  وح رو راتي في التدفق و     .ثقلا ا نهمار ستمر السيل ا ات وتتخفّ لتت و لامطهر ا ، لتعيد لنفسها توازنها ف من وقع ا ه الصمت  ٔنت ي  ير العقلي والعاطفي ا دةالك : تقول سلطانة مستطردة. والهروب المستمر من المكاشفة الطوي والو
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ائ ملعونة" ٔننا  ة ب شرت إشا ٔزقة، . ة طويواعتقدت ذ لمدّ . في القصر، ان ٔمشي في ا ٔطفال ح كنت  يهرب ا ، صنعت لنفسي جرسا. قون بقفزات ضفدعية، مرعوبينيتفرّ . عند اقترابي منهم م جررت : ٔهرب من ذ ٔ لال  ة لبة مصبرات فار شف 32"انمحيت من الحاضر. ثم انمحت عيناي من كل شيء. ورائي، مربوطة بحبل،  ، هكذا س لى فعاليتها تماما  ت محافظة  رى المؤلمة بق ه قد غيبها عن ٔن ا ه، فإذا كان الحدث وقت وقو دثت ف ي  ٔول مرةكما الزمن ا ٔنه يحدث  ش الحدث و اضرها وجعلتها تع تها كذ عن  ٔولى التي غي لقاء ا . واقعها فكذ فعلت لحظة ا هول والغيبوبة تجعل صالح يحتج قائلا رجعي هنا: "إن هذا ا ٔن  ليك  ر  !ما كان  ٔن  ليك  ٔبداما كان  اعها لوجود مؤشرات  .33"جعي  بيرة في استر ت مع سهو  ر ٔن الرجوع الفعلي يعني تمثل ا ٔنه يدرك  سهم في مكانية وهذا  ر لم يثن سلطانة بوصفها صوت مليكة مقدم الإيديولو عن الإصرار   . ذ ق من عملية التذ ٔلم المن ر، إنّ هذا ا ت  مع لما يحققه هذا الفعل من التزام وتوافقلى ضرورة العودة وحتمية التذ ا طبيعة الرواية المنخرطة في سياق الك سوية التي  ضيال تراقه ونقده، التركيز  -ٔثناء بناء الشخصية–من الكاتبة تق ٔبوي وا رة المضادة لتعرية النظام ا ا لى ا كار" لف موقف الإ لمسكوت عنه والمحجوب  رة المشغو  ا ستر إنها ا يرها وبدلا من التاريخ الخطي المشغول بحياكة . وال ز، والعواطف، و ة، والغرا ريخ كالحياة اليوم ٔنه بلا  رة المضادة بما يبدو و ا شغل ا صل، ت طقي م ل الفرد المباشرةخطاب م ذّرة في كل هذا. من مشا ادية المعرفة المزعومة م ٔن ح ليه كان  34".ويخلص فوو إلى  شتغال و رة  ا لى ا ف  ليه اسمها من سلطانة لبناء المك ل  عيا، سلطانة بما ح ريخيا والمهمشة اج " قوة وسلطة"المظلومة  تهما  س اولت وتحاول سحقهامن اك عية التي  ج ساق  ٔ مل ا ة الشرسة  ت   .الموا ر ة ا ٔن موا دوى ما تجدر الإشارة إليه في هذا المقام  ٔدى إلى نقل  ٔنتجها  ي  المؤلمة في المكان ا ين الن فها هن يتّ  سوة قرية  ة إلى  ية قائلاتالموا س الب ه رئ ة، : "دن في و ساء مغادرة القا لبية ال ٔ رفضت  ذمرات من مغالاته بهو. م ٔمامه ا تهن وحجزت  لب ٔ لتصرف، حتى وقفت  د الوقت الكافي  ٔ داهن. لم  ٔخرى. رجع القهقرى -  !سحقوك  قم الميزرية -  :صرخت إ ك -  :صرخت  ة  لى وجوههن. يتراجع خطوتين. يتقدمن خطوة -  .شربك الوقا د  لخرس تحت طلقات . كان الغضب  ب  ٔص ٔة، شحب و فج رلها لسلطانة مجاهد؟ -  :ازدرائهن يت اد نة؟ -  واش ح علمةهي ما تقد -  شربلها المرار  يماها مسك ت فحلات !لهاش، سلطانة امرٔة حرة وم ر ن جزا لي ردك مكلوب؟ رغم القهر والحقرة، كا ذرا،   35....."هاه، هاه !وهذا ا ه نمطا م عي فرض سيطرته لعقود طوي ما جعل م نمط اج دية  ة المت ٔمام الثورة إن هذا النص يضعنا في قلب الموا ذر لا يصمد  تراقه التي تحولكن هذا الت شف سر القوة ممثلا في بوعي اول ا ي اك دث " التعلم"ا فما  علمة ٔنها م   .  ٔم سلطانة لن يحدث لسلطانة 



ينة ش ح  د طب

486  

رى المضادة الواعي في التدفق  ستمر سيل ا لام المظلوماتهكذا  نتصار  الحاضرات وحتى  في نوع من  ة سلطانة التي  وا ذّ ضحية لهذا النظام الم كانت الغائبات  سوةاصو تر فقط لكونها امرٔة، ت رة، قائلات ل ال ا ا، هاه - "  : تعرية ا ٔ رض بك  لجنون ح لم  ت  ٔص بي عنك !لقد  ٔج ٔبدا تفضيلها ذ ا دوث  -  .لم تهضم  اية  ار الجهنمية إلى  ٔخ ٔشاع ت ا ي  ل لسان العقرب هو ا نٔ لسانك م ا ب س ٔننا  سٔاةهل تعتقد ب ته  36".!الم رة، ويعيد الحق إلى صاح ا صر  سوي لي قة التي هكذا إذن يتعالى الصوت ال ين، الحق ولو بعد  فظا رة بها  تح ين النذا ّ  ساء  ة تو لي؛ وها هي ذي لحظة الموا ٔتها خوفا من سلطة النظام الق بعد دهن وخ تهنّ الخوف،  لحركة والفعل إزاء الظلمليه ويصبح الصمت الطويل وتجعلهنّ يتغلبن ٔن ش ية   .التي يعرفها الجميع وينكرها الجميع في الوقت ذاته الحقائق المضادةول لق  افزا  س الب اف رئ ٔ سوة  ي من طرف ال لى نظام الق تمرد  ح"إنّ انطلاق شرارة الثورة وا بوصفه " مر ٔقلقه فحرّ  ا لهذا النظام و ت الط ام ل من كه هذا القلق نحو إحراق ب لى الرح برها  ه سلطانة، لي ي تقيم ف ب ا ٔوان قد فاتب ٔن ا ٔخرى، ولكن يبدو  لول  ٔمام عجزه في إيجاد  ة  ؛ين الن في إشارة تهديدية  ٔن لحظة الموا ذ  ٔولى ضد هواجسهن وخوفهن قد حررتهنّ  سوة في المرة ا حراق  -بدورهن–ا قمن  ،التي قادتها ال ٕ ح  لى مر لرد  ية ذّ . مقر الب ٔطفال لي ٔربعة  ليل ومعه  ق في ظلمة ا ي ان ا الممرض ا سيقول  : انر سلطانة وصديقيها صالح وفا ح وجماعته منزل الطبف. لا تبقوا هنا، الوضع خطير" ٔحرق مر ٔطفال. بقد  برهن ا ٔ ٔن  ساء، بعد  دث،  وال بما  يةٔحرقن بدورهنّ مقر ال  ة بوسط القرية. ب د معركة ساخ ب ليلا فإن محركه في تجدر الإشارة إليه في هذا الموضع هو زمن ما ، إن 37"تو ٔحرق مقر إقامة الطب ح قد  لى المفارقة، فإذا كان مر ة القائمة  ٔطر عملية الموا ي  ليل ا دي والتحرر من الخو ين ذ هو الخوف، في ا ساء هو الت ين " سلطانة مجاهد"هكذا إذن استطاعت بط الرواية   . فٔن محرك ال ساء قرية  تمرد إلى  ٔن تنقل شرارة الثورة وا
ح عيونهن  ٔن تف ، و نمطية  لى الماضي لكي يعدن استقراءهالن ٔحكام الجاهزة والقوالب ا ٔن ا بعيون الحاضر بعيدا  كون قد نجحت  ، وهي بهذا  ي ركتها الق بر  فيالتي طالما  ا الماضية والحاضرة، و لا بر مجاهدتها  سط سلطانها  ساء القرية تمرد في  يرة  ؛ثها روح ا ٔ ا ا فإن وصيتها ا ٔوصت بها الممرض  ٔن قرّ التي  ، : "رت المغادرة هيبعد  ا ٔسافر  ٔ بعيدة. ادس ٔتضامن معهنّ حتى و ٔنني  ساء ب ل مٓرة تخ 38."قل  تها، ، بهذه الصيغة ا ة محورية تؤطر عملية التضامن من بعيد؛ بما تتم الروائية فصول روا ب ٔسس فيها الر والسفر  ديدة، تت ؤيلات كثيرة و لى ت ح  ليه التضامن من قرب واتصالصيغة تنف ليه البعد من انفصال، وما يحيل  ربية مفارقة تجمع بين المتقاطبات تجعلنا . يحيل  صيغة  ادرت المكان فهو لم يغادرها إنها تحم معها: قولإلى النذهب  نٔ البط حتى وإن  راسة  :اتمة  .ب يها ا ٔهم النتائج التي توصلت إ   :من 

  ّنتصار شكل ا من  ا كانت كتابته نو ة،  ة دورا محور في رواية الممنو ٔشكا المتنو ٔلم ب ٔشكال لى الرمزي  ا
  . والمنع الحرمان

  ّ خٓر يتو سوية من عمليات الاتصال التي تقيمها الشخصية  ت ال ا ٔلم في الك بر  ،ا ا  ق سواء كان الاتصال حق لماضي بر الاتصال  راتيا  ٔم ذا عي  ج لواقع    . الاتصال 



سوية   لمٔ في الرواية ال ة لمليكة مقدمقراءة في رواية : كتابة ا   الممنو
 

487  

  ّا فإن كتابته هو شكل ات،  تراق سلس الممنو لحركة والإزا وا افزا  ة  ٔلم في رواية الممنو ات من  ا تحرر  ابة ه الك ٔعمق لما تمن تراق الممنوع فعل وكتابته فعل  ٔن ا اضرها؛ ذ  من تنافذ وحركة في  ماضيها وانتصار لها في    .الزمان والمكان
  تها بر شخصيات روا ابة ) سلطانة ودلي(نجحت الروائية  ة المنخرطة في سياق الك تها الإيديولوج في بلورة رؤ سوية التي ا التاريخيةة و بقضا المرٔ  طالما كانت معنية ال   .لا
  ّلا   الحكي شكل راتي س ا ةل ا لبط إلى فقدان  تطهير والموازنة العاطف ٔفضى  ي  ت والصمت ا ة الك في موا   .التوازن العقلي
  ّلمسكوت عنه، رغبة منهاكث فائها  رة المضادة لاح ا لى ا شتغال  ٔبوي  فت الكاتبة من  تراق النظام ا في ا لى بغض المرٔة ٔساس  عية القائمة  ج ساقه  ٔ   .وتعرية 
الاتقائمة . -     :الإ
ة، ع 1 ٔدبيات المسيحية، مج المح ٔلم في ا سترس، ا ابة  3 46، صالمرجع نفسه 2 46، ص2015، 30سليم  نمسعود، المرٔة والك لاف/سؤال الخصوصية(رشيدة  خ ة  ار البيضاء، ط، )بلا ا الشرق، ا ظور، لسان العرب، مج 4 193، ص2002، 2ٔفريق ن م ر 5 4276، دار المعارف، مصر، دط، دت، ص6ا تمع العربي،  ٔبوي وإشكالية تخلف ا دة العربية، لبنان، ط: هشام شرابي، النظام ا ة،  6 16ص، 1993، 2محمود شريح، مركز دراسات الو ر، طامليكة مقدم، الممنو لاف، لبنان، الجزا خ شورات  شرون، م لعلوم  ار البيضاء، دط، دت، ص 7 5ص ،2008، 1ار العربية  ر،  8 17مليكة مقدم، المتمردة، المركز الثقافي العربي، ا ا ة، عحسن  ٔلم في فلسفة الحضارة، مج المح لغة،  9 10، ص2015، 30موقع ا ار البيضاء،طعبد الله الغذامي، المرٔة وا ابة في الرواية، دار الحوار، سورية، ط: ينظر 10 9،  ص2006، 3المركز الثقافي العربي، ا ٔشهبون، عتبات الك ة، صمليكة مقدم،  11  202. 201،  ص2009، 1عبد الما  ر: ينظر 51 24، صصدر نفسهالم 41 23، صصدر نفسهالم 13 22، صصدر نفسهالم 12 47الممنو ٔدبي،  تان تودوروف، مقولات السرد ا شورات اتحاد : زف ٔدبي، م الحسين سحبان وفؤاد صفا، ضمن كتاب طرائق تحليل السرد ا ط، ص ة، صمليكة مقدم،  61 48، ص1992، 1كتاب المغرب، الر رية 71 36الممنو سوية الجزا يمة المشي في الرواية ال ينة،  ش ح ا، مج العاصمة، الهند، ع رواية المتمردة: طب ة، صمليكة مقدم،  81 34، ص2020، 12لمليكة مقدم نموذ ٔنثى  20  94، صصدر نفسهالم 91 149الممنو ٔبو نضال، تمرد ا سوية العربية(زيه  ا الرواية ال شر، بيروت، ط)في رواية المرٔة العربية وببليوغراف راسات وال ، 1، المؤسسة العربية  ة، ص 21  11، ص2004 سيحية، ص 22 8مليكة مقدم، الممنو ٔدبيات ال ٔلم في ا سترس، ا  46سليم 
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ة، صمليكة مقدم،  23 اتية في الخطاب  28  84، صصدر نفسهالم 27  167.166، صصدر نفسهالم 26  134، صصدر نفسهالم 25 165، صصدر نفسهالم 24 139الممنو بك، السيرة ا امر ا ة مصري إدلبي و ٔردن، طبهي شر والتوزيع، ا ل ة، صمليكة مقدم،  29 103، ص2011، 1الروائي، مؤسسة الورّاق  زال  34  165، صصدر نفسهالم 33  164، صصدر نفسهالم 32  163، صصدر نفسهالم 31  161، صصدر نفسهالم 30   7الممنو ريخ الإ ن، الحوار المتمدن،  ٔلمانيا واليا رة المضادة في  ا طلاع  12/08/2013فلاح رحيم، سرد ا h 24/05/2021ريخ  ps://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=372942 35  ،ة، صمليكة مقدم   :قائمة المصادر والمراجع  191، صسهصدر نف الم 38  190، صصدر نفسهالم 37  174، صصدر نفسهالم 36  174الممنو
ظور، لسان العرب، مج ن م ٔردن، ط .، دار المعارف، مصر، دط، دت6ا شر والتوزيع، ا ل اتية في الخطاب الروائي، مؤسسة الورّاق  بك، السيرة ا امر ا ة مصري إدلبي و ر  .2011، 1بهي ٔدبي،  تان تودوروف، مقولات السرد ا شورات اتحاد كتاب الحسين سحبان : زف ٔدبي، م وفؤاد صفا، ضمن كتاب طرائق تحليل السرد ا ط، ص ر،   .1992، 1المغرب، الر ا ة، عحسن  ٔلم في فلسفة الحضارة، مج المح ينة .2015، 30موقع ا ش ح ريةطب سوية الجزا يمة المشي في الرواية ال ا، مج العاصمة، : ،  ابة  .2020، 12الهند، عرواية المتمردة لمليكة مقدم نموذ نمسعود، المرٔة والك لاف/سؤال الخصوصية(رشيدة  خ ة  ار البيضاء، ط)بلا ا الشرق، ا ٔفريق ة، ع .2002، 2،  ٔدبيات المسيحية، مج المح ٔلم في ا سترس، ا ار البيضاء،ط  .2015، 30سليم  لغة، المركز الثقافي العربي، ا ابة في الرواية، دار الحوار، سورية، ط .2006، 3عبد الله الغذامي، المرٔة وا ٔشهبون، عتبات الك زال  .2009، 1عبد الما  ريخ الإ ن، الحوار المتمدن،  ٔلمانيا واليا رة المضادة في  ا طلاع  12/08/2013فلاح رحيم، سرد ا h 24/05/2021ريخ  ps://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=372942 ار البيضاء، دط، دت ر، ط .مليكة مقدم، المتمردة، المركز الثقافي العربي، ا لاف، لبنان، الجزا خ شورات  شرون، م لعلوم  ار العربية  ة، ا ٔنثى  .2008، 1مليكة مقدم، الممنو ٔبو نضال، تمرد ا سوية العربية(زيه  ا الرواية ال شر، بيروت، ط، الم)في رواية المرٔة العربية وببليوغراف راسات وال ر  .2004، 1ؤسسة العربية  تمع العربي،  ٔبوي وإشكالية تخلف ا دة العربية، لبنان، ط: هشام شرابي، النظام ا    .1993، 2محمود شريح، مركز دراسات الو


