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  شعرية التصو̽ر السردي في ثلاثية ǫٔ˨لام مس̑تغانمي
The Poetic of figurative narration in Ahlam Mosteghanemi Trilogy 

  )زاˁرالج(   ˡامعة ت̿سمس̑يلت Yakoubi.kadaouia@cuniv-tissemsilt.dz  يعقوبي قادوية. د    
      Ե:02/06/2022ريخ ال̱شر                        Ե:22/02/2022ريخ القˍول                          Ե:01/01/2022ريخ Գس̑تلام  

  .الثنائيات الضدية -الحداثة -التصو̽ر -ال˖شك̀ل -ا̥لغة - الرواية - السرد -الخرق -Գ̯زԹح - الصورة :الكلمات المف˗اح̀ة  .لخصوصية الخطاب الروائي الحداثيدينام̀ك̀ة دԹليك˗يك̀ة، إنها الصورة ا߱لالية Գن˖شارية التي تمنح الخطاب بعدا شعرԹ وجماليا، وسردԹ ˭ارقا يؤسس يجتمع فيها المتناقض والمتضاد في ثنائيات ) عيةواق / ǫٔسطورية/ خ̀الية/ لغوية(الإيحائية، فالصورة السردية الحداثية السردية وال˖شك̀ل ا̥لغوي وال̱س̑يج الخيالي، فالتصو̽ر الحداثي تجاوز الرؤية الواعية التجس̑يدية إلى الرؤԹ الشعرية السردية الحديثة تختلف عن الصورة السردية الߕس̑يك̀ة من ح̀ث العلاقة بين مقومات الب̱̀ة والخيال، فالصورة يعد التصو̽ر من ǫٔهم مقومات الخطاب السردي، فهو ̼شكل بعدا مشهدԹ يتˤلى في التدا˭ل بين الرؤԹ والواقع   :ملخص
Abstract:  Portraying is one of the important axes of the narrative discourse , it represents a scenery dimension , that we see in interaction between fiction and vision and reality , the narrative figure is different than the classic narrative figure in terms of narrative structure and linguistic configuration , and fictional texture , the modern figurative narration is more  inspirational and surpassed the personification . it is more ( linguistic / fictional/ mythological /realistic)  that gather the contradiction and paradoxal in dynamic dialectic dualities . It is the significant image that gives the discourse a poetic , narrative and esthetic dimension ,  that makes it specific to and modern . Key words :   figure /code switch/narration/intrusion/novel/ language/ configuration/portraying/modernization/antonym dualities ஒلياتهـا الفعّـاߦ ومـن ǫٔرقى خصـائص التعبـير في الـߕم ̊امـة      :مقدمة-1    . ǫ ليـة مـنஒ ǫ لبلا̎ـة و̊ـدّت الصـورةԴ دبيتعلقّ مفهوم الصورةҡٔدبي ˭اصة، فلغة الخطاب اҡٔن ˔كـون هندسـة " والنص اǫٔ وسـع مـنǫٔن ˔كـون مجـرّد لعبـة م̲طق̀ـة وǫٔ بعد منǫٔ شكال المت هيҡٔرائها في ا نو̊ة التي ت˖ˍـدى في Գبـتكارات الف̲يـة والجماليـة ǫٔو اҡٔسـاليب ǫٔلس̱̀ة، فه̖ي ˔كشف عن ̠ينو̯تها و̨ شـك̀لات  -˭لـق-الإجرائية اஒҡلية ف˗حوّلت إلى نظام ˭ـاص يخضـع في قيمتـه الكليّـة إلى قـوّة المبـدع ̊ـلى ابـتكارلقد تخلصّت الصـورة الف̲يـة مـن النظـرة المنطق̀ـة والتطبيقـات  .)1("س̑تعاريةطابية، ǫٔو المهارات ا߽ازية وԳالبلاغية والخ رؤى و˓ ابـة هــذا النظــام وا˓سـا̊ه Դعتبــاره نظامــا ˭اصـا يقــوم ̊ــلى Գ̯ـزԹح ا߱ائم عــن كلّ مــا هـو ̊ــادي ويــومي وم̲طقــي  عاب̀سـ̟ ادلالية دائمة Գنف˗اح والتحوّل، وԴلتالي ضرورة وجود تلـق ˭ـاص لهـذه الصـور؛ ǫٔي م˗لـق قـادر ̊ـلى /لغوية ر˨
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ஒلتي السردـ و الحـكي ˉشـكل محـوري  )2("الشعرية التي يخفيها العالممجرّد زخرف زائـد، بـل إنهّـا لتكـون جـوهر الفـن الشـعري نفسـه، فهـ̖ي الـتي تفـك إسـار الحمـوߦ "لم تعد الصورة         :الصورة بين التقريب وال˖شويق -2  .̊لى إدراك جمالية هذا التحوّل وال˖شابك العلائقيمشابهة ̽كون فيها ǫٔفق توقع القارئ قادرا ومˆلٔوف، ففعالية الصـورة الشـعرية في ا˓سـاعها واح˗وائهـا ̥لمتنـافرات والمتناقضـات ˨ـدّ الـۡهي تحتـاج إلى فا̊ليـة تلقـي  ǫ لرغم من ̠ونه يقوم ̊لىԴساليب م˗عدّدة ̥لتعبير عن حمولته الشـعرية ولعـلّ والخطاب الروائي  الحداثي وǫٔليات وஒ ǫ نهّ يوظّفǫٔ ّولى إلاҡٔة ا l߱رԴ لشـعر، ̽ـراوح خطـاب الثلاثيـة  .هو ˔ك˞يف الصور الشعرية -اصةالحداثي ˭–م̲ˆهمٔ هذه الوسائل التي يوظّفها الخطاب الروائي مما يدفع به إلى النثرية الإبلاغيةԴ قصاها في بعض المقاطع ف˗ˆتئ لغتها مشـحونةǫٔ لوظيفة الشعرية إلىԴ نهّ يدفعǫٔ ّال˖شـويق ߱ى بين الوظيفة المرجعية والشعرية إلا ّ߱ ة ويـو ّߴ د والحــلم والشّــهوة إلى لغــة شــعرية ˓سرِّـبهـا إلى المتلقــي وفــق مظهــر ˔ك˞يــف الصــوّر ذߵ ǫٔنّ مزيجا من Գنفعال والعاطفة والتاريخ والواقـع والمعرفـة والـرؤى الإ̮سـانية وقـد سـعت الروائيـة إلى تحويـل هـذه العاطفـة القـارئ فالثلاثيـة ˓شـكل مدفو̊ة Դ߽از، مزدحمة Դلصوّر الشعرية، ولعلّ هذا ما يثير المتعة وا̥ Ҩلجنــون وا̦تمــرԴ المشـحونة " ـة الصورة هي وليدة العاطفـة ǫٔسـاس كل " و  )3("العاطفة، إنّ العاطفة بدون الصورة عمياء، والصورة بدون ̊اطفة فار̎ ة والمتعة، م˗ˤاوزة المˆلٔوف من الإنّ العاطفة مفهوم مجّرد ̎ير قابل ̥لق̀اس المعياري وقد ˡاءت بعـض الصـور في خطـاب الثلاثيـة مفاج˄ـة، مر́كـة،        .)ǫٔ")4دب ّߴ . زالـت ǫٔنـثى التـداعياتوهي مـا  .ويعرّيـه الصـمت بـين الجمـل ما زال كلماّ تحدّث ˔كسوه ا̥لغة،" :تقول الروائية .الثلاثيةا̦تموْقُع ضمن المفاهيم البلاغية، المنطق̀ة الضـيّقة ويمك̲نـا ǫٔن تجـتزئ بعـض الصـور المشـحونة بعاطفـة شـعرية مـن خطـاب علاقات المنطق̀ة بـين ا߱وال والمـدلولات، محـاورة ̥ـߴات، رافضـة م˞يرة ̥߲هشة، وا̥ رتدي الكلمات عن ضجر جسدي لماذا لˌس اب˖سام˗ه معطفا ̥لصّمت، اليوم Դ߳ات بعد شهر̽ن : كادت ˓سˆࠀٔ .تحاول ̡عادتها، ǫٔن تخفي Դلثر̨رة ˊردها ǫٔمامه ˔كسـو كلـمات ا̥لقـاء Դلـتردّد بـين سـؤالين. هيـذي ̊اريـة الصـوت .̊لى عجـل...تخلع و̝ وقˍل ǫٔن  ǫٔي̱ته̖ي الحبّ عندما نبدԴ ǫٔلض˪ك من اҡٔش̑ياء التي ˊك̀نا ˉسˌبها يوما؟: سؤال ǫخٓر ثم فكّرت في من القطيعة؟ الحـزن لا  .˓سˆلٔ، بدا لها وߒٔنهّ ̎ير مكترث إلاّ بصمتها ǫٔمـام ضحك˗ـه لحظتهـا فقـط ت̱بهـت إلى انـّه لم ̽كـن ̽رتـدي معطفـا ة الك˞افة شعرية مجازية ̠بيرة، فهو ̽ر̝كز ̊لى مجمو̊ة من اஒҡليات التي تضمن انتظامه ̊لى مس̑توى وا˨د من الك˞افـة وԳ̯ـزԹح، ينˌـني هـذا المقطـع السردـي ̊ـلى شحنـة  :يمك̲نا ǫٔن نتابع Գ˓ساق السردي ̥لصورة الروائية في هذا المقطـع كـما يـلي       )5(".يحتاج إلى معطف مضّاد ̥لمطر، إنهّ هطولنا السريّ ا߱ائم lة يبدو فيها المقطع ورغم در lح وا˓ساع الفجوةإلى درԹ̯زԳ ر بـين ا߱ال : ا̥لغوية وطغيان مظاهر شابك ال̱س̑يج ا߽ازي فيهـا لا مسافة التو̝ ࠁ تحمل ǫٔيّ فرضية تبرز ̊امل ال˖شـ˖تّ وا߳ي ̎البـا مـا ̽ربـك القـارئ وفي الوقـت ذاتـهوالمدلول، مۡسكا، وم̱سجما ضمن الس̑ياق النصىّ العام، إلاّ ǫٔنّ الصورة ورغم ان˖شار̽تها و˓ Ҩٔرة تـˆمԶٕتعمـل الصـورة ̊ـلى ا- د العضـوي وԳ̮سـˤام العلائقـي والمنـافرة  -القارئ Ҩ˨ ஒليات منها -والثلاثية عموما–المقطع  الروائية فيالإس̑نادية دا˭ل البناء الكليّ ̥لصورة، كما ǫٔنّ غياب ̊امل ال˖ش˖ت يحقـق صـفة Գ˓سّـاق السردـي والشـعري ̥لصـورة الجمالي وإيقاظ حسّه واس̑تˤابته الشعرية وهذه مفارقة تجمع بين التو ǫ وقد ار̝كزت الصورة في المقطع ̊لى:   ٔǫ-  لتالي فالمقطع مصوغ وفق م̲ظور وا˨د، يعزّزه الحضور الجليّ لضـميريԴنّ هذا /يظهر في المقطع تماوج بين رؤيتين رؤية هو -ب  ).هي/هو(الغائب طغيان ضمير المتكلم المباشر ̊لى المقطع كله وǫٔ ّادية هي رؤيـة هي إلا˨ǫٔ الـراوي"الۡوج ˭اضع لرؤية Էҡٔممّـا " ا رّ دا˭لي بحيث ت̱شطر  لتتمثل ذاتها في ǫٔبعاد رؤيوية ǫٔخرى، م̲اقضة ǫٔو موافقة مما يجعل المقطـع ˛ـرԹ " اԷҡٔ"ي̱شˆٔ عنه تو̝ لي مشـحون بطاقـة مجازيـة دلا/ǫٔمّا حركة المعنى في الصورة؛ فه̖ي حركة متموˡّة م˗ناغمة تتوارى ˭لف ˓شك̀ل لغـوي -ج  .دلاليا يةَ ̊بر مجمو̊ة من البدائل؛ ا̥لغة، الصمت، الكلمات ف̀ظهر في ملفوظاته ودلالاته وߒٔنـّه يتـوا߱ ̊ـبر محـاور مجازيـة ... مُ˗بدِّ   .الصمت فعل انفضاح وا̯كشاف      ...يعريه  الصمت  .وسترا̥لغة فعل مخاتߧ       ......˔كسوه ا̥لغة  :الصوّر التالية -رؤية إحۡلية-م˗عدّدة، ويمك̲نا ǫٔن نلمح ذߵ من ˭لال دلالات
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 الصورة في كليتها
 في ب̿ت ˭ا߱ ˊن طوԴل الرّسام) ǫٔ˨لام/˭ا߱ المصّور مع ح̀اة(صورة لقاء 

 ا̥لقاءصورة فعل 
...ǫٔزهرت ˭ارج ˉساتين الخوف في الجو ˊراعم ج̲ون ...في ب̿ت م˗ورط في حزننا   

...صورة ممارسة الحبّ رقصا  
الفصاحة  أحببت lا߿ضبتين بدم الر...  لا يليق بقس̑نطينة الرقص ˊكعب ̊ال 

)ح̀اة/المصوّر(تحول الصورة  
قس̑نطينة/ المصوّر ˭ا߱ ل  lة/ الرǫٔالمر الوطن/الإ̮سان   

الوطن/ الغربة / صورة صراع الإ̮سان   

رتدي الكلمات lّߧ ǫٔزهرت ǫٔ˭يرا ˭ارج ˉساتين الخوف، لكن في ب̿ت م˗ورّط في " :تقول الروائية  .الߕم فعل انحˤاب وإخفاء       ..تخفي Դلثر̨رة ˊردها  الكلمات فعل تحوّل         ...تخلع و̝ ا ا߿ضبتين ǫٔحˍبت فصا˨ة قدميه . دمائي تصهل تجاهها دوما، ت̱ته̖ي ̠رما يعتصر تحت وقع قدميها . لفرط جوعي إ̦يها˭برت الرقص ا߳ي يضرم الحزن ، صام˗ا كنت ˡالسا قˍا̦تها، طرԴ لفرط حزني ، حزينا لفرط طربي ، م̲˖ش̑يا بها و قˍلها لم ǫ̠ٔن  .فرح̲ا،كنا نمارس الحب رقصا ب̱شوة الحزن المتعالي بدا لي ߒٔنماّ لاس̑ت˪اߦ  .حزننا ǫٔكثر من ǫٔن نفرح ف̀هكان في الجوّ ˊراعم ج̲ون لشهوات مؤ ال ، في كلّ رغبة شيء من العنف المس̑تتر  lنهّ لا يليق بقس̑نطينة الرقص ˊكعب  .بدم الرҡٔ مǫٔ ، لهذا خفت ̡عبهاǫٔ طرԴ ) (الرقص يضرم الحزن(، )ˉساتين الخوف) (ˊراعم ج̲ون الشهوات( فالصورة  ت˖شكل من ǫٔطراف ذهنية مجرّدةنلاحظ ǫٔنّ ˔ر̠يب الصورة السردية في هذا المقطع  يجنح نحو التجريد بل ̽كاد يتحوّل إلى تجريد  ˭الص   .)1("̊ال : ، إنّ العلاقات بين ا߱وال والمدلولات في هذا المقطع ˓شكلّ فجوة )فصا˨ة قدميها(،)دمائي تصهل (، )لفرطي حزني  ر شديدة الإ˓ساع فهذه العلاقات مفاج˄ة تخترق ǫٔفق التوقع المنطقي المعياري ،߱ى  القراء وتتˤاوزه إلى مسافة التو̝ ஒلف اҡٔضداد و المتنافرات ف˗حيلنا الصورة  ابة الفضاء الخيالي ،ح̀ث تتصالح وتتˆ ا˓سـا̊ا من ǫٔهمّ خصائص الصورة الشعرية، صورة الإيحاء والتلمـيح، صـورة فضفاضـة ا߱لاߦ لا ˔زيـدها القـراءة إلاّ         تتوّزع الصورة ˉشكل ان˖شاري م˗حوّل Դس̑تمرار قابل ̥لتموْقع ضمن قراءات م˗عدّدة و́رؤى مختلفة ولعلّ هذا                                     :ية يمكن رصد بعض ملامحها فۤ يلي ̼شف عن رؤية شعرية وˡدان الهواجس  و التو˔رات وح̀ث حق̀قة ا߳ات ، إن التناغم  بين العناصر المشكلّة  ̥لصورة ˓شكل  ملم˪ا شعرԹ جماليا ، إلى العالم ا߱ا˭لي  ح̀ث  -هنا–ر˨ شاˊكا وԴلتالي ˛راء هي الشيء ا߳ي تهب ا̥لغة نفسـها ࠀ بـل إنهّـا رمـز "إلاّ ǫٔنهّا ّ  )ǫٔ")6قوى انطباع ممكن فه̖ي وا˨دة من ǫٔدوات شعرية كثيرةالعنصرـ المكـوّن لـҢٔدب، ҡٔنهّـا في ذاتهـا ل̿سـت سـوى ǫٔداة، لخلـق "وإذا كانت الصورة لا تعتـبر  .و˓ ومع المتلقي فالصورة لها قدرة الحجب والكشـف، فهـ̖ي تحجـب وراء بنائهـا  )7("ا مع المعنىفضائية ا̥لغة اҡٔدبية في ̊لاقته
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شويق̀ة فۤ بين الإ̮سان و ذاته والعالم وǫٔش̑يائه فالصورة فۤ هي تˌ˗كر ˓شك̀لها ا̥لغويتعلمّها وتلق̀نها كما ˔كشـف عـن ̊لاقـات وا̯زԹح لغوي قائم ̊لى قوا̊د ˔ر̠يˌ̀ة تتحوّل مع الزمن إلى قوانين معيارية يمكن و̊لاقاتها ا̥لغوية رؤية العالم وموقفا من مشـߕته وتناقضـاته وطريقـة حضـور ف̀ـه ول̿سـت مجـرد ˓شـك̀ل لغـوي محـض  ا߱لالي، المتمـيزّ /تقريˌ̀ة وتغريˌ̀ة و˓ يخ دائمـا هكـذا التـار"  :تقـول الروائيـة .تحيلنا ̊لى واقع موازي ومفارق، ̊الم لغوي ࠀ نظامـه و̊لاقاتـه و̮سـ̑يˤه الخـاص نت˪ايل ̊لى ا߳ا̠رة، ̯ـرمي لهـا عظمـة تتلهـ̖ى بهـا،  .ليتكفل بف˗ات الموائد .ندعوه في المناس̑بات...عز̽زتي، وهكذا الماضي ولكـن لم ǫٔع كلّ هـذا إلاّ بعـد فـوات  . التي لن تدعى إ̦يهااҡٔ˨لام المحلية، من السعادة المؤˡߧ، ف˗غض النظر عن الولائم  .كثيرا من..وهكذا الشعوب ǫٔيضا نهبها كثيرا من اҡٔوهام .بۣ̿ تنصب الموائد لҢخٓر̽ن دي .بعدما رفعت الموائد. اҡٔوان ا̦تهكمّ موظّفة ̊لاقات ا̯زԹح̀ـة ولغـة مجازيـة تعمـل ̊ـلى /تقوم الصورة السردية في هذا المقطع ̊لى محوري الرفض        )ǫٔ.")8مام ف˗ات ا߳ا̠رة...وا̮سحب الجميع ҡٔبقى و˨ ـــرة(ح̀ـــث يقـــوم المقطـــع ̊ـــلى ثنائيـــة . ليـــة مفاج˄ـــة، بـــين ا߱وال والمـــدلولاتتوليـــد ̊لاقـــات دلا ، )التـــاريخ وا߳ا̠ كشف زيف المظاهر و إنّ هذه الصورة في كليتهّا صورة شعرية تنˌ˞ق من عمق الواقع وت˖̲فسّ         .ˉشكلها المك˞ف ا߳ي يقوم ̊لى التلميح والإيحاء، إلاّ ǫٔنّ التعبير عن هذه الثنائيات ˡاء بصيغة مختلفة عن ما هـو مـˆلٔوف و̊ـادي، )الخيبة/العظمة(، )الحكام/الشعوب(  خ̀بة رائحة العصر و̝                                                                                                                                   الماضي                       ̯رمي لها عظمة تتله̖ى بها                   التاريخ     ا߳ا̠رة                                          .الإ̮سان

  ف˗غض النظر عن الولائم                  الشعوب               نهبها اҡٔوهام                                                                  
ــما تبا̊ــد الواقعــان (....) الصــورة هي الإبــداع الخــالص ̥لــروح " ǫٔنّ  P. Reverdy" بيــير روفــيردي" و̽ــرى        اҡٔ˨لام المعلبة                                           وكلّ Թقوى، وام˗لكت طاقة وواقعا شعرǫٔ ن، ̎دت الصورةԴߧ سابقة تعمل ̊ـلى الجمـع  )9("المتقار ه التدا˭ل ب̿نها وتجس̑يدها فإنهّا في الخطـاب اҡٔدبيوإذا كانت الصورة في مر˨ lوǫٔ لكشف عنԴ طراف المتقاربةҡٔــا التغريــب لا التقر  -المعـاصر والحـداثي ˭اصـة -بين ا يــب تعمــل ̊ــلى الجمــع بــين اҡٔطــراف المتبا̊ــدة وحــتى المتنــافرة والمتضــادة ،ǫٔشــ̑ياء و ǫٔطــراف يجمعه ِّ߱ الصــورة في المتلقــي مزيجــا مــن حــركات / وԳخــ˗لاف لا الۡثــل في ̮ســ̑يج وبنــاء شــكلي لغــوي ҧندهاش والمتعة ولهذا تعتبر الصورة دلالي م̱ســجم، لتُــوԳنفعال والخل˯ߧ وԳ " لمطلـقԴ ٓتيҡـد ا ّ˨ ˊرزخ التفـارق بـين الوجـود والماهيـة ف̀تو رة مدفو̊ة بهـا جـس  التˤـاوز والتخطـيّ وԳنفـلات مـن         .)10("والغائب Դلحاضر والحلم Դلواقع شـعرية،  -الرواية الحداثية-التقس̑ۤت المعيارية والمنطق̀ة المق̀دّة ̥لعملية الإبداعية في كثير من اҡٔح̀ان و߳ߵ ˡاءت لغتهاتبدو التجربة الروائية الحداثية تجربة انفعالية وˁԶرة وم˗و̝ سـاند كلّ الحـواس والملـكات والقـدرات الف̲يـة فالكاتـب ˨ـين ̽ـربط بـين         .شاعري ˊكلّ ما تحمࠁ هذه التجربة من توافق وتفارق إلى المتلقيي˖سّع لتجسـ̑يد وتصـو̽ر وتوصـيل التجربـة الروائيـة في شـكل جـمالي فـني ) لغوي( مجازية، تبحث عن معادل موضوعي ˊرؤاها الخاصة النابعة من عمق تجربته المتميزّة تثير في المتلقي العاطفـة والخيـال والفكـر والحـدس  اҡٔطراف واҡٔش̑ياء لغوԹتتو߱ الصورة الشـعرية ن˖ˤ̀ـة لتضـافر و˓ وكان الحبّ يـˆتئ م˖سـللاّ إليّ ، مـن Դب  كان قدري ...واҡٔقدار المعا̠سة...ҡٔبدية الجارفةبين الرّغبات ا" :تقول الروائية   فك̀ف اس̑تطاعت الروائية ǫٔن توصل ̊اطفتها إلى القارئ ̊بر خطاب ثلاث̿تها؟  .)11("عما لا يمكن ̥لكلمات التعبير عنه" لتعبرّ الصورة في ا̦نهاية  نة في قلـب م˗صـدّع الجـدران، لم يصـبني ǫٔعرفهـا وԷǫٔ السـاك  قˍل الحبّ بقليل، في م̲ته̖ى Գلتباس تجيء ǫٔعراض الحـبّ  ǫٔكنت ǫٔنتظره دون اهۡم Եركة ࠀ البـاب مـوارԴ، م˖سـليّة Դٕ̎ـلاق نوافـذ المنطـق؟ .نصف مغلق .نصف مف˗وح، وقلب لتقلـب كلّ شيء  كنت اس˖سـلم لـت߶ اҡٔ̊اصـير الـتي تغـيرّ ǫٔسـماءها كلّ مـرّة، وتـˆٔتي  .يوما، هلع من ولع مقˍل كإعصار
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تعبرّ الصورة عن ˨اߦ الضياع وԳنتظار ، انتظار حـبّ لا يـˆتٔ إلاّ  )12(".وتمضي بذߵ القدر الجميل من ا߱مار...دا˭لي الجمــال، /، ح̀ــث تتــدا˭ل العواطــف والمشــاعر و اҡٔفــكار ويــۡهى ا߱مــار)القــدر الجميــل مــن ا߱مــار(ليــذهب بــذߵ  س ǫخٓـرون، اليˆسٔ، ح̀ث م̲طقة Գلتباس ف̀تحوّل القلب إلى ب̿ت كلماّ فرغ من سكانه ǫٔهࠁ Էǫٔ/السعادة، اҡٔمل/الحزن ̥߲فع بقوّة تˆثٔير الخطاب ̊لى المتلقـي إلى ǫٔقصـاها فجـاءت بعـض الصـور في -إظهاره-وهذا ما عملت الروائية ̊لى تجس̑يدها߳ي ي̱شˆٔ ف̀ه ذߵ النصّ، إنّ المبدع ي̱شئ النصّ اҡٔدبي وهو واع بهذا التفا̊ل ߳ا يحاول دائما ǫٔن ̽كون Գلت˪ام قوԹ بمـا يتطلبـه ا߽تمـع  يبدو ǫٔنّ الروائية انطلقت في خطاب ثلاث̿تها من رؤية الوصل بين ما يحمࠁ النصّ من قيمـة ف̲يـة        .ح̀ث ارتفعت Դلصورة إلى ذرى جمالية شعريةإنّ هذا التناغم التر̠يبي وԳ̮سˤام ا߱لالي، شحن الصورة بموس̑يقى دا˭لية تجلتّ ̊لى مس̑توى القيمـة التعبيريـة  ...وهكذا الجمـاعي وضـياع ا߳ات بـين مـا هـو كاˁـن ومـا يجـب ǫٔن /Դلانفعـال ا߳اتي و̊اطفـة الحـزن واҡٔلم ا߳اتي الثلاثية، مشحونة ǫٔنكّ م̲ذور ̥لخسارات الشاهقة  عندما تو߱ فوق صخرة، محكوم ̊ليك ǫٔن ˔كون سيزيف، ذߵ"  :تقول الروائية .̽كون لو˨اتـه ، ..كتاԴتـه ..مشـاريعه ..شـعاراته ..نحـن مـن ˓سـلق جˍـال الـوهم ، و حمـل ǫٔ˨لامـه   .، لفرط ارتفاع ǫٔ˨لامك  ومن ̽رفع كل ا߳ي وقـع م̲ـا  ̀لا بعد ǫخٓر نحو م̲˪درات الهزائموصعد بها لاهثا حتى القمة ، فك̀ف تدحرج̲ا بحمولتنا ج  تعــبرِّ هــذه الصــورة في تمازݨــا مــع ǫٔســطورة ݽيــف ، رمــز الشــقاء الإ̮ســاني عــن واقــع الإ̮ســان  .)13("في الســفح؟  ده  في تضحياته و خساراته وهزائمـه و معاԷتـه، ح̀ـث تحـوّل  القس̑نطيني ، Ҩلامه ورفضه وتمر˨ǫٔ ري  والعربي ، فيˁمل إلى صخرة ݽيف الجزاҡٔليتي تفعيل ضروريتين هما ا߽از والخيال وبمعزل عنهما لا تتعدى الصـورة ˨ـدود الترج̀ـع                                          .الإ̮سان العربي ا߳ي كُتب ̊ليه حملها و إسقاطها في كلّ خ̀بة/ الحلم و اஒ ǫ ش̑ياء والمواقفتنˌني الصورة الشعرية ̊لىҡٔلي ̥لعلاقات الموجودة بين الإ̮سان والعالم واஒҡن نعيـد "ل̿ست الصورة مجرّد ̊لاقات مفاج˄ة واعتباطية بين الكلمات وإنماّ هي     :السردية بين الخيال وا߽از الصورة -3  .اǫٔ يضا، ߳ا يجـبǫٔ ينونة يغرق القارئ في سلسـߧ مـن ا߱لالات  )14("النظر في مفهوم̲ا ̥لصورة فه̖ي ل̿ست صدمة لغوية بل ي̱ˍوع وجودي ̠ياني˭لاصة تجربة و̠ ل˯ߧ ǫٔفق توقعات القارئ مما يـدفع هـذا .. ية والتاريخية وԳجۡعيةوالتراكمات الفكر  " ˨ـازم القرطـاجني"وقد اعتبر  )15(" ل بما هو كذߵ وإنما هو الخيال الفنيما يجعل المضمون شعرԹ ل̿س ا̦تمثҨ "إنّ         .اҡٔ˭ير إلى تفعيل قدراته الفكرية والمعرف̀ة والخيالية وا̥لغوية من ˡǫٔل القˍض ̊لى الصورة السردية الشعرية في كليّتهاكما يعمل ̊لى ̠سر المعتاد والمعيار و˭   .)16("الناس ǫٔطواع ̥لتخيل منهم ̥لتصديق] ف.. [النفس عنه، طا̊ة ̥لتخييل، لا ̥لتصديقمخيلا، ǫٔو ̎ير مخيل فإنه قد يصدق بقول من اҡٔقوال ولا ينفعل عنه، فإن ق̀ل مرة ǫٔخرى ǫٔو ̊لى هيئة ǫٔخرى، انفعلـت ̠ونه مصدقا به، ̎ير ̠ونـه  وԴلجمߧ تنفعل ࠀ إنفعالا نفس̑يا ̎ير فكري، سواء كان القول مصدقا به ǫٔو ̎ير مصدق به، فإنّ ا߿يّـل هــو الـߕم ا߳ي تــذعن ࠀ الــنفس، ف˗نˌسـط ҡٔمــور ǫٔو تنقــˍض ҡٔمـور مــن ̎ــير رويـة ولا فكــر واخ˗يــار،  "ǫٔنّ 
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ǫٔو صور ينفعـل لتخيҨلهـا ǫٔو تصـور شيء ǫخٓـر بهـا انفعـالا مـن ̎ـير  صورة"والتخييل هو ǫٔن تقوم في خ̀ال المتلقي        ̥لشـعرية Դعتبـاره اஒҡلي المتداول صفة الشعرية وا̦تمـيزҨ بتوليـدها لعلاقـات ˡديـدة بـين ǫٔطـراف الصـورة فالخيـال مصـدر فخيال المبدع يمنح ̥لصورة حتى ولو وˡُـدت في ذهـن المتلقـي قـˍلا في شـكلها  )17("روية إلى ݨة Գنˌساط وԳنقˍاض ǫٔمشي وتمشي اҡٔس̑ئߧ معي وߒٔنني ǫٔنتعـل . فˆعٔود رفقة البحر مش̑يا ̊لى اҡٔقدام" :تقول الروائية .)18("تنغرس في الحضورالقوة الرؤԹوية التي ˓س˖شفҨ ما وراء الواقع فۤ تحتضـن الواقـع، ǫٔي القـوّة الـتي تطـلّ ̊ـلى الغيـب وتعانقـه فـۤ "̼شكل  ̡ضـيف مفـاجئ هـو ǫٔلم ..في بهـو الحـزن الفـاخر، تعلمّـي Գح˗فـاء لـيلا ҡٔԴلم  "..لا" الوقـت" )19(".̊لامات Գس̑تفهام ت˖ˍـاع اҡٔشـ̑ياء . بـين اسـ˖ˍداد ا߳ا̠ـرة، وح̀ـاء الوعـود.والملح ي˖سرّب ̊بر خ̀ط الهاتف يجتاح̲ا". لا.."ǫٔلو:وتجيب الحياة "نعم.."ǫٔلو: يقول الحب ..فلا ˓س̑تعدي كما لو كان دمعك اҡٔول م˗ˆخٔر هذا البكاء، لحزن ˡاء سابقا ҡٔوانه، ̠وداع..فقط لتها داني ذاتي وإ̮سانيوالوداع بـين الحق̀قـة والشـك ف̀تدا˭ل واقع الرغبة وفضاء ا̥لغة الخيالي، وتۡهى المشاهد والمواقف وا̥لحظات بين ا̥لقاء يبدو الۡزج بين الواقع والخيـال ˡليـا في هـذه الصـورة ح̀ـث تنصـهر مجمو̊ـة مـن الصـور ل˖شـكلّ صـورة وا˨ـدة         )20(".دوننا.. ر˨ l߱لالات مشحونة بتراكم ̊اطفي وԴ قدام  الصورة ا߽ازية الخيالية  الصورة الواقعية  .بين الحب والحزن تتعالق الصور لت˖شكل صورة مشعةҡٔعود ماش̑يا ̊لى اǫٔ  مشيǫٔ..   قدامҡٔس̑ئߧ  البحر يمشي ̊لى اҡٔنتعل ̊لامات   ..تمشي اǫٔس̑تفهامԳ..  لنظر إلى الجانب المرئي الحسي، فكلمة صورة كانت ˓س̑تعمل في الغالبينظرون إلى الصورة في إطار ̊لاقاتها الۡثلية التقريˌ̀ة، مؤكـد̽ن ̊ـلى العلاقـة المنطق̀ـة  -في ̎الب̿تهم-لقد كان النقاد قديما  اس˖ˍداد ا߳ا̠رة ح̀اء الوعودԴ طرافهاǫٔ ߦ ̊ـلى كلّ مـا ̥ـ߲لا" والعقلية فۤ بين عقليـة "رؤԹ حس̑ية، تقريˌ̀ة بين العناصر المكونة ̥لصورة من ˡǫٔل تقريب البعيد في شكل حسي وبهـذا ˔كـون الصـورة فـالنظرة التقليديـة قامـت ̊ـلى  )21("مرادفـة للاسـ̑تعمال الإسـ̑تعاري ̥لكلـمات -ǫٔح̀ـاԷ–ࠀ صߧ Դلتعبير الحسي، وتطلـق  فلا تتعـدى الصـورة ˨ـدود  )22("لعلاقة الشكلية والجزئية بين المش̑به والمش̑به بهمقصودة ߳اتها، ࠐمتها تنحصر في عقد ا شحنتهـا الإيحائيـة الشـعرية لتنحصرـ في ˨ـدود المحـاكاة التقر̽ريـة  -الصـورة- المعنى القريب القائم ̊لى ال˖شـابه وبهـذا تفقـد  ء المعايير الحسـ̑ية وԳرتفـاع Դلمسـ̑توى التجريـدي في ˨ين ǫٔنّ الصورة في الخطاب الحداثي، تنˌني ǫٔساسا ̊لى إلغا        .̥لواقع وتغدو الصورة ملحوظـة " )23("القريب ا߳ي يبقي المعنى بعيدا" فه̖ي لا تعمل ̊لى تقريب البعيد في شكل حسي بل هي م˗ˤاوزة حسـ̑يّة الواقـع بموضـوعيته وماديتـه إلى ̊ـالم ǫخٓـر  )ǫٔ")24كثر بقدر ما ̽كون طرفاها م˗با̊د̽ن ǫٔ˨دهما عن اҡخٓر دانيـة، يـۡزج فيهـا ̽ك lكثر ما ت̱تمي إلى ̊الم ا߱ا˭ل ˔ر̠يبة"وا߽از والخيال وتتحوّل الصورة إلى المادي والروݮ، الحسي وا߳هني والموضوعي وا߳اتي، والمرئي واللامرئي ف̀نصهر الكلّ في فضاء لغوي يـنزع إلى الإيحـاء ون ̥ߴات المبد̊ة ف̀ه دور الفعالية الإيجابية، ح̀ث يضفي الكاتـب ̊ـلى صـوّره شحنـة ̊اطف̀ـة وǫٔ دانية ت̱تمي lه ˨اف̀ـة" : تقول الروائية  . )25("و إنّ العلاقـات  .)26("تحرسها اԶٓҡم ويحكمها الضجر المتفاقم، وهذԹن اҡٔزقة المحمومـة المـثقߧ Դلغراˁـز المعتقّـة تحـت المـلاԹتقسـ̑نطينة الفاضـߧ الـتي   .قس̑نطينة المكاˊرة لا تدري ماذا تفعـل بـثراء مـاض تمشيـ في شـوار̊ ـين تصـدر قـوّة "وقد تتحوّل الصورة من فعالية إيجابيـة إلى  )27("والموس̑يقى والعاطفة.. و̊لامات ورموزتحتوي اش̑تقاقات ˡديدة، ت˖شكل من ̊لم البيان والبديع فقط، بل ǫٔصبحت تحتوي ̊لى بعـث الفـوارق، والمتناقضـات والصـيا̎ات الجديـدة، الـتي لم تعـد "تعـني ǫٔنّ الصـورة اҡٔدبيـة .. الم˖شاˊكة دا˭ل هذه الصورة من تماهي عنـاصر م˗عـددة لغـة وإيقا̊ـا وخ̀ـالا ومجـازا ين يفرط المبدع في توظيـف قدراتـه الخ  )28("̠يف̀ا دون Էظم رؤԹوي ˭لاقسلبية تحجب عنا الواقع وتغلق ǫٔبوابه دوننا، ˨ين ت̱ˍع من الـربط بـين اҡٔطـراف ǫٔو اҡٔشـ̑ياء ربطـا صـيغيا و˨   .توظيفه محتفظا Դلحد اҡٔدنى من الفهم ̥لقيمة الإدرا̠ية ̥لصورةاҡٔدبي نحو الغموض، إلاّ ǫٔنّ هـذا الغمـوض قـد ̽كـون ̊ـاملا مـن عوامـل تحق̀ـق شـعرية الخطـاب، إذ ǫٔحسـن الكاتـب ياليـة وا߽ازيـة، فالخيـال يجـنح Դلخطـاب و˨
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لاعب ا̥لغـوي الجـاف، فإنـّه ̼سـلب الصـورة جماليتهـا، ǫٔما إذا كان هذا الغموض ضرԴ من اللامعقول والعب˝̀ة والت       فالكاتـب  )Գ")29س̑تغراب والتعجب حركة ̥لنفس إذا اقترنت بحركتها الخيالية قوي انفعالهـا وتˆٔثيرهـا"و̊لى الرغم من ǫٔنّ  عميقـا بواقعنـا إنـّما يحتـاج إحساسـا "الروائي لا يحتاج دائما إلى كلّ هذا الغموض والتو̎لّ في عـوالم مـا ورائيـة، مبهمـة، و Ҩراته وتناقضاته، فجـاءت ǫٔ̎لـب صـورها " ǫٔ˨لام مس̑تغانمي"˨اولت         .)30("وح̀اتنا التوҨ̎ل في واقعنا الوطني القومي والإ̮ساني بتو̝ دة  ِّ˨ بين اҡٔش̑ياء المتناقضة، وبين الجزء والكلّ، إنهّا ش̑بكة ممتـدّة الخيـوط، ˔ـربط بـين نقـاط كثـيرة، وهي تنفـذ إلى " مو ال اس̑ت˝̲ائيين، كما لم تنجب هذه اҡٔمـة: "تقول الروائية .)31("عن اҡٔش̑ياءاҡٔش̑ياء، ف˗ظهرها ̊لى حق̀قتها، ومن هنا تصبح الصورة مفاˡˆةٔ ودهشـا، ˔كـون رؤǫٔ Թي تغيـير في نظـام التعبـير ǫٔعماق  lن ˔ك˖شفي العروبة في رǫٔ ،يضاǫٔ ريدǫٔ ج̀ـال  .كنتǫٔ ال و߱وا في مدن عربية مختلفة، ي̱تمون إلى lواتجاهـات س̑ياسـ̑ية مختلفـة، ولكـنهّم جميعـا لهـم قرابـة مـا  مختلفـة،ر كنت لا ǫٔريد ǫٔن تنغلقي في قوقعة الوطن الصغير، وǫٔن تتحـوّلي إلى  .جميعهم ماتوا ǫٔو س̑يموتون من ˡǫٔل هذه اҡٔمة        ..بوفائه وشهام˗ه، ˊكبرԹئه وعروبته..بˆبٔيك ஒلية ااس̑تطاعت الروائية في خطاب ثلاث̿تها ǫٔن توظف الصور ˉشكل شعري مك˞ف حتى بدى الخطـاب وߒٔنـه تحـرر          .)32("وكان يمكن ǫٔن ˔كون ߵ القرابة به.. وذهب ̦يموت من ˡǫٔل قضية، كان يمكن ǫٔن ̽كون اسمه الطاهر كلّ مدينة عربية اسمهـا قسـ̑نطينة، وكلّ عـربي ˔ـرك ˭لفـه كل شيء ف م̲قˍة لԶٓҢر وا̠߳رԹت، في مسا˨ة مدينة وا˨دة ǫ  ة"الروائي النثرية في ذߵ فكلما لسرد والحكي في بعض المقاطع ليتحوّل إلى بوح ̊اطفي وفكري وذاتي انفعالي، وقـد سـاهمت طبيعـة الخطـاب منˤنتظام الوزني كلما إزداد ˊروز الصورة الشعرية في النصوص المنتԳ فالصـورة  )33("خف ـد "ا߽از، فهذا اҡٔ˭ير هو تقترب من الشعرية تبعا لك̀ف̀ة توظيفها ̥لواقع والخيال و  ِّ˨ ̊ـدول عـن طريـق الخيـال، ا߳ي يو ل منها بحيث تصير نتاج مفا̊لات ̊دة وا߽از مصـدر مـن مصـادر التعـالي ا̥لغـوي، فــ  )34("بين المشاعر المتضادة، ويعدِّ سـ̑تو߱ˉسطوة الهاجس ا߽ازي، وتوݨه تقلع ا̥لغة إذن، عن قول المشـترك والمتـداول وتنـدفع بضراـوة محببـة لتربـك العلاقـات " س̑تفز و˓ ة المˆلٔوفة بين الملفوظ ومرجعياته وتد˭ل داˁرة الغائم والملتˌس، لتتحوّل إلى لغة ˭القة، تˌ˗كر وتغير و˓ ّ߳ ة دائما، ҡٔنهّا تˆٔ˭ذ لنا مو̊دا مع كلّ اҡٔش̑ياء التي نخاف ǫٔن نواݨهـا ǫٔو نتعمّـق في مخيفة هي الك˗اب" :تقول الروائية .الشعروالمدلول وتعمل ̊لى ا̯تها̡ها وإ̊ادة ˓شك̀لها وفق م̲ظور مختلف، هكذا تفُلت ا̥لҨغة من الصرامة المعيارية لتتلـّˌس ˊـروح اك˖سˌت لغة الثلاثيـة إمكانيـة التحـوّل ا߱لالي المسـ̑تمر، فلغتهـا ا߽ازيـة تنـˆٔى عـن العلاقـة المنطق̀ـة بـين ا߱ال  لقد        .وԴلتالي من ا߱لاߦ الوا˨دة إلى ا߱لاߦ المتعددةا߱لاߦ وԳ̯زԹح Դ̥لفظ عن وضعه القاموسي إلى ˨اߦ شعرية، فߓٔنّ ا߽از يخرج Դ̥لفظ من اليقين إلى الظن وԳحـۡل المتداول والمˆلٔوف إلى الجمالي والشعري الإيحائي، إنهّ انف˗اح ̊ـلى التعـدّد ̎ايتـه ˔ك˞يـف  ̼شكلِّ إمكانية العبور من العاديذهني ̊اطفي جواني ذاتي وانفعالي إ̮ساني، يتˆٔجج Դلبوح والحلم والخيال والشعر، إنّ هاجس ا߽ار في خطـاب الثلاثيـة وهذا ما حققّ˗ه الصورة السردية في خطاب الثلاثيـة، فلغتهـا مجازيـة تخطّـت الواقـع المـرئي إلى واقـع )35(" التعبير القصوى  تعلҧمي الوقوف عنـد . لا تمرّي عندما ˓شغل الحياة ǫٔضواءها الحمراء: دوما، كنت ǫٔقول لامرǫٔة كانت Էǫٔ" :وتقول )36(".فهمها ˨اول ǫٔن لا ˓شـ̑بهني، : لقلب كان قلبي.. كنت ǫٔقولو  .لا تؤ˭ذ اҡٔقدار عنوة. ˨اجز القدر، عبثا ˔زور̽ن إشارات المرور سارك، قˍل ǫٔن تجتاز رصيف الحياة. لا ˔كن ̊لى عجل الحـالمون . لا ˔ر̠ب هذا القطار ا߽نون ǫٔثنـاء سـيره. ǫٔنظر يمينك و̼ م كل مـن عرفـت مشـت ̊ـلى ǫٔ˨لاࠐـ" :وكان ̽ـردّ  !̼سافرون وقوفا دائما، ҡٔنهّم يˆتٔون دائما م˗ˆخٔر̽ن عن اҡخٓـر̽ن بخيبـة دانيــة ت̱تمــي في جوهرهــا إلى ̊ــالم الوˡــدان، ǫٔكــثر مــن انۡئهــا إلى ̊ــالم "تبــدوا الصــورة السرـدـية وߒٔنهّــا         .)37(!""في ˨ادث حب.. حۡ س̑تموتين. فا̊بري ح̀ث ش˃ت. ǫٔحˍبت، تبعثروا في قطار القدر وا߳̽ن. عجلات الوطن lر̠يبــة و˔ راتها الشعورية والفكريةوالتقارب بين اҡٔش̑ياء، بل تحوّلت إلى ˔ر̠يبة لغوية معقـدة، تـتلاشى فيهـا الحـدود، تتـˆلٔف المتناقضـات، ̠ونهـا تعـبرِّ عـن مجرّد ̮س̑يج لغوي ̥لواقع في ظاهره المرئي المحسـوس، ولا تجسـ̑يدا ̥لتˤـا̮س فالصورة الشعرية الروائية لم تعد  )38("الواقع ل ا߳ي كان ":تقول الروائية  .حركة ا߳ات، وتو̝ lصرّ وهذا الرǫٔ̊ـلى اسـ˖̲طاقه، ويصرّـ ̊ـلى إبقـاء معطفـه، و Էǫٔ ّصرǫٔ39("ويلˌس صوتي وكلماتي المبلߧ..̊لى تجريده م̲ه، مازال ̽ر́كني في كل ˨الاته، عندما يخلع صمتهيصرّ ̊لى الصـمت، و(  
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و߳ߵ  )40("معنى ǫٔية صورة ̽تمثل في تعارضها مع صورة ǫٔخرى، ǫٔو في ̠ونها ǫٔ شـدّ كثافـة منهـا بقليـل ǫٔو ˊك˞ـير" إلاّ ǫٔنّ                            لا مˆخٔوذا Դلكلمات القاطعة ،والمواقف الحاسمة .ǫٔح̀اԷ، كان يبدو لها طاغية يلهو بمقصߧ ا̥لغة"  :تقول الروائية  .يمك̲نا ǫٔن نقابل الصورة اҡٔولى مع ǫٔخرى من النصّ نفسه lرجو˨ة  .كان رǫٔ ة تجلس ̊لىǫٔن ˓سعهما معـا؟ "ربماّ"وكانت امرǫٔ نّ يمك̲نـا بعـد مقار  .)41("فك̀ف ̥لغةǫٔ ن نلاحـظǫٔ كثر إيحاء فه̖ي تهفو إلى التلميح لا التصريح، ح̀ث تضعك ̊لى ˨افـة المعـنى نـة الصـورتينǫٔ ّولى وربماҡٔشدّ كثافة من اǫٔ ن ˔كـون مجـرّد لعبـة " هي  -والخطـاب الـروائي الحـداثي ̊امـة–إنّ لغة خطـاب الثلاثيـة  .ولكنهّا لا تصرّح بهالصورة الثانيةǫٔ بعـد مـنǫٔ رائهـا في اҡٔشـكال المتنو̊ـة الـتي ت˖ˍـدى في  م̲طق̀ة و ǫٔوسع ا߽ـازات تـؤ˛ر " فــ  )Գ")42بتكارات الف̲ية والجمالية، ǫٔو اҡٔساليب البلاغية والخطابية ǫٔو المهارات ا߽ازيـة وԳسـ̑تعياريةمن ǫٔن ˔كون هندسة ǫٔلس̱̀ة، فه̖ي ˔كشف عـن ̠ينو̯تهـا و̨ ஒلية Գخ˗يار  ǫ س˖ˍدال(̊لىԳ وǫٔ( التدا˭ل الس̑ياقي، والصور تؤ˛ر ̊لى")لتكـو̽ن الصـورة، فا̥لغـة المعياريـة قـد ˔كـون دق̀قـة التصـو̽ر " غنيمي هلال"و̽رى         .)43 Թنّ ا߽از ل̿س شرطـا ضرورǫٔ سلوب ا߽ازي فـҡٔلفـاظ والعبـارات مجازيـة فقـد " وخصبة الخيال وإن لم توظف اҡٔن ˔كـون اǫٔ الصـورة لا تلـتزم ضرورة كـون مـع ذߵ دق̀قـة التصـو̽ر، داߦ ̊ـلى خ̀ـال خصـب˔كون العبـارات حق̀ق̀ـة Գس ̑ـ تتكفّل الحياة بتعليمك ǫٔش̑ياء مختلفـة عـن ̎ـيرك مـن الصـغار تعلمّـك  .التغابي هو ما اك˖سˌ˗ه من اليتم عندما تع̿ش ي˖ۤ" :تقـول الروائيـة .)44("تعمال و̝ دك ̡صفصافة، و̊ليك ǫٔن تدافع عـن نفسـك Դلتغـابي، عنـدما ̼سـ̑تقوي ̊ليـك شـˆԷٔ مـن سـواك، وǫٔنـّه لا ǫٔ˨ـد ̽ـردّ عنـك ضرԴت اҡخٓـر̽ن ومـن بعـدهم  ا߱ونية، ҡٔنّ ǫٔول شيء تدركه هـو ǫٔنـّك ǫٔقـل في (لنا الروائية صورة الي˖يم ˊرؤية ̊اطف̀ة شعرية، بلغة نثرية ǫٔقرب ̥لعادي واليـومي، رغم اح˗وائهـا ̊ـلى بعـض ا߽ـازات تصـوّر  .)ҡٔ")45نكّ  تدري ǫٔنّ لهم Դٓǫء يدافعون عـنهم ولا ǫٔب ߵ...وǫٔنكّ لم تفهم...ǫٔطفال ǫخٓرون، ف˗تظاهر بˆنٔكّ لم ˓سمعضرԴت الحياة، ǫٔنت في ࠐب القدر و˨ ، إلاّ ǫٔنّ لغتهـا في هـذا المقطـع تنˌ˞ـق مـن عمـق التجربـة الواقعيـة، لغـة ̊اديـة، ...)تدافع عن نفسك Դلتغـابي -ࠐب القدر كمن شعر̽تها في دقةّ تصو̽رها وتو̎لها في العاطفة الإ̮سـانيةوعبارات تقترب من Գس̑ت الشـعور  -عمال اليومي لҢٔلفاظ، و̝ ஒلية ا˭تراق ̥لنظام الإشاري المباشرويتˤلى هـذا ا߿ـزون بصـورة شـعرية وفعـاߦ في ˓شـك̀ل  )47("زون الكامن دا˭ل ا̥لغةهي ضرب من ا߿"فا̥لغة ا߽ازية  )46("هو الطاقة الخلاّقة التي ˔رُغم اҡٔشـ̑ياء ̊ـلى ǫٔن تقـول مـا لا تبـوح بـه واقعيتهـا"ǫٔنّ ا߽از" محمد الولي"فۤ ̽رى          .وخصب خ̀الها -Դليتم ǫ يرة إلى˭ҡٔنفلات من قفص النثر، عند الصورة وال˖شˌ̀ه بدلالته المبـاشرة فحسـب بـل تجـنح "ار، فه̖ي لا تهفو إلى وا˭تراق المعيإنّ طاقة ا̥لغة في خطاب الثلاثية لا ت̱ته̖ي عند ˨ـدود معينـة تنحصرـ في ج̲وݩـا ورغبتهـا في ̡شـف المحجـوب          .الصورة ف˗تحوّل هذه اԳنحرافات الممتعة التي تثري ح̀و̽تهاԳ ر̝كب الك˞ير من د ̊لى طبيعتها النثرية، و̝ Ҩ48("دائما، إلى ا̦تمر(.  

ل  lهو(صورة الر( )هي(صورة المرǫٔة    
تصرّ ̊لى اس˖̲طاقه   تصرّ ̊لى تجريده من معطفه     

˨الات الإرԴك          

يصرّ ̊لى الصمت- يصرّ ̊لى إبقاء معطفه-  يخلع الصمت-   يلˌس صوتها-  يلˌس كلماتها المبلߧّّ -   
 مجال تعالق الصور
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ّ߱ من عمق تفا̊ـل الـواقعي والمت        خيّـل فهـ̖ي تنـتزع عناصرهـا مـن الواقـع لتصـهرها في الصور في خطاب الثلاثية تتو بناءا مسـ̑تقلا، مك˗ف̀ـا بذاتـه، م̲عـزلا عـن القـارئ، ǫٔو  -الروائية ˭اصة -بوتقة الخيال وإنهّ لمن المغالطة ǫٔن تعتبر الصورة ߵ يجـب الخيـالي و߳/إنّ الصورة الشعرية تنˌ˞ق من انصهارها الواقعي -موجود-اعتبارها مجرد تجس̑يد لغوي لما هو حسيّ  Դلإ̯ـزԹح  مرجـع؟ ) ǫٔي هـذه الموجـودات(ومفارقة بين المس̑توى التعبيري ومس̑توى الموجودات المادية مـن ح̀ـث هي لا مطابقة بين الصورة ا߳هنية والمرجع ا߳ي تحيل العلامـات ا̥لغويـة ǫٔو التعبـير ا̥لغـوي ̊ليـه، بـل ا̯ـزԹح "ǫٔن ندرك ǫٔن ˓سـ̑تقيم الك˗ابـة في خصـوصي لهـا عـن  .العلاقات الخاصة بهـا دا˭ـل ̊المهـا ˔نهض الك˗ابة ̊لى مس̑تواها المس̑تقل، وتقيم الوصف في الرواية الجديـدة " حتى يتراءى ̥لمتلقي وߒٔنهّ يلمس حس̑يا المشهد الوصفي ̊بر واقع لغوي مواز، لقد ǫٔصبح ع ف̀بدو الروائي وߒٔنهّ ̼سعى إلى تحميل لغته وԴلتـالي خطابـه وظيفـة نقـل الواقـع يهدف إلى نقل المشاهد كما هي في الواقشهد الوصف تحوّلا ̠بيرا ̊لى مس̑توى الوظيفة لا المفهوم، فوظيف˗ه لم تعد محصورة في التصو̽ر الفوتـوغرافي ا߳ي          . )50("ǫٔبدا ǫٔن ̮سرد دون ǫٔن نصف، كما يذهب إلى ذߵ ج̀ن̿ت، إذ يمكن كـما هـو معـروف، ǫٔن نصـف دون ǫٔن ̮سردـ ولكـن لا يمكـن الوصف في السرد حتمية لا م̲اص منها"المحتمل فـالعلاقة القائمة بين العالم الواقعي والمتخيّل وتظهر قـدرة الـروائي ̊ـلى Գنتقـال مـن الكاˁـن إلى الممكـن ومـن المتحقـّق إلى بتق̲ية الوصـف الفـني وعمـل ̊ـلى ˔ك˞يـف المشـاهد الوصـف̀ة الـتي تجسّـد  -الحداثي ˭اصة-اح˗فى الخطاب الروائي        :شعرية الوصف في خطاب الثلاثية-4  . ر ا߱لاليالصورة الروائية في خطاب الثلاثية، فۤ يمنحها الس̑ياق طاقة التعدّد وԳس̑تمرا̼شكلّ ا߽از والخيال الخلف̀ة الجمالية الـتي تقـوم ̊ليهـا شـعرية  .)49("المرجعي، تفارقة متميزّة عنه، لكن بدون ǫٔن تنقطع عنه Թذرˡ هميته لا ˔كمن في الشيء الموصوف، ولكن في حركة الوصـف نفسـها-يختلفǫٔ ّنҡٔ")51(  نّ الوصـف السـا̠نǫٔ شــ̑ياء وحــتى ذߵҡٔــد الطبيعــة وا ࠀ إلى صــورة فوتوغراف̀ــة ســاكنة تجمِّ سلبة بعده الإيحائي ودينام̀ته الشعريةيحــرمُ المشــهد الموصــوف مــن شــعريته وجماليتــه ويحــوِّ إذ كلماّ تدّ˭ل الوصـف، " فيها وا˨د ̊لى اҡخٓر وإنماّ يجب مرا̊اة التناسب  ب̿نهم واق˗ضائهما لبعضهما في الخطاب الروائي فعلاقة الوصـف Դلسردـ ̊لاقـة تبادليـة لا يجـب ǫٔن يطغـى  )52("لوقائع وǫٔ˨داث، تت˯للّها حوارات في إطار زماني مكانيالسردي مقام العمود الفقري ا߳ي يعطي لهـيكل الـنصّ اعتـداࠀ واسـ̑تقام˗ه، ولـ̿س السردـ في حق̀ق˗ـه اҡٔولى إلاّ وصـفا يقـوم الوصـف في الفعـل " الحـركي ا߱ينـامي الفـني ح̀ـثيعمل الوصف ̊لى دعم الحركة السردية وإنمائها في بعـدها         .العواطف واҡٔ˨اس̿س الإ̮سانية، و̼ ف̀فقـد الخطـاب الـروائي خصوصـيته .ولا يوظّـف السردـ ˉشـكل مطلـق )53("وربماّ ǫٔفقده بعض خصائصه ف̀ضيعه تضييعامن ˡǫٔل ذߵ لا ي̱ˍغي ǫٔن يطغـى الوصـف ̊ـلى السردـ وإلاّ ǫٔسـاء إلى بنائـه، . توقفّ السرد، وتوارى الحدث إلى الوراء ــدف         .وجماليته ــف به ــون Դلوص ــى الروائي ــد اح˗ف ــار المظهــر الفيزيقــي " لق ــراز ا߱̽كــور، وتحديــد إطــار الحــدث وإظه إˊ اد ل̿ست سوى شقةّ مفروشة بˆكأذيب ا߱̽كور الصغيرة وتفاصيࠁ الخاد̊ـة، قصـد إخفـاء الحق̀قـة، تـ߶ الـتي لاتتˤـاوز في اك˖شـفت ǫٔنّ كلّ روايـة عنـدما تعمّقـت في م̲طقـه، :"تقول الروائية.)54("̥لشخصيات، بقصد مماثߧ وموافقة العالم الواقعي ّʕ ورسـوم ..كتاب مسا˨ة ǫٔر̽كة وطاوߦ تفرش  حولها ب̿˗ا من الكلمات، م̲تقاة بنواԹ تضليلية، ˨ـدّ اخ˗يـار لـون السـ لا ̽نهض خطاب الثلاثية ̊لى وصـف لو˨ـات  .والتˆؤيلاتوԴلتالي انف˗اح الخطاب الروائي ̊لى احۡلات التعدّد ا߱لالي وتلمّح  وتوهم بواقعية ما ˔ك˗ب هكذا يعمل الوصف ̊لى توس̑يع فضاء فا̊ليـة المتلقـي ومشـاركته في العمليـة الإبداعيـة، وإنـّما لتـوݮ  -الموجـود-لم توظّف الوصـف في خطـاب ثلاث̿تهـا لتصـوّر وتنقـل وتصرّحـ وتحـاكي الواقـع إنّ الروائية         )55(".الك˗اب متربعين ̊لى الحق̀قةيحلو لي ǫٔن ǫٔ˓سلىّ بقرّاء، يقعون في ˭دعتها، بحيث لا يت̱بهون  لت߶ اҡٔر̽كة التي يجلسون فوقها طـوال قـراء تهـم ߳ߵ تماما كـما  !تعلمّت ǫٔن ǫٔ˨ذر الرّوائيين ا߳̽ن ̽كثرون من التفّاصيل إنهّم يخفون دائما ǫٔمرا ما..و߳ا .وشكل المزهرية..الس̑تاˁر ـده في ..واقعية ونفس̑ية واجۡعية ياق العـام نظام لغوي Զبت ونهائي في صيغته المتحققة، وإنماّ لجˆتٔ الروائية إلى رصد حر̠ية ودينام̀ة الوصـف ضمـن الس ̑ـبلغة سردية وصف̀ة، وߒٔنـّه يلـتقط المشـهد ǫٔو الواقعـة ǫٔو الموقـف في لحظـة معينـة ف̀جمِّ ǫٔداة الوصف " ̥لخطاب معتمدة ̊لى التصو̽ر ا߱ينامي المتحرّك مر̝كزة ̊لى لغتها الشعرية التي تعمل فيها الكلمة Դعتبارها  رائحته بعد ليߧ كامߧ مـن المـدّ والجـزر ˔زحـف نحـوي " :تقول الروائية في وصفها ̥لبحر  )56(".ا߱ق̀ق وتطغى ̊لى الشعر
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ஒليـة  )57(."بترويض حواسيّ والهروب بنفسي من ت߶ الهواجس التي كانت تطاردنيوتعكرّ مزاج نوميǫٔتجاهل إ̊ترافه الفـاضح بلـيߧ حـب قضـاها ̊ـلى مقربـة مـني ، م̱شـغߧ  .هية ̎امضة ̥لحبّ ˓س̑تفزّ حواسي ˉش  .م˗وحشّة ǫ يعتمد الوصف ̊ـلى مـل الفـني، إذ يتعـذّر ̊ـلى الوصـف قيمـة الوجـود الضروـري في صـلب الع" التصو̽ر الفني فالوظيفة التصو̽رية ˔كسب  ذߵ ǫٔنّ الوصف التصـو̽ري لا يمكـن ࠀ ǫٔن ̽كـون فضـߧ . القارئ تجاوزها ǫٔثناء القراءة من ̎ير الإ˭لال Դلنصّ في كليّته بمثابة العين التي يطلّ منها المتلقـي ̊ـلى  -وهو ̽ك˖سب صفة التصو̽ر-بل ̽كون الوصف. يمكن Գس̑تغناء عنها في النصّ ان يقدّم بهـما المسـ̑توى اҡٔول اҡٔقـل عمقـا " :ويمك̲نا ǫٔن نقسّم التصو̽ر الفـني إلى مسـ̑تويين )58(حرّك Դلزمان والمكان̊الم النص وهو يت ّߴ س̑ت˯دم ف̀ه البلاغيات والعناصر الف̲ية العاليـة كا߽ـاز والرّمـز، والإبلاغيـات المسـ̑توى الثـاني اҡٔعمـق التصـو̽ر الفـني ا߳ي ̽ـرمي إلى ǫٔبعـد مـن الصـنع  .النصّ ذاته التي ̽ريد الوصول بهـا إلى المتلقـيفي التصو̽ر الفني ا߳ي يحدّ الإم˗دادات الف̲ية ويقرّر الشكل الكليّ الفني ̥لنصّ وهو الطريقة واҡٔسلوب ا̥ ــدعوه والتكو̽ن ويهدف إلى الخلق الفني المبدع و˓ ــا يمكــن ǫٔن ن ــافي ǫٔو م ــاص(التصــو̽رية كإســ̑تد̊اء الرصــيد الثق ــاص اҡٔســطور) Դلتن ــاص كالتن ــاريخي و التن ي الت ولكـن  )60(التي تجعل ا̥لغة قادرة ̊لى توصيل هذه المحسوسات توصيلا ̽كاد ̽كـون حق̀ق̀ـاالتصو̽ر من القدرة السحرية العناصر القصصية إلى ˨اسة المتلقي، بما فيها من ˔رابطات تلتقـي Դلسـمع، والبصرـ، والشـم، وا߳وق، وا̥لمـس، ҡٔنّ في العمليــة الــتي تتــولى رفــع " ̽ـنهض الوصــف في خطــاب الثلاثيــة ̊ــلى ˭اصــية التصــو̽ر فهـذا اҡٔ˭ــير ̼شــكلّ   .)59("الشعري في نظـام ̊لائقـي ) خ̀ـالي/ واقعـي(هذه الحق̀قة هي حق̀قة ف̲ية شعرية، تتجسد في نظام لغوي ˭اص يجمـع بـين ̊ـالمين  ــات  تخفت ا̦بهˤة. الرسام ، كل شيء يˆٔ˭ذ لونه اҡٔول في غياب "  :ولو˨اته"  زԹن"تقول الروائية  في وصف معرض   .تبادلي ورؤيوي م˗فرّد ــوس Գف˗تاح̀ ــوا طق ــات الضــوء وԷǫٔس امتهن ــߧ لفراش ــاد شيء لم تمتلكــه  .المظل ــدان ،Դف˗ق ــعور Դلفق ــك ش ي̱˗اب ـل لـن ˔ـراه، يحجبـك عنـه حضـوره في غيابـه  يجتا˨ك.بعد  lل رˡǫٔ سى منҡٔـل سـ̑تدرك  .غيابـه الرائـع .. المريـع  ا lر الرّسـامين لا يجيـدون فـنّ الـߕم، إنهّـم "كـره ǫٔن ̼سـاء فهـم حضـوره، ǫٔن ̼سـاء تفسـير ߔمـه، ذߵ ǫٔنّ لاحقـا، ǫٔنـّه ̽ اߦ ا" زԹن"يمثل هذا المقطع الوصفي التصو̽ري لمعرض   )61(".سوى إ̊ادة اعتبار ̥لخسارات الجميߧيواˡه الخساˁر بفرشاة، ذߵ ǫٔنّ هذا المعرض في فنّ بعثرة الحزن ̊لى الجسور واҡٔبواب التي تصهل بها ا̥لو˨ـات، لـ̿س لا تمـ߶ إلاّ ǫٔن تتعـاطف معـه، وهـو  .نهطߧ ̊ـلى الـزوارالصاخب، مˍع˞ـرا م˗نا˛را، م˗دفقا ̊لى الجدران، كغيوم نفسه الموهو هنا ̠بيانو ǫٔسود مر̠ون مغلقا ̊لى صمته، في صاߦ تضجّ بلو˨اته، ازدحمت بغيابـه  ".موس̑يق̀ون صام˗ون كلّ الوقت لراوي العاطف̀ة النفسـ̑ية وهـو في مواݨـة ولو˨اته و˨ ر بين دفع مس̑توى سرد اҡٔ˨داث إلى اҡٔمـام ̊ـلى خـط الـزمن وبـين ˡـذب المقطـع الوصـفي ، وقفـة )غيابـه الرائـع...بغيابـه المريـع( -الرّسـام -؛ǫٔي المعـرض بلو˨اتـه وزواره وزԹن) الغيـاب/الحضـور(مشهد يجمع بين  ّ߱ نو̊ان من التو̝ وهـو يواˡـه غيـاب -)الـراوي(–، ح̀ـث يصـف الـراوي شـعور الزاˁـر "غيابـه الرائـع..في غياب الرسـام: " المقطع اҡٔول  :ويمك̲نا تقس̑يم المشهد الوصفي إلى ثلاث مقاطع .Դلقارئ إلى الۡهي مع المقطع الوصفي ومعا̼شة الحاߦمع ا̥لحّظة الشعورية العاطف̀ة، م˗ˤاوزا الوصف وظيف˗ـه التوضـيحية التقر̽ريـة إلى وظيفـة شـعرية تˆثٔيريـة، ح̀ـث يـدفع وبهذا يۡزج المشهد الوصـفي الحسيّـ .الخطاب نحو التصو̽ر والتك˞يف، واس̑تقصاء ا̥لحّظة العاطف̀ة Գنفعالية ا߳ي ̼شدّ زم̲ية تو ، ̽ـرسم المشـهد و ̼سـ˖ˍطن الحـاߦ النفسـ̑ية الوˡدانيـة ̥لـراوي في مواݨـة "الخسارات الجمـيߧ..لا تم߶ : "المقطع الثالث  . -رية الغيابشع-عن معرضه-زԹن–يجسّد المشهد غياب الرسام " ̊لى الزوار..وهو هنا: "المقطع الثاني  .عن معرض لو˨اته -)زԹن(-الرسام ة نحـو التجريـد يتˤّـه في -وفي ǫٔ̎لب المقـاطع الوصـف̀ة في الثلاثيـة-كما نلاحظ ǫٔنّ الوصف في هذا المقطع  .اҡٔش̑ياء / حضور ا̥لو˨ات ،الإ̮سان/المفارقة غياب الرسام  السردي، وقد عمدت الروائية إلى هذا النوع من الوصف ҡٔنّ مفهوم الحق̀قة والواقـع /الخطاب وتحق̀ق Գ̮سˤام الوصفياعتمدت الروائية في خطاب ثلاث̿تها ̊لى تق̲ية الوصف ا߱ينامي ا߳ي يعمل ̊لى إنماء الحركـة السردـية دا˭ـل   :دينام̀ة الوصف في خطاب الثلاثية -1-4  ...)تخفت ا̦بهˤة، يجتا˨ك اҡٔسى(م˞ل  حركـة م˖سـار̊
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سرّب إ̦يها شحنة انفعالية ̊اطف̀ـة جوانيـة ˔رتفـع بهـا مـن الطبيعـة الوصـف̀ة الجامـدة إلى فعاليـة دينام̀ـة المقاطع تبدو في شكل بوح وتداعيات ǫٔو مونولوج دا˭لي مما يـنعكس ̊ـلى وصـفها لҢٔمـا̠ن واҡٔشـ̑ياء والوقـائع ف̿شـحن ت بعـض ˔رصد الروائية الحركة Գنفعالية النفسـ̑ية لشخصـياتها ذߵ ǫٔنّ ا اعـۡد حركـة السردـ ̊ـلى ضمـير المـتكلم جعلـ˓س̑ت˯دم مشاهد وصف̀ة ساكنة، ولكنهّا ̎لبّت الوصف ا߱ينامي الحركي ˭اصـة  في مشـاهد  الوصـف Գنفعاليـة ح̀ـث لا الثبـات ˭اصـة مـن م̲ظـور ˨ـداثي ولا يعـني هـذا ǫٔنّ الروائيـة لم والعالم والوجود كلهّا مفاهيم ˭اضعة ̥لتحوّل والتغيير  ـاذ، ̼سـهم ˉشـكل ݮ " يتفا̊ل فيها الواقع والخيال وا̥لغة فـ ˓سمو Դلخطاب الروائي إلى ذرى شعرية المقاطع الوصف̀ة و̼ ّ˭ ҡٔداء ا̥لغوي اҡٔا وفصـا˨ة ا̦ـتهكمّ، بحيـث كان إن ضحـك الحزن ا߳ي ǫ̠ٔس̑به بلا̎ة الصـمت، . كانت ࠀ جمالية الحزن الهادئ "  :مرضه في الرسام "طوԴل ˊن ˭ا߱" وصففي  الروائية تقول  .)62("في تعميق الوصف وإيقاده Դعتباره ǫٔ˨د المكوԷت اҡٔساس̑ية ̥لرواية التفصيلية وتلامس تخوم التجريد ح̀ـث يتحـوّل تتعالى شعرية الوصف في هذا المقطع لتتˤاوز الرؤية الوصف̀ة   )ǫٔ.")63در̠ت ǫٔنهّ يدعوك إلى مشاركته البكاء كــما تظهــر الفعاليــة التصــو̽رية في خطــاب الثلاثيــة في مقــاطع مشــحونة Դلــتراكم الفكــري والوˡــداني والتــاريخي        -.الض˪ك يدعوك ̥لبكاء-الفعل إلى ضدّه  قـدماي إ̦يهـا ذߵ اليـوم Դ߳ات في لمـاذا قـادتني ).. ǫٔمّا" ( :الرسام في وصف قبر ǫٔمه" ˭ا߱ ˊن طوԴل"يقول  .والواقعي عنـد قبرهـا الرّ˭ـاميّ  ǫٔم رحت ǫٔدفن جوارها امـرǫٔة ǫٔخـرى توهمتهـا يومـا ǫٔمّـي؟..ليߧ عرسك Դ߳ات؟ رحت ǫٔزورها فقط والك˞ـير الغبـار كقلـبي، ˓سـمرّت قـدماي، وتجمّـدت تـ߶ ا߱مـوع الـتي خˍّˆٔتهـا لهـا م̲ـذ ..الˌس̑يط م˞لهـا، البـارد كقـدرها ام̀ةّ تخفـي كلّ مـا كنـت ǫٔمـ߶ مـن كنـوز)..ǫٔمّا(ها هي ذي  .يبةس̑نوات الصق̀ع والخ  صـدر . شبر من التراب، لو˨ة ر˭ عنــدك Թ ˭ــا߱ Թ .. "ووصــاԹها ا߱ائمــة.. حزنهــا.. ضحكتهــا.. طلتهّــا.. خصــلات شــعرها المحنّــاة..رائحتهــا..اҡٔمومــة الممتلــئ  ولم ǫٔرتو، عوّضت حبهّا بـˆكٔثر مـن ..ها بˆلٔف صدر ǫٔجملعوّضت صدر  ولم ǫٔكبر..عوّضتها بˆلٔف امرǫٔة ǫٔخرى) ǫٔمّا( ..".إبني ـامي تصوّرت ǫٔنكّ امرǫٔة طبق اҡٔصل عنها؟ لماذا رحت ǫٔطالبك بˆٔش̑ياء لا تفهمينها، وبدور لن تطاليـه؟فلـماذا في لحظـة ج̲ـون  .لو˨ـة ̎ـير قـابߧ ̥لتقليـد ولا ̥لتزو̽ـر. كانـت عطـرا ̎ـير قابـل ̥لتكـرار .ولم ǫٔشـف..قصة حبّ  ا̦تهـا النفسـ̑ية، وقـد تـˆتئ المشـاهد الوصـف̀ة   )ҡٔ".)64ݨش Դلبكاء..لو ˊك̀ت اҡنٓ ǫٔمامه  ا߳ي ǫٔقف عنده ǫٔرحم بي م̲ك هـذا الحجـر الر˭ رسم ࠀ لو˨ة واضحة يمك̲ه تلمسّها إلاّ ǫٔنّ إن ال˖سريع في حركة الوصف يعكس طبيعـة ا߳ات الواصـفة و˨ الوصف القـائم ǫٔنّ " ̽رى " س˖̲دال" تفصيلية طويߧ ˓س̑تغرق حسّ القارئ و̝ ، فسـ̑تظلّ ǫٔمّـي "الطمينـة"وҡٔنـّه ˨ـدث ǫٔن ǫٔحˍبـت يومـا هـذه "  ":الطمينـة"ǫٔو " الˌس̿سـة"تقـول في وصـف طبـق   . ة من الشعريةالوصف̀ة التفصيلية الجامدة الخاليمسا˨ة وصف̀ة يوظف فيهـا القـارئ قدراتـه التخييليـة والتˆؤيليـة، وقـد وظّفـت الروائيـة في مـتن ثلاث̿تهـا بعـض المقـاطع و߳ߵ يلˤˆٔ الروائيون الحداثيون إلى ˨ـذف ǫٔ̎لـب التفاصـيل للإبقـاء  ̊ـلى  )65("̊لى التفصيل يحدّ خ̀ال القارئ ويق˗ࠁ . والطمينة هي صحن مكوّن من ˭ليط مـن العسـل والسّـمن وط˪ـين الحمـصّ  .تطاردني بها حتى ǫخٓر Թǫٔمي ǫٔو ǫخٓر Թǫٔࠐا ع وتقدّم ǫٔيضا ̥لضيوف ا߳̽ن يˆتٔون ليطمئنوا إلى النفّساء وربـّما ̽كـون وهي تقدّم ̥لنفساوات ل̿س̑تعدن قوّتهمنّ بعد الوض ة لعدكما ̽كون التصو̽ر الوصفي لمحا خف̀فا في شكل لغوي مك˞ف ح̀ث تختزل المواقف والحوادث وԳنفعالات في   )66(".اسمها قد ˡاء من هنا ّ߱ في "  د لا نهائي مـن التصـورات والتوقعـات فــ ˔را̠يب لغوية موجزة ولكنهّا موح̀ة لاح˗وائها ̊لى كثافة دلالية مو  Թن  ˔كون وصفا جماليا إبهارǫٔ دها ˔زدهر ا̥لغة، وتن˖شي لترتفع بها كثافتها إلى ولهـذا بـين جملتـين تنحسراـن كـذԴ كانـت . كادت تطيرّه رԹح المباغتـة .كانت تم߶ إغراء الصمت المفاجئ عن ا̊تراف"   ":ǫٔ˨لام"في وصف ح̀اة " المصور" يقول الراوي ˭ا߱    )67(".مسا˨ات الوصف و˨ وبهذا  يمك̲نا اعتبار الوصف هو اҡٔسلوب ا߳ي تقـدّم بـه اҡٔشـ̑ياء مـن ˡǫٔـل   )68(".إلى ǫٔسفل..˓شدّ فس̑تان ا̥لغة صمتا
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دن ور˓شاردز"ǫٔن نحدّد وظيفة الوصف  في المثلث ا߱لالي ا߳ي خطّه  ويمكِ̲نازԹدة توثيق الصߧ بين النصّ الروائي والواقع فالوصف في الرواية الجديدة يغطـي ̊ـلى تعطيـل بعـض التق̲يـات السردـية  lن نعتبر الوظيفة الوصف̀ة هي المس̑ند فۤ ˓شكلِّ الوظيفة المرجعية المس̑ند إليهفـۤ ̼شـير ا߱ال إلى الكلـمات الـتي ح̀ث يمثل المشار إليه الواقع، و̼شكل المدلول العام الخيالي عنـد القـارئ،              "العلاقة بين ̊الم الرواية التخييلي و̊الم الواقع"   ":اوǫٔ دـي هــما   .ي˖شكلّ منها الخطاب، ويمك̲نا ــنصّ السرـ ــو̊ين مــن الوصــف في ال ــين ن ــيز ب ــد تمّ ا̦تمي ـة ǫٔنّ المتلقـي فالوصف Գس̑تقصائي يهدف إلى الإ˨اط )70("المبدǫٔ اҡٔول هو Գس̑تقصاء والمبدǫٔ الثاني هـو الإنتقـاء" الإيحائية الشعرية ويقوم الوصف ̊لى مˍدǫٔ̽ن م˗ناقضين هما ويمك̲نا القول إنّ الوصف التجمـيلي ينحصرـ دوره الإبـداعي في فعاليتـه الجماليـة فـۤ يتعـداه الوصـف ا߱ال إلى الوظيفـة  )69("كما ̽كون الوصف في ˨دّ ذاته فعلا في الرواية الجديـدة" des cription significative"والوصف ا߱ال   .المعطى الجمالي فقطا߳ي يتوقف دوره عند " des cription ornementale"الوصــف التجمــيلي""وق lر وߒٔنّ وظيفـة الوصـف هي المحـاكاة ة ˊكلّ تفاصيل الموصوف و߳ߵ تطول المقـاطع الوصـف̀ة إلى در˛Ңٔيّ دلاߦ لǫٔ لجزئيات ا߱ق̀قة التي لا تضيفԴ Էح̀اǫٔ ير إلى ˨ـاߦ̼س˖˞قلها ويجدها ممߧ ̠ونها تهتم˭ҡٔو التقاط صورة فوتوغراف̀ة ̥لموصوف، ف̀تحوّل هذا اǫٔ امـدة لا ح̀ـاة ف̀ـه، ممـا يفقـده  المطلقةˡ نتقـائي سـكونيةԳ مّا الوصفǫٔ ب هذا الوصف في متن ثلاث̿تها، إلاّ في بعض المقاطعҨقيمته التفا̊لية ولهذا نجد الروائية ˨اولت تجن ٔҡ كثر تˆثٔيرا وفعالية ̊لى القـارئ ف̿سـ̑تغرق بهـذا ̊اطفـة وتفكـير المتلقـيҡٔنـّه لا فهو يعمد إلى وصف الجوانب والنواݮ ا ـل راح "  :في وصف ح̀اة وهي ˔ـرقص" المصور"يقول ˭ا߱   .̼شير مˍاشرة وإنماّ يلمّح  وهذا ما نجده في ǫٔ̎لب المقاطع الوصف̀ة في متن الثلاثية lول مـرّة في حضرةـ رҡٔ رتهـا في إغرائهـا المـوارب، في تـ߶ كانـت إ . جسدها ̽تهادى، لم ˔كن تتلوّى، لم ˔كن تۡيل ولا كان في حركتها من غنجبحشـمة قسـ̑نطينة عنـدما ˔ـرقصԶغنية محمߧّ بذߵ الكمّ من الشجنǫٔ نوثة التي تحت صخب الموسلين ˔رقص وߒٔنهّا تبكي، ̊لىҡٔ71(".ا(   وهـامي"  :ويقولǫٔ انحنت ح̀اة تخلع ˨ذاءها، وتواصل الرقص ˨اف̀ة الشهوات، ̊لى إيقـاع ˭ل˯ـال.")إنّ الروائيـة لا  )72 يحـاول تجسـ̑يد الشيـء ˊـكلّ ˨ـذافيره بعيـدا عـن المتلقـي ǫٔو "شـاهد مـن م̲ظـور تصـنيفي تصف اҡٔش̑ياء والمواقـف والم  ح̀ث يتحـوّل الوصـف مـن طبيعتـه  )74("̊لى إقامة نوع من المحاورة بين اҡٔش̑ياء" وإنماّ تعمل )73("إحساسه بهذا الشيء ما بين الحركة والسكون يضف̀ان ̊لى سـيرورة ففي تناوبهما وتدا˭لهما واس̑تقلالهما ومراوحته..والشخصيات والزمان والمكان،معا ويضطلعان بتجس̑يد الفضاء التخييلي ̥لخطاب كما يعملان ̊لى م̲ح القارئ المعلومات والتفاصيل المتصߧ ҡٔԴ˨ـداث ة السرد Դلوصف في متن الثلاثية من ˭لال مسـ̑توԹت م˗ـدا˭ߧ، فالسردـ والوصـف ي˖سـاوقان تت˪دّد ̊لاق  .الخيالية/واҡٔش̑ياء الواقعيةالواقــع والخيــال والموضــوعية وا߳اتيــة في الوقــت ذاتــه ˭اصــة ǫٔنّ ا̥لغــة الوصــف̀ة قــادرة ̊ــلى اســ˖̀˪اء المعــاني وا߱لالات الخيال، وبهذا تتعـدّد المعـاني والتـˆؤيلات في انجـذابها نحـو /الخيالي يجعل من القارئ مقۤ في ˊرزخ الما بين الواقع/ ا̥لغويالرؤى التˆثٔيرية لҢٔش̑ياء لا ̊لى طبيعتها الحق̀ق̀ة فهذا الـۡهي بـين العـالم الخـارݭ المـرئي والـواقعي و̊ـالم الـنصّ ا߱ا˭ـلي وا̮سˤام وتوافق ǫٔو من اس̑تهˤان ونفور وتعارض و߳ߵ نجد ǫٔنّ الروائية حرصت ̊لى التركيز ǫٔثناء عملية الوصـف ̊ـلى مـن تنـاغم  )75("فـس ا߳ي يتلقـاهي˖̲اول وقع الشيـء والإحسـاس ا߳ي يثـيره هـذا الشيـء في ن" الحيادية إلى التعبيرية فـ    .حركة الثلاثية إيقا̊ا دينام̀ا م˗ناغما
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مسا˨ة متميزّة تبرز بجلاء اهۡم الروائية بمسˆߦٔ ال˖شـك̀ل الفـني " ǫٔ˨لام مس̑تغانمي" ̼شغل الوصف في ثلاثية ـة الجماليـة والشـعرية بـين القائمـة ǫٔساسـا ̊ـلى مˍـ -الشعرية-الجمالي وحرصها ̊لى إˊراز خصوصية الك˗ابة الروائية دǫٔ المراو˨ دهـا وتميزّهـا   .الواقع والخيال وبين الشعري والنثري Ҩش̑ياء والشخصـيات والعـوالم، لرصـد حر̠يتهـا وعمقهـا في تفرҡٔنّ الروائية تحاول اس˖ˍطان اǫٔ دة، فالخـاص هـو ويبدو طريق̲ـا لاԷٕرة جوانـب مـن وتدا˭ل تلاو̽نها، رغبة في ملامسة وجودها بˆبٔعاده ورؤاه وتفاصـيࠁ المتعـدِّ كما ̽تميزّ الوصف الروائي في متن الثلاثية بعـدّة مظـاهر ووظـائف يمكـن حصرـ ǫٔهمّ . اҡٔ˨داث العامة في خطاب الثلاثية كان وسـ̑ۤ، تـ߶ الوسـامة  .كان ̽رتـدي همّ العمـر بˆԷٔقـة"  :في ˨ـاߦ مرضـه ) الرسـام(تقـول الروائيـة في وصـف زԹد   .المتميزّ ˓شك̀لية ǫٔو مشهد مرئي ̼س̑ت˝ير حواس القارئ ويجتذب اهۡمه نحو التفاصيل ح̀ث ̽كمن الفني الشـعري والخصـوصي Գنطباع بˆنٔنّا ǫٔمام لو˨ـة يعنى الوصف في هذا النوع من المشاهد التي ˔كاد ˔كون مس̑تقߧ عن السرد Դٕعطاء   .̯زوع الوصف نحو التفاصيل -2-4  :سماتها فۤ يلي ل ǫٔحˍته ال̱ساء، لفرط ازدرائه ̥لحيـاةوكانت ࠀ عينان طاعنتان في الإغراء، ونظرة منهكة، ل .من فمه̊ليه السواد واب˖سامة ǫٔدر̠ت بعدها ǫٔنّ نصفها تهكمّ صامت ˔رك Զٓǫره ̊لى غمّارة ߒٔ˭دود نحتها الزمن ̊ـلى الجانـب اҡٔيمـن ة م̲ذ قرون في ج̀نات اҡٔندلس̑يين، بحاجˍين سميكين بعض الشيء وشعر ̊لى رمادّيتـه مـا زال يطغـى القس̑نطي̱̀ة المهرّب lكم عمـره؟ لايهـم   .ر ஒلي، ليفسـح ا߽ــال ǫٔمــام الواصــف ̽كفّ الوصف في هذه الحاߦ عن ǫٔن ̽كون رصدا ̥لتفاصيل والجزيئـات ǫٔو مجـرّد محـاكاة موضـوعية ǫٔو تصـو̽ر   :-الوصف ا߳اتي -ذاتية الواصفتماهي الوصف مع  -3-4  )76(".الك˞ير ҡٔنه خسر الك˞ير وهذا سˆفٔهمه لاحقاإنهّ م̲تصف اليˆٔس الجميل م̲تصف الموت اҡٔوّل، وهو لهذا يب˖سم يبدو في ǫٔوج ˡاذب̿˗ه، ˡاذبيـة مـن يعـرف   .مسرع به الخريف، وي̱˗ظره صق̀ع الش̑تاء ǫ)و إ˨ــدى الشخصـياتǫٔ ،ح̀ــث تتــدا˭ل عواطــف ومشــاعر الواصــف ...) الســارد ـل نحيـف، ومسـ̑تقيم، وفـارع " .:Դٕحساس يترجم حبها وا˨تراࠐا وإعجابها به" محمد بوضياف" تقول الروائية في وصف   .̊ليهوتۡهى مع المشهد الوصفي لتترك ǫٔ˛رها واضحا  lصابعهرǫٔ نت عظام وݨه وعظامԴقˍـل التـاريخ  .قˍل قليـل . كما هو الحقّ، إ˨دودب ظهره قليلا، وخش̱ت يداه كثيرا، و مدينـة صـغيرة Դلمغـرب يـد̽ر بيديـه ا̥لتّـين اخشوشـ̱˗ا مصـنعا ˉسـ̑يطا وكان ̼سـكن في . بقليل، كان اسمه محمد بوضياف مـذ  .د ࠀ اسما̥لحظة لم يعـ .الشرارة اҡٔولى ̥لثورة التحر̽رية 1954كتب التاريخ المدرس̑يّة كزعيم ǫٔشغل ذات نوفمبر س̑نة سوى ذ̠رԹت ثورة تنكرّت ࠀ، وǫٔخˍار وطن ˨ذف حكاّمه اسمه حتىّ مـن .ويع̿ش بعيدا عن كلّ عمل س̑ياسي. لҢجٓر كنـت مـا ǫٔزال ǫٔفكّـر ̠يـف ǫٔتصرّفـ ˊـكلّ تـ߶ " :بعـد موتـه) الرسـام(يقـول الـراوي في وصـف ˨ـذاء ˭ـا߱   .إلى ǫٔقصى ˨دودها الشعرية التخييليةإلى فضاء التصو̽ر الإيحائي ح̀ث التجس̑يم والتخييل والتفا̊ل يفصح عن حساسـ̑ية ǫٔدبيـة روائيـة مدفو̊ـة  المباشر ليلجوߒٔنّ الروائية تفكّر من ˭لال ǫٔشـ̑يائها ومعهـا وهـذا مـا جعـل  البعـد ا߱ينـامي ̥لوصـف ي̱تهـك ق̀ـود التصـو̽ر التقر̽ـري الخاصة ضمن ال̱س̑يج السردي ونظام ̊لاقاته و لهذا ˨اولت الروائية سبر ǫٔغوار اҡٔشـ̑ياء والوقـائع وعوالمهـا واسـ̑تك̲اهها حضـورها المتفـرّد وح̀اتهـا الف̲يـة تمـ߶ " ǫٔ˨ـلام مسـ̑تغانمي" حضـورها الحـيّ، ذߵ ǫٔنّ اҡٔشـ̑ياء عنـد/حضورها الفعّال يتعلقّ الوصف هنا بت߶ المشـاهد الـتي تتحـرّر فيهـا الموصـوفات مـن سـكون̿تها إلى حر̠يتهـا ومـن شـ̑ي˃يها إلى   : وصف حر̠ية اҡٔش̑ياء -4-4  )77(" ".التاريخ"خطا ̊لى ˔راب الوطن، ǫٔصبح اسمه هو  ˨ذاءه الوح̀د، ǫٔو ҡٔԴحرى ما بقي ࠀ هنـا، فهـو حـۡ يمـ߶ ˨ـذاء ǫخٓـر  كان .اҡٔش̑ياء، عندما لمحت ˨ذاء ǫٔسفل الخزانة ˖يم، ǫٔثمة يتم ǫٔ˨ذية ǫٔيضـا؟ بـدا ˨ذاء ˡديد ߒٔنهّ لم ي̱˗عࠁ و́رغم ذߵ، بدالي ǫٔكثر حزԷ من اҡخٓر، مختˌ˄ا ǫٔسفل الخزانة ̠ي لا ǫٔدري لماذا اخ˗ار ذߵ الحذاء دون هذا لسفرته اҡٔ˭يرة، قد ̽كون ˔ركه لمناس̑بة ǫٔجمل، فهـو  .ذهب به إلى المس˖شفى لي ذߵ الصغير المرعوب lا الحذاء م˗لاصقين ̠رˡخرݨما من مخبئهما اسـ̑تعدت م̲ظـر ذߵ . لي زوҡٔ عندما مددت يدي
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ـد ǫٔنـّه فقـد كلّ  lذت ࠀ صورة، وا߳ي قضى ليߧ مختˌ˄ا تحت السر̽ـر، وعنـدما اسـ˖̀قظ في الصـباح، و˭ǫٔ صبح ي˖ۤ إ الطفل ا߳يǫٔ ّنهǫٔهࠁ، وǫٔبدҡٔمـام ذߵ الحـذاء ا߳ي ̠سـا الغبـار لمعتـه،  .لى اǫٔ ،كيˊǫٔ ّلاǫٔ مام ورشة الموتǫٔ ا߳ي قرّرت Էǫٔ دتني ǫٔنهار Դ̠يا lخٓر  )78(".وҢو تخلتّ عنه"  :وتقول الروائية                   .لقد جمع الراوي في هذا المقطع بين مشهد̽ن وصف̀ين في مشهد وا˨د ح̀ث جعل ߔ منهما معادلا لǫٔ ش̑ياء تخلىّ عنهاǫٔ ير زاهدا في الحياة، ߒٔنه ̽رسم˭ҡٔش̑ياء ما ̊ادت ࠀ، ولك̲هّ ظلّ يعاملها بمودّة العشرة،  .كان في رسمه اǫٔ ت لونية خف̀فة ߒٔنه يخاف ̊ليها مـن فرشـاته هي الـتي  ج˞ثԴبضر كان ̽رسم فاجعة اҡٔش̑ياء، ǫٔو ҡٔԴحرى خ̀ا̯تها الصام˗ة ǫٔمام الفاجعـة، ̡ـكلّ هـذه اҡٔبـواب  .ما ˭افت ̊ليه من خ̲جرها دتها رمزا ̥لموت؟نغادرها ̊لى عجل مرعوبين، ǫٔو نموت ̎درا ̊لى عتباتها مخلفـين . ̊ة ˓سلمّنا إلى ق˗لتناف˗حرّض العدوان ̊لينا، وǫٔخرى مخلو ǫٔبواب ت̱˗ظر ˭لفها وقع خطى، ǫٔو يد تهمّ بطرقها، وǫٔخرى ضيقّة نهرب إ̦يهـا وإذ بهـا تفضيـ إلينـا، ونحتمـي بهـا   .تنام قطّة ذات ق̀لوߦ ̊لى عتˌتها، وǫٔخرى من قماش تفصل بين بي˖ين ˓شي بنا ǫٔثناء إدّ̊ائها سترԷرى مواربة تتربصّ بنا ǫٔبـواب ǫم̲ٓـة ǫٔبواب موصدة في وجوهنا، وǫٔخ. ǫٔبواب عتيقة لونهّا الزمن م̲ذ لم نعد نف˗حها  .التي ˓شغل ̊ددا من لو˨اته ــدي والحسيّــ التجســ̑يدي  )79(".فردة ˨ذاء، ǫٔو ل̿ست فردة الحذاء في و˨ ــين ا߳هــني التجري ــة زاوج ب ــول إنّ الوصــف في خطــاب الثلاثي ــا الق ــد .  يمك̲ن فق اني، دار طلاس ̥߲راسات والتر   .2001،  16. دار اҡدٓاب، بيروت، ط ،مس̑تغانمي، ذا̠رة الجسد ǫٔ˨لام  .ENAP ،2004.م̱شورات اҡٔبيار، الجزاˁر، ، ǫٔ˨لام مس̑تغانمي، فوضى الحواس  .2003، 1.م̱شورات ǫٔ˨لام مس̑تغانمي، ط ،̊اˊر سر̽ر م مس̑تغانمي،ǫٔ˨لا .A. Robbe Grillet, Pour un Nouveau roman, Edi, Gallimard,1972  :المصادر والمراجع-5  .وبعدها الإيحائي والتˆؤيليالوصف فلا تت˪دّد في طوࠀ ǫٔو قصره وإنماّ تنˌ˞ق من طبيعة ا̥لغّة المس̑تعمߧ اســ̑ت˯دم˗ه في رسم المشــاهد الواقعيــة، المســ̑تو˨ات مــن الواقــع المعــ̿ش، ǫٔو اҡٔ˨ــداث المرجعيــة التاريخيــة ǫٔمــا شــعرية  مقاطع يغلب ̊ليها Գنفعال العاطفي الوˡداني والتˆمٔل الفكري، ǫٔمـا النـوع الثـاني فقـد اس̑تعملت الروائية النوع اҡٔول في lحمد ̊لي دهمان، الصورة البلاغية عند عبد القاهر الجرǫٔج،Թلية  . 1/2:جمة، دمشق، سورԹدون̿س، الصوف̀ة والسرǫٔ، دٓاب، . 1996، 1.دار الساقي، بيروت، طҡت،دار اԹدون̿س، زمن الشعر  .1989، 1.طߔم البداǫٔ، 1978، 2.دار العودة، بيروت، ط.  ˡء˨ازم القرطاجني، منه  .1986˔ر، محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال ̥ل̱شر والتوزيع، ا߱ار البيضاء، ، ان ̠وهين، ب̱̀ة ا̥لغة الشعريةԴدҡٔة، دار المغرب الإسلااج البلغاء وسراج ا lبي، دار الغرب   .1986مي، بيروت، لبنان، ، تقديم وتحق̀ق، محمد الحب̿ب ˊن الخوҡٔبرا الروائيحسين سلۤن، مضمرات النصّ والخطاب، دراسة في ̊ا  .2003ط،.̥ل̱شر والتوزيع، دحˍيب مو̮سي، شعرية المشهد، في الإبداع اˡ برا إˊراهيمˡ برا الروائي، اتحاد الك˗اب ، لمˡ برا إˊراهيمˡ دراسة في ̊الم اء عيد، القول الشعري،م̲ظورات معاصر   .ت.ط، د.سلسة ا߱راسات النقدية،دخوس̑يه مارԹ يوثويلوا يقا̯كوس، نظرية ا̥لغة اҡٔدبية، ˔ر، ˨امد ǫٔبو ǫٔحمد،  .2000، 3.من م̲ظور القد اҡٔدبي، المركز الثقافي العربي، ا߱ار البيضاء، بيروت، ط حميد لحميداني، ب̱̀ة النصّ السردي  .1999ط، .العربي، دمشق، د lرت، النقد الب̱̀وي ̥لحكاية رولان  .1994، 1˔ر، عز ا߱̽ن إسماعيل، كتاب النادي الثقافي بجدة، ط، روˊرت هولب، نظرية التلقي  .م̱شˆٔة المعارف، دط، دتة، رԴ ،ر̼س، طԴ ،بو زيد، م̱شورات عويدات، بيروتǫٔ نطوانǫٔ ،خرى  عن الرواية .1988، 1.˔رǫٔ خ˗ين ودراساتԴ 1997، 3.، المركز الثقافي العربي ̥لطبا̊ة وال̱شر والتوزيع، بيروت، ط)الزمن، السرد، التب˃ير( قطين، تحليل الخطاب الروائيسعيد ي  .2001، 1.  وال̱شر والتوزيع، ط دمشق، دار حوران ̥لطبا̊ة. زهير شليبه، مخائيل.  

 صورة يتم اҡٔش̑ياء صورة يتم الإ̮سان

 اليتم
قُ˗ل ǫٔهࠁُ   الطفل ا߳ي  

وبقي ي˖ۤ   

˭ا߱ (صاحˍه والحذاء ا߳ي مات  )الرسام  ي˖ۤ وبقي  
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