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 . القراءة، طيباوي ǫٔحمد، رواية، المناص، س̑يميائية مقاربة : ̀ةح ا˗مف كلمات   .سة بمجمو̊ة من النتائجالمقاربة الس̑يميائية، وس̑نختم ا߱راالعميقة والتˆؤيل، و يهدف البحث ̥لكشف عن مقاصد الكاتب، ودلالات المناصات و ̊لاقتها Դلنص، معتمد̽ن ̊لى العنوان ҡٔنه يمنح النص وجودا و̠ينونة، فالغلاف والعنوان من ǫٔˊرز المناصات التي تدل ̊لى النص وتحفز المتلقي ̥لقراءة ي، و دراسة وسنركز في هذه الورقة البحثية ̊لى دراسة الغلاف ҡٔنه الواݨة اҡٔولى التي تقع ̊ليها ̊ين المتلق .ݭ من ˡǫٔل اس˖̲طاق النص و تفك̀كهالباحث الس̑يميولووالخارج، و ߳ߵ اهتمت ا߱راسات النقدية المعاصرة بهذه المناصات؛ ҡٔنها مفاتيح ل˖سهيل عملية القراءة، ̼س̑تعين بها ا߱ا˭ل يعد من ǫٔˊرز م̲ظريه و المش̑تغلين ̊ليه، فالنص الإبداعي لا يعرف إلا من ˭لال المناصات التي تحيط به من ̼شكل المناص نمطا من اҡٔنماط الخمسة ̥لمتعاليات النصية التي تحدث عنها الناقد الفر̮سي ˡيرار ج̀ن̿ت، ا߳ي   : ملخص
Abstract:  The Paratext constitutes a one of the five patterns of transtextual typologies enunciated by the French Critic Gérard Genette, who is one of the pioneers and theorists of this field. Accordingly, the creative text can only be acknowledged by the Paratexts that outlines its interior and exterior, thuscontemporary critical studies endeavours to spotlight these Paratexts for they embody the keyouts to facilitate the reading process, deployed by semioticians to question and deconstruct the text. In this paper, we will focus on the study of the cover because it is the first interface that draws the attention of the reader as well as the study of the title as it represents the existential being of the text. Furthermore, the cover and the title are among the most pertinently important Paratextswhich indicate the text and stimulate the reader to engage in profoundly scrutinizing reading and interpretation. All in all, the aim of this research paper is to reveal the author's intent, the Paratexts  significations and their relevance to the text, based on the Semiotic approach which will be concluded by  a set of solid findings. Keywords: Semiotic approach,Paratext , novel, Ahmed Taibaoui, reading.     
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يمر ̊برها  مدا˭لا ) G.Genette(الغلاف و ̎يرها من العناصر المحيطة Դلنصوص التي اعتبرها ˡيرار ج̀ن̿ت والنص، و التعرف ̊ليه، و ˔تمثل هذه المناصات في العناو̽ن  الخارج̀ة و ا߱ا˭لية و الإهداء و Գس̑تهلال و المقدمات ߱خول إلى ࠁ و تˆؤيࠁ؛ ҡٔنه ̼سا̊د القارئ ̊لى االنقدية المعاصرة ̊لى دراسة المناص و تحليركزت ا߱راسات   :توطئة ˔رجمته من Էقد مصطل˪ا ˡديدا في الحقل النقدي، تعددت ˓سمياته، و اخ˗لفت  (Paratexte)يعد المناص   :المناص مفهوما ومصطل˪ا -1  .مقصدية النص؟ ا߱لالات و هذه و ماهي وظيفتها في تحديد دلالات النصوص الإبداعية؟ نتاج مس̑تقߧ عن النص، فك̀ف ˓ساهم في إ  المناصات ل̿ست نصوصاوبما ǫٔن  ،لقي إلى العمق الحكائي ̥لروايةالمت لتي اس̑ت˯دمت كترجمة لهذا ا المصطلحية ومن بين هذه المقابلات ؛̱تمي إلى حقل معرفي وا˨دي  إلى ǫخٓر، رغم ǫٔنه المقدمات، عتبات النص، النصوص المصاحˍة، المكملات، النصوص الموازية، س̑ياˡات النص، خطاب "المصطلح رغم ǫٔن هذا ، ) Seuils(ࠀ في كتابه عتبات نظّر والمناص ارتبط Դلناقد الفر̮سي ˡيرارج̀ن̿ت، ا߳ي، 1"المناص ˡاك منهم التنظير ࠀ و قوا ج̀ن̿ت في في القديم من ˭لال إسهامات نقاد س̑ب هالعتبات ࠀ ˡذور المصطلح مصطلح النص الواصف ) J.Dubois(مصطلح ˭ارج الك˗اب، و جون ديبوا طلقا߳ي ǫٔ  )J.Derrida(د̽ريدا في المصطل˪ات عند الغرب و العرب نجد تعددا  ،2مصطلح هوامش النص وظف) Ph.Lejeune(ف̀ليب لوجونو  س̑يˤهالعنوان الرئ̿سي، و العناو̽ن الفرعية، الإهداء، " لكنها تصب في مفهوم وا˨د وضعه ˡيرار ج̀ن̿ت ̥لمناص ويقصد به ، 3"صورة الغلاف، الحواشي، الهوامش، الفهرس، كلمة الناشر إنه Դخ˗صار كل مايدور في ف߶ النص و̼ ǫٔن المناص هو كل مايحيط Դلنص ونجده دا˭ل العمل الروائي ǫٔو في الغلاف  ذا التعريفيتضح لنا من ˭لال هو  ؛ 4"ا̦بهو ا߳ي ̼سمح لكل م̲ا دخوࠀ ǫٔو الرجوع م̲ه ) بور˭̿س(ˡدار ذو ˨دود مۡسكة، نقصد به ت߶ العتبة بتعبيركل ما يجعل من النص كتاԴ يقترح نفسه ̊لى قرائه ǫٔو بصفة ̊امة ̊لى جمهوره فهو ǫٔكثر من  "المناص هوف   .عنه، وينير ࠀ الطريق ̥لكشف عن اҡٔبعاد الخف̀ة من توظيف هذه المناصاتقارئ تصورا مس̑بقا ̼س̑بق النص ̦يمنح ال ، النص وما ينطوي ̊ليه من دلالاتالقارئ ̥߲خول إلى النص، ليك˖شف  لا بد من الوقوف عندهاعتبة  إذن المناص ؤلف و الناشر الم يمنحها جزء من عملية الإبداع ؛ بل تˆتئ لتكمل المعنى، فه̖يفهذه المناصات لا تقل ǫٔهمية عن النص ، وعتبات يضعها )كالعناو̽ن(عتبات يضعها الكاتب: بعض الفر̮س̑يين العتبات إلى ثلاثة ǫٔنواع كبرى يقسم  :ǫٔقسام المناص -2   .والشعرية) رواية، قصة، مسرح̀ة(لنصوص السرديةعميقة ̥  هد لقراءةاهۡما ̠بيرا ҡٔنها تم  فكل هذه العتبات ˓ساهم في إنتاج  ،)كالتقديم ǫٔح̀اԷ(، وعتبات يضعها الناقد ǫٔو القارئ)̡كلمة ظهر الغلاف(الناشر ˡيرار ج̀ن̿ت  في ولقد صنف  ،ية التلقي اҡٔولى ̥لنصا߱لاߦ و إزاߦ الغموض والحيرة التي يقع فيها المتلقي ǫٔثناء عمل  اسم الكاتب "̼شمل )Péritexte(النص المحيط ف ؛ط و النص الفوقيكتابه عتبات المناص إلى النص المحي )L’Auteur(و العناو̽ن)Titre ( و المؤشر الج̱سي)Indication générique (يرار ج̀ن̿ت  ح̀ث يعرفهˡ و هذه النصوص المحيطة تلعب دورا ࠐما في عملية القراءة والتلقي، بها  ،5"...هداءاتالإ  التوجيهية،الك˗ابية، العبارات العنوان اҡٔساسي، العنوان الفرعي، العناو̽ن ا߱ا˭لية، الملاحظات الهامش̑ية تحت الصف˪ات، ا̦نهاԹت المنقوشة "بقوࠀ  فالعمل "يلج إلى عوالم النص اللام˗ناهية وبواسطتها يحاول ف˗ح مغاليقه وإدراك جوهره، قها ̼سترشد القارئ، وعن طري  ؛ وبناء ̊لى هذا التعريف 6"النصوص المحيطةإليه إلا وقد ˓سلح بمجمو̊ة من  الفني ̼س̑تقطب فضول القارئ ولا يصل ̼سا̊د ̊لى فهم خصوصيتها،  ، و شعراالنص المحيط ࠀ دور إضاءة النصوص الإبداعية سواء كانت نثرا ǫٔو  نجد ǫٔن فة و كل النصوص المحيطة  الموجودة دا˭ل العمل من ˭لال قراءة العناو̽ن و اҡٔ̎ل ،ومعرفة دلالاتها الخف̀ة و المرئية ه  الإبداعي lار تحصيل معانيه؛ ǫٔي النص المحيط هو كل مايتعلق Դلجانب قراءة النص و ة مسار المتلقي في ددمحو˭ في لها ̊لاقة التي تقع ˭ارج النص الروائي، و كل النصوص و الخطاԴت   (Epitexte)يتضمن النص الفوقي  .شر، و الجانب التˆٔليفي ا߳ي ̽ك˗به المبدع ǫٔو الناقدون من وضع الناالطباعي ا߳ي ̽ك ˔كون م˗علقة به، وداˁرة في و الخطاԴت الموجودة ˭ارج الك˗اب، كل  "النص الفوقي هوف وفهمه وتˆؤيࠁ، مقاصده إضاءة
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هو كل ،  و 7"...لقراءات التي تنصب في هذا ا߽الفلكه كالاس̑تجواԴت، والمراسلات الخاصة، وكذߵ التعليقات وا ما لن تتطرق ࠀ ا߱راسة  وهو .توˡد مادԹ ملحقة Դلنص والنصوص الفوق̀ة لا˓سا̊د ̊لى اس˖̀عاب النص و تفسيره، كالاس̑تجواԴت و الإ̊لاԷت الموجودة ̊لى الجرائد و ا߽لات و المؤتمرات و الندوات،  نص يقع ˭ارج اҡٔعمال الإبداعية من ˭لال  عوالم النص الإبداعية والتخييلية̥لولوج إلى  ؛يمنح الغلاف ˉشق̀ه اҡٔمامي والخلفي تˆٔشيرة ̥لقارئ  :الغلاف س̑يمياء -3                .من ˭لالها يمر المتلقي إلى ǫٔغوار النص من عناصر النص المحيط التي ماҡٔنه، وسنركز في هذه الورقة البحثية ̊لى عتˌتي الغلاف والعنوان من م̲اصات ˭ارج̀ة  ٔҡشكال و الرسوم و اҡٔرويجية لالرواية، فا̥ تصف˪هلوان، التي ̼س̑تلهمها الف̲ان بعد ا ق˗ناء العمل لغلاف ࠀ ̎اية جمالية و̝ دورها في رسم ǫٔفق مجمو̊ة من العلامات البصرية اҡٔيقونية وال˖شك̀لية ا̥لسانية التي ˔كون موݨة ̥لقارئ، فضلا عن يعد الغلاف عتبة ǫٔساس̑ية ̥لنص المقروء، ومد˭لا بصرԹ إلى بنى النص بوصفه "والإبداعي كما ǫٔنه يحمل رؤية الكاتب، الواݨة اҡٔولى التي ˓سا̊ده ̊لى  في تموضعه ̊لى ان˖ˍاه  المتلقي يلفتǫٔول ما  وهو، 9"ها ̊لى قارئ مˍدعتعرض نفس ǫٔيقوԷ ̊لاماتيا، يوݮ ˊك˞ير من ا߱لالات و الإيحاءات، وتعمل ˉشكل م˗كامل وم˗ناغم، ل̿شكل لو˨ة ف̲ية جمالية ، إذ تعتبر جميعا ...من النصوص المصاحˍة ࠀ، صورة، ǫٔلوان، تجن̿س، موقع اسم المؤلف، دار ال̱شر، مس̑توى الخطتد˭لنا إشارته إلى اك˖شاف ̊لاقات النص بغيره  "ك˖شاف ا߱لالات العميقة والخف̀ة،فكره، ̥لتعمق والحفر في المتن لادԳ بصرԹ حولت ف̀ه الكلمات والنص ا̥لغوي إلى لو˨ة ف̲ية ˓س̑تفز مخيߧ القارئ و  الغلاف بمحتوԹتهيعد    .8"انتظاره، وتحفيز مخيلته قˍل قراءته ̥لعمل اҡٔدبي القارئ من ˭لال اҡٔيقوԷت  ، ويعمل ̊لى ˡذبهة حول مضمونالمسك Դلخيوط اҡٔولية ̥لعمل الإبداعي، و˓شك̀ل فكر  في الوظيفة الجمالية ǫٔو الإشهار بل ǫٔصبح ̊املا ࠐما  ، فلم تعد تنحصر وظائف الغلافالبصرية وا̥لسانية الموجودة ف̀ه ࠀ في السا˨ة في اق˗ناء العمل والترويج  إذ ǫٔصبح ࠀ دور ،في تˆؤيل النص ̊لى ˨د تعبير الناقدة إلهام عبد الوهاب تعامل وي ̎لاف الك˗اب معظم المعلومات التي ˓شكل لو˨ة ǫٔولى ̥لنص المحكي، و ǫٔول ǫٔسس ال تويح  "؛الثقاف̀ة واҡٔدبية والتعيين / دار ال̱شر وس̑نة ال̱شر/ لو˨ة الغلاف/ اسم المؤلف/عنوان الك˗اب: مع المنجز الإبداعي، إذ يتضمن دار ال̱شر وس̱˗ه والتعيين اҡٔج̲اسي ̊لى سˌ̀ل : اҡٔج̲اسي، وقد يتم Գس̑تغناء ǫٔح̀اԷ عن بعض هذه المعلومات إذن من  ،10"عنوان الك˗اب، واسم المؤلف، ولو˨ة الغلافالمثال، ولكن لا يمكن Գس̑تغناء عن التفاصيل اҡٔخرى ̡  الكاتب التي ̎البا والتعريف بˆعٔمال  وتفعيل القراءة ،يعمل ̊لى اس̑تقطاب القراء،  الغلاف˭لال ماس̑بق ̮س̑ت̱˗ج ǫٔن  ل ̽رتدي بل في تصميمه ̊لى لو˨ة "ǫٔ˨دد لا اخ˗فاء الس̑ي"̎لاف رواية ينˌني   .بعاد جماليةلى ما يحمࠁ من ǫٔ ي إضافة إ الغلاف الخلف ̊لىمايتم وضعها  lߦ ߔس̑يك̀ة وقˍعة ̊لى ذر ة من اҡٔ̊لى lذت الصورة مسا˨ة نصف  إلى ˭لف̀ة رمادية ضبابية م˗در˭ǫٔ ،سفل، من الرمادي الفاتح إلى الغامقҡٔا ل، ا߳ي لا ملامح ࠀ صف˪ة، تم رسم الجانب lد مجمو̊ة من الطيور  ذات لون  الخلفي ̥لرˡس، وفي المقابل توǫٔسود في شكل ̎ير م̲تظم وعشوائي، ويعمد مصمم الغلاف إلى وضع اسم المؤلفولا رǫٔ)حمد طيباويǫٔ ( ̊لى صف˪ةǫٔ في العمل، وهي تعاون بين  ̮شراسم دار ال̱شر التي ساهمت في ، يقابࠁ في ǫٔسفل الغلاف خ الحاسوبيالغلاف بخط ال̱س ج ̥لعمل الإبداعي ̊لى Գخ˗لاف الموجودة Դلجزاˁر، وم̱شورات ضفاف بلبنان، وهذا من ˡǫٔل ǫٔن ̽روّ  م̱شورات لف̀تها الغلاف واݨةالرواية، فكل ماهو موجود ̊لى  فزه لاق˗ناءيحس̑تفز القارئ و ل̿  عميقة ̥لعمل الإبداعي، لاع والقراءة ال طّ  توضع في الغلاف الخارݭ بعد Գ̽رسم الف̲ان لوح˗ه الف̲ية التي  :قراءة واصفة ̥لغلاف -4  .واسع نطاق من ǫٔشكال وǫٔلوان ࠀ دلاߦ تعمل  و˭ ̊لى  وتعمل ا̥لو˨ة،11"نفس المتلقي، وتومئ إلى ǫٔن النص اҡٔدبي يتضمن حموߦ معرف̀ة ǫٔكثر مما هو في لو˨ة الغلاففلو˨ة الغلاف تمت߶ حموߦ معرف̀ة تتوسلها في الرموز و اҡٔيقوԷت، تؤ˛ر في  "ارئ من دلالات النص̊لى تقريب الق فكما ˓شكل الكلمات قاموس  "العمل الإبداعي   نقل اҡٔفكار من لغة مك˗وبة إلى لغة بصرية ˓سا̊د  القارئ ̊لى فهم البصري، والنحو ا߳ي تخضع ࠀ الكلمات في - المصور–الك˗ابة فإن العناصر ال˖شك̀لية التي يختارها الرسام تمثل قاموسه 
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في الرسم، فالصورة إن لن ˔كون  ̊ليها النص، يقابࠁ نحو بصري تخضع ࠀ كل عناصر ا̥لو˨ة، تحددها المبادئ المتعارف    . ويعطيه فكرة ǫٔولية ̥لمتلقي حول مضام̀نه، بين القارئ والعمل لما يحمࠁ من مفاتيح لها دور في إضاءة مجاهل النص ، فالغلاف هو المنطقة التي يحدث فيها التصادم اҡٔولموجودة  ǫٔو لغوية ، فكل ̊لامة بصرية12" وشكل جمالي قˍل ǫٔن ˔كون ق̲اة إبلاغية لخطاب ما

العنوان  تحت) رواية( ، في ˨ين كتب التجن̿س الروائيبعد اسم المؤلف، وبخط Դرز ǫٔكبر من حجم خط اسم المؤلف، ҡٔن العنوان هو ا߳ي يتصدر العنوان الرئ̿س وفي هذه المدونة التي نحن بصدد تحليلها يضم الغلاف اҡٔمامي مجمو̊ة من اҡٔيقوԷت البصرية وا̥لغوية التي تؤثثه كا̥لو˨ة ال˖شك̀لية، والعنوان، واسم  مدى  عنت نة Դ߱لالات تثير ف̀نا العديد من ال˖ساؤلا يرة وغموضا د ǫٔن الس̑يد لا ǫٔ˨د شخص م˞قف ߦ هي لباس يعبر عن هوية صاحˍه ومكانته Գجۡعية، إذ نج ، الشخصية الش̑بحمن ˭لال الصورة دهشة و˨ ل هذه الطيورǫٔما مجمو̊ة الطيور الموجودة في ا̥لو˨ة ال˖شك̀لية وˉشكل ̎ير م̲تظم وعشوائي تدل التخفي وراء شخصية محترمة ǫٔو من ˡǫٔل تعويض النقص ا߳ي ҡٔن العرب لم يعرفوا القˍعة إلا بعد  ؛، والقˍعة ˡاءت مع الوافد الغربي ؛الحرارة، ǫٔو من البرد الشديد ̥لحماية من توضع قˍعةح هو فقدان الإحساس Դلحياة وجمالها، ̽رتدي هذا الحياة والواقع ا߳ي يع̿ش ف̀ه، فالرǫٔس يحمل العقل، مركز التفكير والإبداع، لكن رǫٔس هذا الس̑يد ا߳ي قد يحيل ̊لى ˔ر̠يبة فراغ ال  ل كما ˔ر˨ Էǫٔ مجرد م̲حوتة ࠐترئة بلا " من الرواية، وم˞ال ذߵ في هذه المقاطع السردية ، كما تدل ̊لى ̊دم الكمال، و̮س̑تدل ̊لى ذߵ Դلشكل المرسوم ̊لى ا̥لو˨ة إلى ا߽هول، وهذه العشوائية تدل  لا ǫٔ˨د ر˨ التي ̡شفت عن الفكرة الرئ̿س̑ية ، وكثفت النص من ˭لال اҡٔيقوԷت الموجودة ̊ليها تجسدفصورة الغلاف  ،Էǫٔ"14 لا ǫٔ˨د سوى ما ǫٔرادني الناس ǫٔن ǫ̠ٔون ̊ليه Դخ˗لاف الس̑ياق ا߳ي وضع ف̀ه، فاҡٔلوان تعمل ̊لى ˡذب المتلقي، ǫٔو جعࠁ  يصد وينفر منها، فكل اҡٔلوان تجسدت ، وكل لون ࠀ دلاߦ تختلف ا ونفس̑يا، وتعمل ̊لى لفت ان˖ˍاهه      .                .ا߳ي شكل بؤرة لو˨ة الغلاف
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بين القارئ والعمل لما يحمࠁ من مفاتيح لها دور في إضاءة مجاهل النص، فالغلاف هو المنطقة التي يحدث فيها التصادم اҡٔولالقارئ  تمارس سلطتها ̊لى، ت النص̊لى الغلاف تحمل دلالا وشكل جمالي قˍل ǫٔن ˔كون ق̲اة إبلاغية لخطاب مانفسها، فه̖ي فن ǫٔولاالنص، يقابࠁ نحو بصري تخضع ࠀ كل عناصر ا̥لو˨ة، تحددها المبادئ المتعارف

وفي هذه المدونة التي نحن بصدد تحليلها المؤلف، والمؤشر التجن̿سي ̥لعمل اҡٔدبي، يضم الغلاف اҡٔمامي مجمو̊ة من اҡٔيقوԷت البصرية وا̥لغوية التي تؤثثه كا̥لو˨ة ال˖شك̀لية، والعنوان، واسم     بعد اسم المؤلف، وبخط Դرز ǫٔكبر من حجم خط اسم المؤلف، ҡٔن العنوان هو ا߳ي ) اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د( الغلاف ، في ˨ين كتب التجن̿س الروائيوان Դلخط الكوفيعتبة العن تيعبر عن مضمون الرواية، وكتˌ نة Դ߱لالات تثير ف̀نا العديد من ال˖ساؤلابخط ال̱سخ، فا̥لو˨ة الموجودة ̊لى الغلاف مشحو  الرئ̿سي ߦ هي لباس يعبر عن هوية صاحˍه ومكانته Գجۡعية، إذ نجذفالب ؛Դلمتن̊لاقتها  يرة وغموضا  دون مˆؤى، تثير، لك̲ه دون عمل، دون هوية، ˡامعي الصورة دهشة و˨ لوه من /الرǫٔس و تجس̑يد ̥لشخص من ˭لال ǫٔ  وجود ǫٔي ملامح وانعدام ح هو فقدان الإحساس Դلحياة وجمالها، ̽رتدي هذا الرǫٔس في ا̥لو˨ة ̎ائب، يعبر عن ا߳ات المغيبة، وفقدان الملامالحياة والواقع ا߳ي يع̿ش ف̀ه، فالرǫٔس يحمل العقل، مركز التفكير والإبداع، لكن  نحويجابية الإ فكار اҡٔ  و˭ قˍعةقيمة الشخصية ˉشكلها المميز، وال تحيل ̊لى الشخص ا߽هول قˍعة  ، والقˍعة ˡاءت مع الوافد الغربيجمالية من ˡǫٔل ا̦تميز واԷҡٔقة ةلغاي س̑تعمل˓  التخفي وراء شخصية محترمة ǫٔو من ˡǫٔل تعويض النقص ا߳ي ها الف̲ان في ا̥لو˨ة من ˡǫٔل مجيء المس̑تعمر، واس̑تعمل  ǫٔما مجمو̊ة الطيور الموجودة في ا̥لو˨ة ال˖شك̀لية وˉشكل ̎ير م̲تظم وعشوائي تدل  ".الس̑يد لا ǫٔ˨د"شخصية  هت̊اش̑  ل هذه الطيور فالس̑يد رة من مكان إلى ǫخٓر،̊لى الرح̀ل والهج ل كما ˔ر˨ لا ǫٔ˨د ر˨ ، وم˞ال ذߵ في هذه المقاطع السردية وا߳ي ǫٔ˨اط Դلجزء العلوي فقط ̥لجسد، كما تدل ̊لى ̊دم الكمال، و̮س̑تدل ̊لى ذߵ Դلشكل المرسوم ̊لى ا̥لو˨ة "̥لس̑يد لا ǫٔ˨د" ̊لى تفكك ا߳ات  Էǫٔ لا ǫٔ˨د سوى ما ǫٔرادني الناس ǫٔن ǫ̠ٔون ̊ليه"، وفي م˞ال ǫخٓر13"ملامح ف˗ات وكثفت النص من ˭لال اҡٔيقوԷت الموجودة ̊ليهامرئية الوˡه والملامح،  لا لمتلقي ا߳ي شكل بؤرة لو˨ة الغلاف غياب الرǫٔسالحضور والغياب،دلية ˡ التي تصف  داني   :ا̥لون lس̑تفزه و Դخ˗لاف الس̑ياق ا߳ي وضع ف̀ه، فاҡٔلوان تعمل ̊لى ˡذب المتلقي، ǫٔو جعࠁ  يصد وينفر منها، فكل اҡٔلوان تجسدت ا ونفس̑يا، وتعمل ̊لى لفت ان˖ˍاههتؤ˛ر اҡٔلوان في المتلقي و˓

 

                      بين القارئ والعمل لما يحمࠁ من مفاتيح لها دور في إضاءة مجاهل النص̊لى الغلاف تحمل دلالانفسها، فه̖ي فن ǫٔولاالنص، يقابࠁ نحو بصري تخضع ࠀ كل عناصر ا̥لو˨ة، تحددها المبادئ المتعارف
لوه منوانعدامˡامعي̊لاقتها الرئ̿سييعبر عن مضمون الرواية، وكتˌالغلافالمؤلف، والمؤشر التجن̿سي ̥لعمل اҡٔدبي،  ا̥لون-التي تصف لمتلقي̥ ملامح ف˗اتوا߳ي ǫٔ˨اط Դلجزء العلوي فقط ̥لجسد̊لى تفكك ا߳ات ̊لى الرح̀ل والهج̊اش̑ مجيء المس̑تعمر، واس̑تعمل ˓  والشخص ا߽هول قˍعة الرǫٔس في ا̥لو˨ة ̎ائب، يعبر عن ا߳ات المغيبة، وفقدان الملامو˭

Դخ˗لاف الس̑ياق ا߳ي وضع ف̀ه، فاҡٔلوان تعمل ̊لى ˡذب المتلقي، ǫٔو جعࠁ  يصد وينفر منها، فكل اҡٔلوان تجسدت 
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فا̥لون يوقظ  "وبياض الثلوج،  ت، وحمرة الورود،واخضرار النباԵ في الطبيعة من ˭لال زرقة البحر، وصفرة الرمال، ، فاҡٔلوان هي الحياة، تد˭ل في النفس الفرح 15"نفضل من ǫٔلوان، عندما نقوم بتزيين مسك̲نا ǫٔو اخ˗يار ملˌس̑نا و̽بهر النظر، وهو إما ǫٔن ̽كون م˞يرا ̥لعاطفة ǫٔو ࠐدئا ̥لنفس، ويظهر ذߵ من ˭لال مااҡٔ˨اس̿س و̽نمي الشعور،  ̂ٔثيره من شخص إلى ǫخٓر، ومن اҡٔلوان التي تتز̽ن بها الطبيعة  فيفا̊ليته لكل لون   . والسرور، وتبعث فيها الرا˨ة والهدوء، و تجذب العين والقلب معا ويحمل هذا ا̥لون دلالات إيجابية وسلبية، رغم ǫٔنه لون  ،ا̥لون اҡٔخضر، ا߳ي نجده في اҡٔشجار والنباԵت الخضراءنفس̑ية المتلقي، ويختلف ت وهو لون الخلود التي  لون اҡٔمل، القوة، طول العمر،"  النفس الرا˨ة والإحساس Դلجمالالتˤدد وا̦نمو والحياة يبعث في لون اليˆٔس وفقدان " بية مخالفة لهذا المعنى ويقصد به، إلا ǫٔنه يحمل دلاߦ سل 16"˔رمز ࠀ ̠ونيا الغصون الصغيرة الخضراء ّ  عنوان الرواية Դ̥لون اҡٔخضركتب و ، 17"اҡٔمل صف ليعبر عن دلالات سلبية تحمل معنى Գنحلال الخلقي ا߳ي ات هذه الشخصية المتناقضة التي فقدت اҡٔمل في الع̿ش وفي تحسن اҡٔوضاع، ولقد تصدر اسم " الس̑يد لا ǫٔ˨د"به  الحزن " نسم Դ̥لون اҡٔسود، ا߳ي يعبر عط سميك، وكتب كل حرف من هذا Գالغلاف بخ" ǫٔحمد طيباوي"لكاتب ا اءت دلالته هنا ليعبر ̊لى السوداوية و الحزن و ال˖شاؤم ا߳، 18"والحداد والموت lفراد وشخصيات  ̊اشهي وǫٔ التي ̊اشها الشعب الجزاˁري في  ˨داث اҡ̦ٔيمةياة القاس̑ية، كما ̊برت عن اҡٔ معاԷتهم مع ظروف الح التي تصف الرواية،  اسم الكاتب  من ˭لالف د ̊لى لو˨ة الغلاالمهمشة، المشردة، التي تع̿ش وتعاني في صمت، ونجد س̑يطرة ̥لون اҡٔسو و́روزا ̊لى ˭لف̀ة بيضاء، ويعبر هذا ا̥لون عن القوة والثقة، والت˪دي في ̡شف الواقع، وتعريته وتصو̽ر الف˄ات الفقيرة ǫٔسفل العنوان الرئ̿سي، وبحجم ǫٔقل، Դ̥لون اҡٔسود ليكون ǫٔكثر وضو˨ا " رواية"سي ̿جن ت ال  كتب المؤشر   .صيߧ ̎اليةالح  كانت وات، ̀فترة ال˖سعي̱  وتوظيف هذا ا̥لون انعكاس ̥لواقع المع̿ش ا߱ال ̊لى القهر والحزن العميق واҡٔلم ا߳ي  ؛سي̿جن ت ودار ال̱شر والمؤشر ال  ߦ والقˍعة التي ˡاءت Դ̥لون الرمادي لون البذ و ف̀ة ا̥لو˨ةاس̑تعمل مصمم الغلاف ا̥لون الرمادي المتدرج ̊لى ˭ل و  ، Էǫٔ"19 عبد قذر،  لايعرفه ǫٔ˨د ولا يˆبٔه ࠀ وهذا ̽رضيني تماما"والمعبر عنها في الرواية  تع̿شه الطبقات المهمشة اҡٔسود واҡٔبيض، مف˗قرا في ذߵ إلى الحيوية، وبقدر ما يصبح ̎امقا  لون يتوسط بين ا̥لونين"القاتم، وا̥لون الرمادي  ف المع̿ش̑ية لمتعفن والظروالحزن والߓبٓة التي يع̿شها ǫٔفراد ا߽تمع، جراء الواقع ا  نجد ǫٔنه يوݮ ويعبر عنԴلنص، اҡٔبيض، ب̱سب م˖ساوية، وهذا ا̥لون لا توˡد ف̀ه ح̀وية ǫٔو اԶٕرة، لون ضبابي، ولمعرفة دلالته من ˭لال ربطه ، إذ ي˖شكل ا̥لون الرمادي من ˭لال مزج و ˭لط ا̥لون اҡٔسود مع 20"فإنه يتˤه نحو اليˆسٔ ويصبح لوˡ Էامدا ஒلهته ن يق˗ل المذكقرابين لஒҢلهة في عشرية النار وا߱موع، كان كل فريق ǫٔدعي ǫنئ ǫٔحس̱ت اس̑تغلالها، فرصة ربما كان س̿س̑تغلها ǫخٓرون، ǫٔكلتهم ت߶ الحرب الشرهة، ˉشكل ǫٔفضل قدموا حظيت بفرصة ǫٔخرى ̥لحياة، ولن ..."، وم˞ال ذߵ من إ˨دى صف˪ات الروايةات̀˭اصة في فترة ال˖سعي̱  القاس̑ية ǫ ء ̊لى السواء ليقترب بهم إلىԹرˊҡٔبين وا تتصدر  ،يقرǫٔ  ٔǫول ما فه̖ي، يت Դهۡم المبد̊ين والنقادحظّ  ،النصمقاصد  تحمليمثل العنوان عتبة س̑يميائية   : س̑يمياء العنوان   .ؤية مس̑تقˍلية و انعدام ر  ضبابية الواقع إذن هذا ا̥لون الرمادي القاتم يعبر عن، 21"...ا߱موية ف˗ح وي ، المتن ليعرف به س̑بقدبي، ̼ بطاقة هوية ̥لنص اҡٔ  عتبرفالعنوان ي ، 22"ة النصالإبداعي كله المؤسس ҡٔدبيإلى ساˁر اҡٔ˛ر بحكم صدارته إلى مسا˨ات الغلاف الهامة المحيߧ ̊لى ˭لية إبداعية ǫٔولى قادرة ǫٔن تحتضن كنه التصور النصية الكبرى ǫٔو فاتحة الفاتحة ҡٔنه اҡٔقرب توطئة إ̦يها منها -الفاتحة "العنوان هو و  وتلخص فكرته العامة، تك˞فهل  النص  البوابة الرئ̿س̑ية لولوج ̊الم النص يعد العنوان الوس̑يط بين القارئ والنص، ̽ربط ا߱ا˭ل Դلخارج النصي؛ ҡٔنه  .ا߳ي ̼سعى بدوره لمعرفة المعاني الخف̀ة الموجودة في العنوان من ˭لال تفك̀ك رموزه اҡٔبواب المغلقة ǫٔمام القارئ ليته ̊لى جمامن توظيفه  ليحقق  ،فالعنوان من ǫٔˊرز و ǫٔهم العتبات التي ˓س̑تنزف وقت الكاتب وݨده،  23"السرديҡٔهميته القصوى التي يحتلها و يجسدها، وتنˌ˞ق هذه اҡٔهمية من ǫٔنه ̼شكل العنصر اҡٔهم من العناصر المشكلة ̥لنص عجب إذ ما̊ده Դرت بمثابة الرǫٔس من الجسد  هوية النص به ̼سمى وبه ̽تميز عن ̎يره، ولا"وهو واس̑تك̲اه دلالته،   . لاس˖̲طاقه وتحليࠁ المتلقي النصوص، و̽كون مؤ˛را في
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ولكونه ǫٔيضا Գسم  "في تقدمه ̊ليه رتبط بعالم النص الروائي̽" اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د"ان رواية وعنو   إنه عتبة القراءة ومن  ،إذ ̼شير إ̦يها و يختصر مسارها وري ا߳ي يخدم الحكاية في تلقيهاالضر الشخصي ࠀ، فهو الممر  ه، و ، 24"ݨة ǫٔخرى بدؤها lنطلاق التي لا يمكن إغفالها، ˔ربط دا˭ل النص بخارԳ رواية  في العنوان ويحيلهو نقطة البؤرة المركزية التي تدور ف ،مع ذاته و̎يره  المعاصر لإ̮سانا ف اҡٔزمات التي يمر بهاعن ǫٔ˨داثه وتفاصيࠁ التي تعبر وتصّ  امس̑بق ا، وتصورفمن ˭لال العنوان ˓شكلت لنا لمحة حول مضمون العمل الفني ،̊لى مضمونها" خ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨دا" وهذه اҡٔس̑ئߧ الفلسف̀ة تطرق لها الكاتب في روايته ، )ة، والك̀نونة، والوجود الإ̮سانيالهوي(هي  حولها مضامين الرواية خ˗فاء ا" العنوان في ˔ر̠يˌ˗ه ا̥لغوية ف إيحائيا،و  او دلالي ا˔ر̠يˌ̀ :مس̑توԹت من ˭لال ثلاثة  ̊ادة  العنوان يدُرس  .      ولمح لنا العنوان ̊ليها قˍل ǫٔن نتصفح العمل العنوان يتكون من  نǫٔ ، ٔǫي ...)اخ˗فاء الس̑يد(الإضافةمعرفة عن طريق  يبدǫٔ ˊكلمة جمߧ اسمية،" الس̑يد لا ǫٔ˨د دتين لساني˖ين، الو˨دة اҡٔولى وتلاقح ، عرب مضافا إليهت) الس̑يد( لثانيةوا وهو مضاف، مˍتدǫٔ عرب ت )اخ˗فاء( و˨ ، دون هوية ǫٔو قيمةتغير ˨ال الس̑يد لا ǫٔ˨د ا߳ي بقي  التي ̊برت عن ̊دم ،الجمߧ Գسمية ̊لى الثبات والجمود بۣ̿ تدل ؛"لا ǫٔ˨د" من ˭لال مسماهلوجود الإ̮ساني اغياب وطمس ا߳ات ونفي عبر عن ˨اߦ ال الو˨دتين ا̥لغويتين ي ̊دم  " يل ̊لىتح ) اخ˗فاء(لمعرفة دلاߦ الكلمات، فالمعنى ا̥لغوي لمفردة المعجمي س̱س̑تعين بلسان العربالمس̑توى في ǫٔما   .فارتبطت صفة العدم̀ة به من بداية العمل  الروائي إلى نهايته ا߳ي " الس̑يد لا ǫٔ˨د"التي تدور حول شخصية  وهو ما ˡاء في تفاصيل الرواية و ǫٔ˨دا؝ا 25"الظهور والستر والكتم ̊لى التناقض  تقوم ˔ر̠يˌ˗ه سؤԳ وجودԹ ليطرح عن س̑ياقه النصي، فالعنوان جزء من النص شحنه الكاتب دلاليا،وفي المس̑توى ا߱لالي لا ̮س̑تطيع قراءة العنوان بعيدا  ،اخ˗فى ولم يظهر بعد وفاة الش̑يخ ا߳ي كان يع̿ش معه في الب̿ت صراع و  ر بˆزٔمة نفس̑يةالرواية شخصية م˗ناقضة تم طلا يحيلنا ̊لى ǫٔن ب، بم)غياب ا߳ات/غياب Գسم(الغياب  قابلهاي الوجود والك̀نونة/ ̀ة فلسف عن مسˆߦٔ وهو دون اسم ولا هوية ǫٔن يختفي ما يجعل العنوان يعبر " لا ǫٔ˨د"لس̑يد̥  فك̀ف ̥لواقع من ˭لال ˓سليط العدسة ̊لى الطبقة المهمشة  تعرية ا الشكلذوهي به، )والمحيطالب̿˄ة / الغير/ا߳ات( مع ا߳ي ( وهو ما ينعكس ̊لى العناو̽ن ا߱ا˭لية التي ˡاءت مدعمة ߱لاߦ العنوان في ˔ر̠يˌتها .المشردة المحرومة في ا߽تمع  ل من النافذةو  /˭لع وݨه ور˨ل ين ، ففي ߔ العنوانالشخصية الروائية، فالعناو̽ن ا߱ا˭لية تصف لنا )الجحيم ا߳ي ر˨ ل"نجد لفظة  يد ا߽هول المهمش ا߳ي ̮سجت حوࠀ لاخ˗فاء والغياب و̊دم الظهور لهذا الس̑ Դالتي توݮ " ر˨ لمقطع Դ و̮س̑تدل ̊لى ذߵ ،شكك في وجوده كما لغزا معقدا ومحيرا لجيرانه، ورˡال الشرطة، اҡٔ˨داث، وغيابه شكلّ  ل مطموس اҡٔ˛ر، ربما ̽كون موجود...لا ǫٔ˛ر ࠀ Թس̑يدي"التالي lحرى إنه رҡٔԴ وǫٔكمل بعد انقطاع  اǫٔ د، و˨ǫٔ لك̲ه لا Զǫٔر الفضول الشخص ا߽هول غامض لهذا الرح̀ل ال،26"ماذا ǫٔقول؟ ربما كان موجودا لك̲ه فعليا ̎ير موجود: سريع ماˡاء في هذا المقطع وجعلتنا نصنفه ضمن هذا النوع من الرواԹت  دا˭ل العمل الروائي اҡٔ˨داث التي جرت  ، وكمثال ̊لىالبول̿س̑ية تضمن الرواԹ صنفالعمل ي هذا عل مما يجالبحث عنه،   من ˡǫٔل وحرك عنصر ال˖شويق ل تعوّد ǫٔن يطاع، وǫٔن يحقق النتائج الملموسة و̽كره التناقضات ..."السردي lلغاز، ˭اطبه م˗عجبااس˖̲كر المحافظ ماسمعه، وبغضب رҡٔمام اǫٔ ̽كون قد مات -  : والوقوف ̊اجزاǫٔ..م انتحر .. اخ˗طفǫٔ د؟؟ ماقص˨ǫٔ ن ين˖ˍه ࠀǫٔ ̽ن اخ˗فى هذا وتحللت ج˞ته ߒٔي كلب نفق دونǫٔته و ل ال  ،27"؟)لا ǫٔ˨د(الـ  ل كما ˔ر˨ عند وفاة الش̑يخ سلۤن وا߱ مراد الصديق  قصة اخ˗فائهو  طيور،فالس̑يد لا ǫٔ˨د ر˨ ل ا߳ي اخ˗فى Զǫٔرت الفضول وحر̠ت عنصر الاԶٕرة المقرب من الس̑يد لا ǫٔ˨د lفجˆٔة، مما جعل  ̥لبحث عن هذا الر ل هي اҡٔ˨داث الرئ̿س̑ية في  القسم الثاني من الرواية،  وԳخ˗فاء الغريب فموت الش̑يخ ،الشكوك تحوم حوࠀ lلهذا الر الغلاف لها بعد وظيفي ˓سا̊د القارئ ̊لى تحديد نوع العمل الفني قˍل الولوج إلى م˗نه، ولقد نجدها في رǫٔس صف˪ة ، فحضور هذه الإشارة الج̱س̑ية ̊لى رقعة 28"توصيف و تحديد هوية الج̱س اҡٔدبي ا߳ي يقوم ̊ليه العمل اҡٔدبيوهي إشارة مميزة ̥لنص، تˆٔ˭ذ ̊لى ̊اتقها مسؤولية  "سي من بين هذه العتبات المهمة̿جن ت ̥لقراء وتوجيهم، والمؤشر ال ساߵ الرواية لابد من المرور ̊بر بواԴتها ا߿تلفة، وتفاصيلها الجزئية، لما لها من ǫٔهمية في تقديم النص لفهم م   .عن ǫٔس̑باب موت الش̑يخ ،والبحث̥لكشف عن قضية Գخ˗فاء المفاجئ والغامض حري إذ ˨اول المحقق التحق̀ق والتّ 
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تصنيف العمل بˆنٔه رواية و ، مˍاشرة ǫٔسفل العنوان الرئ̿سي، ǫٔو ǫٔسفلها، ǫٔو في مواضع ǫٔخرى، فه̖ي تعمل ̊لى تحديد Գنۡء اҡٔج̲اسي ا߳ي يندرج ضمنه النص، وفي  طلاع ، وبعد Գالغلاف ذ̠ر في الصف˪ة التي  تليو  ة د، وتعاليه ̊لى كل المناصات الموجو ا߽تمع ˊكل صدق دون زيف، ولقد وضع اسم المؤلف في ǫٔ̊لى الغلاف نظرا ҡٔهميتهوԴ̥لون اҡٔسود وا߳ي يدل ̊لى قوته والجرǫٔة التي يمتلكها لفضح الواقع، وتصو̽ر معاԷة الطبقات الهشة والفقيرة في وԴرز ̎لاف الرواية بخط واضح " ǫٔحمد طيباوي"مؤلفيها ǫٔساسا و ل̿س إلى ǫٔدب̿تها ǫٔو ف̲يتها، كما ǫٔن لظهور Գسم ̊لى ̎لاف ǫٔي كتاب ǫٔدبي ǫٔم ̎ير ǫٔدبي ǫٔهميته من و لا ǫٔ˨د يجهل ̠يف ǫٔن بعض اҡٔعمال اҡٔدبية ˔رجع شهرتها إلى فاسم المؤلف يمثل عتبة قرائية ࠐمة ǫٔولى تمهد ̥لقارئ تعامࠁ مع النص إن لم ̽كن  الغلاف، فلا يمك̲نا تجاهࠁ؛ ҡٔن من ˭لاࠀ تتحقق الملك̀ة لنصه، فلا  . لبنة ǫٔساس̑ية ل˖شك̀ل معمارها التخييلي  العمل الفني ضمن الرواԹت البول̿س̑ية التي تت˯ذ من الجريمة ˊكل ǫٔنواعها ̀قة اخ˗فاء الس̑يد لاǫٔ˨د يمكن ǫٔن يصنف هذاعملية البحث واك˖شاف حق  عمال من ˡامعة ˨اصل ̊لى ا߱كتوراه في إدارة اҡٔ   .فاسم المؤلف من ǫٔهم العتبات النصية المشكلة ̥لغلاف الخارݭ ˁزة نجيب ˡا" ˨داخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ "روايته  زغ نجمها في الفترة اҡٔ˭يرة،وتوجت ح̀ثيات ال̱شر ، و )، واҡٔعمال اҡٔدبيةكالصورة الفوتوغراف̀ة        .ˡ2014اˁزة الطيب صالح العالمية للإبداع س̑نة الغلاف  كما ǫٔن ،نصوص مق˗ˌسة من دا˭ل الرواية ǫٔو شهادات نقدية ̽ك˗بها النقاد حول العمل ǫٔو كلمة ̽ك˗بها الناشر    ..مق˗ˌس قصير، ҡٔنه هذا النص الطويل يؤدي إلى نفور القارئ من قراءة المتن الروائياح̀ة الجمالية ǫٔفضل، كما كان من اҡٔفضل اخ˗يار نص الخاصة بدار ال̱شر وهذا التكرار ǫٔ˛ر ̊لى جمالية الغلاف الخلفي، وكان من اҡٔفضل نجد اكتظاظا في الغلاف  و،̥لتعريف بها ߱ى القارئ والترويج لهاǫٔعمال الكاتب وهي عبارة عن  لغلاف، كما يضم الغلاف الخلفي الخلفي، الإضاءة التي تجسدت في ا̥لون الرمادي الفاتح، والعتمة ممثߧ في حضور ا̥لون اҡٔسود، إلا ǫٔن ا̥لون الرمادي ة في صمت،ولقد تباي̱ت اҡٔلوان في لو˨ة الغلاف تع̿شه الشخصيات الموجودة في الرواية ومعاԷتهم مع الظروف المع̿ش̑يԴ̥لون اҡٔسود ،̊لى ˭لف̀ة Դ̥لون الرمادي، ولقد اخ˗ار الناشر هذ̽ن ا̥لونين  ̥لتعبير عن الصراع والتناقض ا߳ي الغلاف الخلفي ̥لعمل الروائي ا߳ي قمنا بت˪ليࠁ مقطعا سردԹ طويلا من دا˭ل الرواية، مك˗وبة غاԹت ف̲ية ل ويوظف الغلاف ˉشق̀هقاصد دلالية يضعها م̲تج النص، 
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و ˔كرر ǫٔكثر من مرة ح̀ث ذ̠ر المرة اҡٔولى في الغلاف الخارݭ، ǫٔسفل العنوان الرئ̿سي "رواية"ˤ̱سيترواية اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د ورد المؤشر ال ، ǫٔو ǫٔسفلها، ǫٔو في مواضع ǫٔخرى، فه̖ي تعمل ̊لى تحديد Գنۡء اҡٔج̲اسي ا߳ي يندرج ضمنه النص، وفي الغلاف الغلاف، فلا يمك̲نا تجاهࠁ؛ ҡٔن من ˭لاࠀ تتحقق الملك̀ة لنصه، فلا في ǫٔ̊لىيحتل اسم المؤلف مكاԴ Էرزا العمل الفني ضمن الرواԹت البول̿س̑ية التي تت˯ذ من الجريمة ˊكل ǫٔنواعهاعملية البحث واك˖شاف حق  التي تدور حول ̊لى العمل الروائي وتفاصيࠁ فاسم المؤلف من ǫٔهم العتبات النصية المشكلة ̥لغلاف الخارݭ ،ˍاهومن ˡǫٔل لفت Գن̟  في واݨة الغلاف، ا߽تمع ˊكل صدق دون زيف، ولقد وضع اسم المؤلف في ǫٔ̊لى الغلاف نظرا ҡٔهميتهوԴ̥لون اҡٔسود وا߳ي يدل ̊لى قوته والجرǫٔة التي يمتلكها لفضح الواقع، وتصو̽ر معاԷة الطبقات الهشة والفقيرة في "، ولقد تصدر اسم 29"ح̀ث الملك̀ة ǫٔو النوعية وحتى التˤاريةمؤلفيها ǫٔساسا و ل̿س إلى ǫٔدب̿تها ǫٔو ف̲يتها، كما ǫٔن لظهور Գسم ̊لى ̎لاف ǫٔي كتاب ǫٔدبي ǫٔم ̎ير ǫٔدبي ǫٔهميته من و لا ǫٔ˨د يجهل ̠يف ǫٔن بعض اҡٔعمال اҡٔدبية ˔رجع شهرتها إلى  يوˡه هذا التعامل إذ ̼شكل ثقلا معرف̀ا ̊لى م˗لق̀ه،فاسم المؤلف يمثل عتبة قرائية ࠐمة ǫٔولى تمهد ̥لقارئ تعامࠁ مع النص إن لم ̽كن  "̮س̑تطيع عزࠀ عن العمل الإبداعي، ˨اصل ̊لى ا߱كتوراه في إدارة اԴ،  ٔҡلمدية ˡ1980انفي 8فˆحمٔد طيباوي روائي من مواليد زغ نجمها في الفترة اҡٔ˭يرة،وتوجت، من اҡٔصوات الروائية التي ˊالبليدة ˡاˁزة الطيب صالح العالمية للإبداع س̑نة" موت Էعم"، كما Էلت روايته2021س̑نةمحفوظ  قاصد دلالية يضعها م̲تج النص، ࠀ مو ، 30إ̎لاق الفضاء النصي الخلفي ࠀ وظيفةنصوص مق˗ˌسة من دا˭ل الرواية ǫٔو شهادات نقدية ̽ك˗بها النقاد حول العمل ǫٔو كلمة ̽ك˗بها الناشر كالصورة الفوتوغراف̀ة(المؤلف معلومات حولي يحتوي الغلاف الخلف  لغلاف، كما يضم الغلاف الخلفي الفاتح هو السائد، بحيث يحتل المسا˨ة الكبرى في االخلفي، الإضاءة التي تجسدت في ا̥لون الرمادي الفاتح، والعتمة ممثߧ في حضور ا̥لون اҡٔسود، إلا ǫٔن ا̥لون الرمادي تع̿شه الشخصيات الموجودة في الرواية ومعاԷتهم مع الظروف المع̿ش̑يԴ̥لون اҡٔسود ،̊لى ˭لف̀ة Դ̥لون الرمادي، ولقد اخ˗ار الناشر هذ̽ن ا̥لونين  ̥لتعبير عن الصراع والتناقض ا߳ي الغلاف الخلفي ̥لعمل الروائي ا߳ي قمنا بت˪ليࠁ مقطعا سردԹ طويلا من دا˭ل الرواية، مك˗وبة  فۤ يخصوجمالية ، و  ̥لتعريف بها ߱ى القارئ والترويج لها" مذ̠رات من وطن ǫخٓر" ، "موت Էعم"رواԹت  كون من النالخاصة بدار ال̱شر وهذا التكرار ǫٔ˛ر ̊لى جمالية الغلاف الخلفي، وكان من اҡٔفضل  لخلفي من ˭لال وضع اҡٔيقوԷت                     مق˗ˌس قصير، ҡٔنه هذا النص الطويل يؤدي إلى نفور القارئ من قراءة المتن الروائياح̀ة الجمالية ǫٔفضل، كما كان من اҡٔفضل اخ˗يار نص ˨ذف بعض اҡٔيقوԷت ل˖سهل عملية القراءة، و̝

 

العمل الفني ضمن الرواԹت البول̿س̑ية التي تت˯ذ من الجريمة ˊكل ǫٔنواعها̊لى العمل الروائي وتفاصيࠁ˔كرر ǫٔكثر من مرة ح̀ث ذ̠ر المرة اҡٔولى في الغلاف الخارݭ، رواية اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د ورد المؤشر ال الغلاف
في واݨة الغلاف، ا߽تمع ˊكل صدق دون زيف، ولقد وضع اسم المؤلف في ǫٔ̊لى الغلاف نظرا ҡٔهميتهوԴ̥لون اҡٔسود وا߳ي يدل ̊لى قوته والجرǫٔة التي يمتلكها لفضح الواقع، وتصو̽ر معاԷة الطبقات الهشة والفقيرة في ح̀ث الملك̀ة ǫٔو النوعية وحتى التˤاريةمؤلفيها ǫٔساسا و ل̿س إلى ǫٔدب̿تها ǫٔو ف̲يتها، كما ǫٔن لظهور Գسم ̊لى ̎لاف ǫٔي كتاب ǫٔدبي ǫٔم ̎ير ǫٔدبي ǫٔهميته من يوˡه هذا التعامل إذ ̼شكل ثقلا معرف̀ا ̊لى م˗لق̀ه،̮س̑تطيع عزࠀ عن العمل الإبداعي،

محفوظ البليدة
كون من النلخلفي من ˭لال وضع اҡٔيقوԷتارواԹت الفاتح هو السائد، بحيث يحتل المسا˨ة الكبرى في االخلفي، الإضاءة التي تجسدت في ا̥لون الرمادي الفاتح، والعتمة ممثߧ في حضور ا̥لون اҡٔسود، إلا ǫٔن ا̥لون الرمادي تع̿شه الشخصيات الموجودة في الرواية ومعاԷتهم مع الظروف المع̿ش̑يԴ̥لون اҡٔسود ،̊لى ˭لف̀ة Դ̥لون الرمادي، ولقد اخ˗ار الناشر هذ̽ن ا̥لونين  ̥لتعبير عن الصراع والتناقض ا߳ي وجمالية ، و الخلفي ࠀ وظيفةنصوص مق˗ˌسة من دا˭ل الرواية ǫٔو شهادات نقدية ̽ك˗بها النقاد حول العمل ǫٔو كلمة ̽ك˗بها الناشر و  مق˗ˌس قصير، ҡٔنه هذا النص الطويل يؤدي إلى نفور القارئ من قراءة المتن الروائي˨ذف بعض اҡٔيقوԷت ل˖سهل عملية القراءة، و̝
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من Գهۡم لقد توصلنا من ˭لال هذه ا߱راسة إلى مجمو̊ة من النتائج في حقل العتبات النصية، التي لابد   :˭اتمة                                               س̑بقه النص الموصدة، ˗ح مغاليقيمثل العنوان مف˗ا˨ا لف -  .ҡٔنها ˓سا̊د ̊لى فهم خصوصية النص اҡٔدبي ؛المناص من المفاهيم النقدية التي اهتمت بها الس̑يمياء، وارتبطت Դلناقد الفر̮سي ˡيرارج̀ن̿ت ا߳ي ǫٔ̊اد لها Գعتبار- .اك˖شاف مغارات النص، واس̑ت̱ˍاط دلالاته و تˆؤيࠁ̊لى لخارج̀ة وا߱ا˭لية تعين المتلقي ǫٔن المناصات ا-  :وԳح˗فاء بها، نذ̠ر من ب̿نها ، و̽ك˞فه ويختزࠀ، ويثير فضول المتلقي لمعرفة يتصدر النص و̼ ، فرغم ǫنٔ هفصࠁ عن يمكنلا  النص عضو في جسد فه̖ي، النص الرئ̿سيولا ̮س̑تطيع دراسة هذه المناصات بعيدا عن -  .وتعرف به  س̑يˤه، فلا يوˡد نص دون م̲اصات ˓ شهاريةإ وف̲ية و  تحمل قۤ جمالية التي ن هذه المناصاتعك̲نا قراءة النص بمعزل فلا يم " تا˨ذروا العتبا"وكما يقول ˡيرار ج̀ن̿ت -  .خˍاԹه، واك˖شاف العوالم التخييلية المشكلة لعالم النص الروائي ̂ٔنواعها كانت تعد نصوصا هامش̑ية فۤ س̑بق لكن الناقد الفر̮سي ˡيرار ج̀ن̿ت ǫٔˊرز ǫٔهميتها ودورها في  المناصات ب تمك̲نا " اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د"النص وفك شفراته، و في رواية  دلالات̥لوصول إلى  اجسر والعنوان  الغلاف  يعد -  .العتبات   هذه ، ف̲ادرا مانجد نصا ̊ارԹ منقارئ فه̖ي نصوص داعمة ̥لنص توج̀ه ال ، فالكاتب اس̑تطاع مضمون الروايةعتبة العنوان والغلاف و ̊لاقة وطيدة بين هر العمل الروائي، إذ نجد من معرفة  جو     .إيصال رسائل مشفرة عن طريق اҡٔيقوԷت البصرية وا̥لغوية
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ما  ،ا߳ي زاد العمل ˓شويقا و اԶٕرة" الس̑يد لا ǫٔ˨د اخ˗فاء"الغموض والتعق̀د ˭اصة عندشيء من طبعت الرواية ˉ- دلاߦ كل  في إنتاج  فعيل دور القارئعمل ̊لى ت ي،و يحمل ǫٔكثر من بعد في لو˨ة الغلاف وق˗امتها وظيف اҡٔلوانجعل ت ̼سعى ، و ̊لى المتلقي ا߳ي يتفا̊ل معها انفس̑يا ووˡداني ثيرهاوقوف ̊لى مدى تˆٔ ، وال)الرمادي، اҡٔخضر اҡٔسود،(لون ، ǫٔفريق̀ا الشرق،ا߱ار البيضاء، )لعربي المعاصردراسة في مقدمات النقد ا(عبد الرزاق بلال، مد˭ل إلى عتبات النص-1  :قائمة الإ˨الات  .ات، ما يجعل دورها ࠐما في قراءة النصلربط العلاقات بين النص و دلالاته من ˭لال هذه الجزيئ رلعموري الزاوي، شعري-2  .21، ص1،2000ط،المغرب ، 2017 ،1ط، الجزاˁر،هدى ̥لطبا̊ة وال̱شر و التوزيع، دار ال )دراسات في الشعر العربي المعاصر(وداد ˊن ̊اف̀ة، ǫٔسرار النص-3  .94، ص2013 ،1ط، الجزاˁر،ة العتبات النصية، دار التنو̽ ، وزيع، المؤسسة الجامعية̥߲راسات و ال̱شر و الت)دورها، و تصنيفها، مصادرها، رمز̽تها، و دلا̦تها(كلود عبيد، اҡٔلوان-16  .14، ص2008 ،1ط، عمان،، دار الحامد ̥ل̱شر و التوزيعظاهر محمد هزاع، ا̥لون و دلالته في الشعر-15  .33المصدر نفسه، ص -14  .35ص ،2020، 1م̱شورات Գخ˗لاف وم̱شورات ضفاف، الجزاˁر، بيروت، لبنان، ط ǫٔحمد طيباوي،اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د،-13  .119، ص2010 ،1طاҡٔردن،ث، الك˗ب الحدي، ̊الم "̀ل الخطابب̱̀ة النص و ˓شك "˭ليل شكري هياس، القصيدة السير ذاتية -12  46المرجع نفسه، ص -11  44ص                                                            ،1،2016،طعمانع،دار غيداء ̥ل̱شر والتوزي ،))اҡٔج̀ال العربية((سهام السامرائي، العتبات النصية في  -10  .37، ص2016 ،1ط، اҡٔردن،و الخطاب، ̊الم الك˗ب الحديث نعيمة سعدية، الت˪ليل الس̑يميائي -9  183، ص2019 ،1ط، عمان،، دار فضاءات ̥ل̱شر و التوزيعإلهام عبد الوهاب، العتبات النصية في رواԹت واس̿ني اҡٔعرج -8  .40، ص2013 ،1، لبنان،طار العربي، مؤسسة Գن˖ش)الروائي العربيالعتبات في المنجز ( عبد الحق بلعابد، عنفوان الك˗ابة ˔رجمان القراءة - 7  .  103، ص2013 ،1طإدفو،- ،  ǫٔسوانة والتطبيق، دار هيباتيا ̥ل̱شرجماليات القصة القصيرة بين النظريهداية مرزق،  -6  .60، ص2015 ،1ط، الجزاˁر،اصر، دار ميم ̥ل̱شر و التوزيعلشعر ال̱سائي الجزاˁري المعالفني في ا رزيقة بوشلق̀ة، ال˖شك̀ل-5  .44، ص2008 ،1ط، الجزاˁر،، م̱شورات Գخ˗لاف)لى المناصˡيرار ج̀ن̿ت من النص إ ( عبد الحق بلعابد، عتبات-4  .81ص ، 2015، 1، فضاءات ̥ل̱شر والتوزيع، عمان، ط)دراسة في نماذج مختارة من الرواية اҡٔردنية(بلال كمال رش̑يد،ا̥لغة والرواية-22  .11اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د، صǫٔحمد طيباوي، -21  .163، ص2009 1ط، عمان،دار مجدلاوي ̥ل̱شر و التوزيع ،)بحث إجرائي في ˓شك̀ل المعنى الشعري(فا˔ن عبد الجبار جواد، ا̥لون لعبة س̑يميائية-ǫٔ09.  20حمد طيباوي، اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د، ص-19  .100ظاهر محمد هزاع، ا̥لون و دلالته في الشعر، ص-18  .162، ص2007 دط،، الإسك̲درية،حورس ا߱ولية ̥ل̱شر و التوزيعشكري عبد الوهاب، القيم ال˖شك̀لية و ا߱رام̀ة ̥لون و الضوء، مؤسسة -17  93، ص2013 ،1طبيروت،   .44، ص))اҡٔج̀ال العربية((سهام السامرائي، العتبات النصية في رواية -29  .223رية العتبات النصية، صلعموري الزاوي، شع-28  62المصدر نفسه، ص-ǫٔ62  27حمد طيباوي، اخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د، ص -26  .163، ص2013، 1، دار الحديث، القاهرة، ط3اˊن م̲ظور، لسان العرب، ج-25  .186حسين ̊لام، العˤائبي في اҡٔدب، نقلا عن  محمد صاˊر عبيد و سوسن البياتي، المتخيل الروائي، ص-24  .79، ص2015، 1̊الم الك˗ب الحديث، اҡٔردن،ط) سلطة المرجع وانف˗اح الرؤԹ( محمد صاˊر عبيد وسوسن البياتي، المتخيل الروائي-23  .52ص
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والمركز الثقافي العربي،ا߱ار البيضاء،  ، النادي اҡٔدبي)2004-1950(ديثمحمد الصفراني، ال˖شك̀ل البصري في الشعر العربي الح-30 ا߱ار البيضاء، ،، ǫٔفريق̀ا الشرق)العربي المعاصر دراسة في مقدمات النقد(عبد الرزاق بلال، مد˭ل إلى عتبات النص -  .2013 ،1طلبنان، ن˖شار العربي،، مؤسسة Գ)العربيالعتبات في المنجز الروائي ( عبد الحق بلعابد، عنفوان الك˗ابة ˔رجمان القراءة --  .،2008، 1،طالجزاˁر خ˗لاف،، م̱شورات Գ)ˡيرار ج̀ن̿ت من النص إلى المناص(عبد الحق بلعابد، عتبات -  .2008، 1،طعمان ،̥ل̱شر و التوزيعظاهر محمد هزاع، ا̥لون و دلالته في الشعر، دار الحامد  -  . 2016، 1،طعمان ،ربية، دار غيداء ̥ل̱شر والتوزيعالع))في رواية اҡٔج̀ال((سهام السامرائي، العتبات النصية -  .2015 ،1طالجزاˁر، التوزيع،رزيقة بوشلق̀ة، ال˖شك̀ل الفني في الشعر ال̱سائي الجزاˁري المعاصر، دار ميم ̥ل̱شر و  -  .2010 ،1طاҡٔردن، ث،الك˗ب الحدي ، ̊الم"ب̱̀ة النص و ˓شك̀ل الخطاب"˭ليل شكري هياس، القصيدة السير ذاتية  -  . 2015 ،1طعمان، ̥ل̱شر و التوزيع،، فضاءات )دراسة في نماذج مختارة من الرواية اҡٔردنية(بلال كمال رش̑يد، ا̥لغة والرواية  -  .2019 ،1ط، عمان،التوزيعإلهام عبد الوهاب، العتبات النصية في رواԹت واس̿ني اҡٔعرج، دار فضاءات ̥ل̱شر و  - .2020 ،1طبيروت، لبنان،  الجزاˁر، وم̱شورات ضفاف، Գخ˗لافخ˗فاء الس̑يد لا ǫٔ˨د، م̱شورات ǫٔحمد طيباوي، ا-  :المراجعقائمة المصادر و   . 137، ص2008 ،1ط،بيروت ، 1،طعمان ، دار مجدلاوي ̥ل̱شر و التوزيع، )بحث إجرائي في ˓شك̀ل المعنى الشعري(فا˔ن عبد الجبار جواد، ا̥لون لعبة س̑يميائية -  .1،2000،طالمغرب رلعموري الزاوي، شعرية  -  .2013 ،1لبنان،طبيروت، و التوزيع، ال̱شر ̥߲راسات و  ، المؤسسة الجامعية)دورها، و تصنيفها، مصادرها، رمز̽تها، و دلا̦تها(كلود عبيد، اҡٔلوان -  .2009       .2013، 1، دار الحديث، القاهرة، ط3اˊن م̲ظور، لسان العرب، ج-         .2017 ،1طالجزاˁر، دى ̥لطبا̊ة وال̱شر و التوزيع،، دار اله)دراسات في الشعر العربي المعاصر(وداد ˊن ̊اف̀ة، ǫٔسرار النص -  .  2013 ،1طإدفو،-ǫٔسوان  والتطبيق، دار هيباتيا ̥ل̱شر،جماليات القصة القصيرة بين النظرية هداية مرزق،  -  . 2016 ،1طاҡٔردن، ˗ب الحديث،نعيمة سعدية، الت˪ليل الس̑يميائي و الخطاب، ̊الم الك  -  .2015، 1،طاҡٔردن ˗ب الحديث، ، ̊الم الك )سلطة المرجع و انف˗اح الرؤԹ(الروائيمحمد صاˊر عبيد و سوسن البياتي، المتخيل  -  . 2008 ،1طبيروت،  ا߱ار البيضاء،  ،والمركز الثقافي العربي ، النادي اҡٔدبي)2004-1950(يثمحمد الصفراني، ال˖شك̀ل البصري في الشعر العربي الحد -  . 2013 ،1طر،الجزاˁ ،العتبات النصية، دار التنو̽


