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  اҡٔدب والك˗ابة ال̱سوية
Literature and Feminist Writing  اصر عطى الله ال̲̓. د  ensbnaceur@gmail.com  امعة اˊن ˭߲ونˡ–  ر(   –تيارتˁالجزا(   

  
  Ե :02/06/2022ريخ ال̱شر                           Ե :25/04/2022ريخ القˍول                    Ե :07/01/2022ريخ Գس̑تلام  

   .̠߳وري، الك˗ابة والمرǫٔةاҡٔدب ال̱سوي، الك˗ابة ال̱سوية، Գبداع والمرǫٔة، التصنيف ا  : كلمات مف˗اح̀ة   .الفكري والفني ا߳ي يهتم Դلعمل ذاته لا Դ߳ات المبد̊ة  الإبداعالمرǫٔة وتحديد ̊لاقتها بذاتها والعالم اҡخٓر، كل هذا بعيدا عن السطوة ا̠߳ورية والتصنيف الج̱سي، وشق طريق ̊لى ˓شك̀ل هوية  التي عملت الإبداعيةالثقاف̀ة واҡ̮ٔساق الحضارية لبث الروح ҡٔبعاد وǫٔشكال المعنى المراد في اҡٔعمال ̥لواقع المع̿ش وتقديمها ̥لمواضيع التي تثير القارئ، من ˭لال معالجتها وتناولها لقضاԹ كثيرة معقدة ̊بر مساء̦تها لҢٔوساط وԳجۡعية ا߿تلفة ، و̽تمثل ذߵ في تحديها  الإ̮سانيةتعد الك˗ابة ال̱سوية في اҡوٓنة اҡٔ˭يرة فضاء مليئا ԴلقضاԹ          :ملخص  
Abstract: In the last moments, it has been noted that feminist writing takes a long time in the various humanitarian and social lines, as well as its challenge and its presentation of the contents to the reader. The treatment and use of the different conflicts confi lexis through the cultural milieu and the citation models that they give the exact meaning to the creative work to form an identity to the woman by specifying her relation on herself and with the world. All this lion de Lore masculine and sensual classification, opening a path of intellectual and artistic creation that he is interested in travause in itself and not in himself. Keywords : Feminist writing, creativity and women, masculine classification, masculine organization, writing and women.    الف̲ية        :هيدتم ԹلقضاԴ يرة فضاء مليئا˭ҡٔوٓنة اҡوالإيديولوج̀ة، وي˖ˍلور ذߵ في  لقد شكلت الك˗ابة ال̱سوية العربية في ا المتراكمة، معالجتها وتطرقها ̥لك˞ير من القضاԹ والمواضيع  تحدي هاته اҡٔ˭يرة ̥لواقع واس̑تفزازها ̥لمتلقي وذߵ من ˭لال المشهد Գجۡعي وԳبتعاد عن السطوة المركزية التي Զǫٔرت وصورت غيمة ̠بيرة في  كل هذا من ˡǫٔل إ̊ادة ˔رميم وبناء   .اҡٔدبي ا߳ي جعلت م̲ه رقعة معنية Դ߱راسة والت˪ليل والنقد المشهد
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ال هم الشعراء   يقولون إني ̠سرت ˉشعريجدار الفضيߧ "  :تقول الشاعرة سعاد الصباح  .إلخ...ال̱سوي ولم ̼س̑تقر المصطلح ̊لى هيئة وا˨دة، وهذا لاخ˗لاف الخصائص البيولوج̀ة والجنوس̑يةوالثقاف̀ةاҡٔنواع الفكرية،وكذߵ ̊لى صعيد الإبداع والك˗ابة اҡٔدبيين، لغاية ظهور اҡٔدب ال̱سوي والشعر ال̱سوي والسرد والجدل وزواԹ النظر في ش̑تى  الك˞ير من الإشكالات" ǫٔ"Féminismeضف إلى ذߵ لقد Զǫٔر مصطلح ال̱سوية         ؟ ..كانت مواضيعها عن المرǫٔة ǫٔم لاالثقافي، والمقصود ҡٔԴدب ال̱ساˁيهو اҡٔعمال التي ˔ك˗ب من قˍل مؤلفات، ǫٔو اҡٔعمال اҡٔدبية التي ˔ك˗بها ال̱ساء سواء ظرԹت ما بعد الحداثة وفي صدارتها النقد إن اҡٔدب ال̱سوي موضوع اهتمت به الك˞ير من م̲اهج ما بعد الب̱̀وية ون       lضحك من كل الهراء   و̠يف س̑تو߱ شاعرة في القˍيߧ   وإن الرǫٔد ال̱ساء  وǫٔسخر ممن ̽ريدون في عصر حرب الكوا̠ب ووǫٔلام مس̑تغانمي بلسان إ˨دى شخصياتها في رواية فوضى الحواس        1"و˨ǫٔ ريةˁا̦نهاية ي̱تمي إنه في : "وتقول الروائية الجزا ال، ت߶ التي تخفي ˭لف رصا̯تها ووقارها، كل عقد العالم وقدراته lمن الر ǫٔسوҡٔننا بصدد شن حرب ̊لى   .2"إلى السلاߦ اǫٔ رية مدفوع إلى القولˁين لشاعرة إماراتية وروائية جزاˡمام هذ̽ن ا̦نموذǫٔ نتǫٔت ̮سوية ̥لعودة إلى الإشكاليةلا شك وԴال، انطلاقا من كتا lة في وقت ما تم  الرǫٔل وخضوع المر lو ذ̠ورية، لكن القديمة التي تفرض هيمنة الرǫٔ عمال إبداعية ̊ديدة ̮سويةǫٔ ليا فيˡ خص في ̊المنا العربي، وهي إشكاليةمسارها نحو التحرر وا̦تمرد ̊لى السلطة ا̠߳ورية وهو ما يظهرҡٔԴ ن ̼سلط الضوء ̊لى إ˨دى الإشكاليات ˨الياǫٔ دب  بحثنا هذا يحاولҡٔا ال lدب الرǫٔ ثناء هذا العمل هو المصطل˪ات العديدة التي اعتبرها ˉسام قطوس،   .ال̱سوي من ح̀ث تفرده بخصائص تميزه عنǫٔ ول ما واݨناǫٔث وحسب، بل ˉسˌب ماتثيرههذه المصطل˪ات من صعوبة ˨دها إذا تم ا̥لˌس وا̥لغز ل̿س ˉسˌب "وԷٕدب الاǫٔدب ا̠߳ور وǫٔ دب ا߳ي ̽ك˗ب عن ال̱ساء؟  -  .3"ااخ˗يارهصعوبة الفصل بينҡٔم اǫٔ دب ا߳ي ˔ك˗به ال̱ساء؟ҡٔدب ال̱سائي هو اҡٔنفراد ب˖سميته  -  فهل اԳ و ̽ك˗ب عنهن ̽تمتع ˉسمات فارقة تجعࠁ ̼س̑تحقǫٔ دب ا߳ي ˔ك˗به ال̱ساءҡٔوإذا كان كذߵ فهل ا ال عن ا -  ؟ "ǫٔدب ̮سوي" lدب المك˗وب بقلم الرҡٔة نفسها؟ وماهي الفروق النوعية بين هذا اǫٔو المك˗وب بقلم المرǫٔ ،ةǫٔو الموت؟ -  لمرǫٔ و الحريةǫٔ و ا߳ي ˔ك˗به عن الوطنǫٔ ل م˞لا؟ lة عن الرǫٔدب ا߳ي ˔ك˗به المرҡٔ̽ن يقع اǫٔة بغض النظر عن موضو̊ه   وǫٔدب ا߳ي ˔ك˗به المرҡ̱ٔسه، في محاوߦ وحتى لا نضيع في خضم هذه الإشكاليات انطلق̲ا في عملنا هذا من اˡ وǫٔ ة العربية المبد̊ة، وظروفǫٔدت مركز̽ن ̊لى المر lتها وتوݨاتها̥لوصول إلى بعض السمات المميزة ࠀ إن وԴبداع الخاصة بها وبمضامين كتاԳ.  1. النقد ال̱سوي :   Էخٓر ذ̠وري لكل منهما هويته وملامحه الخاصة، فإن هذا يقودǫدب ال̱سوي يؤكد مقوߦ وجود إبداع ̮سائي وҡٔة ويتابع دورها في الإبداع، ويبحث عن خصائصه الجمالية إلى إذا كان اǫٔدب المرǫٔ وا̥لغوية والبنائيةالحديث عن النقد ال̱سوي ا߳ي يهتم بدراسة.   ٔǫ .  ريخ النقد ال̱سويԵ : ̊لامهǫٔ ة في فر̮سا وانجلترا ومنǫٔهۡم بˆدٔب المرԳ ǫٔفرج̀نيا وولف الروائية: بدVirginia Woolf )1882 -1941( ، ل ̊لى الثقافة، وԴلتالي سعتا لإˊراز جماليات الك˗ابة اҡٔنثوية وتميزها كما ˨اولت الناقدة اҡٔمر̽ك̀ة إلين وقد م˞لت هاԵن الناقدԵن التيار ا߳ي يت˪دى ، )Simone deBeauvoir )1908 -1986يمون دي بوفوارس̑  واҡٔديبة lهيمنة الر
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ال، و˔رى ǫٔن ثمة ˔راǫٔ ԶنثوԹ من الك˗ابة ال̱سائية قد ǫٔغفل" المرǫٔة كقارئة ومؤلفة، وتوصلت شوالتر إلى ǫٔن تتˤه إلى"ǫٔدب ˭اص بهن: "في كتابهاElaine Showalterشوالتر lمٓلا في   .4"وجود اخ˗لاف عميق بين كتابة ال̱ساء والرǫ ل ف̀ه lح˞ا عن صورة الرԴ دبҡٔا ǫٔر الت˪ليل النفسي والنقد الب̱̀وي، فˆٔ˭ذ يقر˛ǫٔ ة، وذߵ ماتؤكده الباح˞ة ماري ) ا̠߳وري(إلى مظاهر الهيمنة في النظام البطر̽ركي  الوصولوسار النقد ال̱سوي مق˗ف̀اǫٔ̊لى حساب المر نحن نواˡه Եريخا طويلا من النظرԹت : "، تقول"1992النقد اҡٔدبي ال̱سائي"في كتابها Marie Eagletonإيجلتون lدنى من الرǫٔ ن ال̱ساءǫٔ ثب˖ت بصورة قاطعةǫٔ نهاǫٔ بوية التي ˔زعمҡٔن نلتزم الحذراǫٔ النقد ال̱سوي  . ب  .5"ال، ول̿س من المس̑تغرب إذن Թنثوية المتميزة إدراكا وتفكيرا وشعورا -   : ركز النقد ال̱سوي ̊لى إˊراز مجمو̊ة من السمات الخاصة به م˞ل  : قضاҡٔمور  -  .التركيز ̊لى التجربة اҡٔنثوية كالحمل والرضا̊ة واԳ اربˤلتԴ نثى -  .العاطف̀ةالبحث عن خصائص مشتركة تتعلقҡٔدبي ال̱سوي -  .التركيز ̊لى خصائص لغة اҡٔو مايعرفˍالتۤت ال̱سائية وإظهار عبقرية البناء اǫٔ بداع .2 .التركيز ̊لى المواضيع ال̱سائيةԳٔة العربية وǫفه̖ي وس̑يߧ من وسائل التحرر وسˌ̀ل من  البطر̽ركيالك˗ابة الصادرة عن ال̱ساء فعل تحدي وتطلع إلى تغيير العالم  :المر ل  lة   6.س̑بل الخلاص من وضعها في مجتمع لا ينزلها منزߦ م˗كاف˄ة مع الرǫٔدب فعل ذ̠وري م̲ذ القدم جر الويلات ̊لى المرҡٔن اعتبار اǫٔ ة طريق يحفه الظلام ويغشاه "ويبدوǫٔدب المرǫٔ فمتابعة ل وحطمت ، وˡҡٔل ذߵ ˡاءت الك˗ابة ال̱سائية 7"هم من قام بهذه المهمة الغبار قˍل عصر التدو̽ن وحتى بعده ҡٔن عصر ا̠߳ور lدبية فߓٔنها إذا ماكتˌت ˓ساوت مع الرǫٔ ن ˔كونǫٔ ةǫٔه ˭اص بين الج̱سين، و߳ߵ نجد هذا الت˪دي الصريح ممحاوߦ لإثبات ا߳ات وإقامة البرهان ̊لى قدرة المر lخ˗لاف ا߳ي يقيمه مجتمعنا العربي ̊لى وԳ دارˡ دبياتǫٔ ن ال هم الشعراء  ...يقولون إني ̠سرت ˉشعري ˡدار الفضيߧ"  : عربيات كالشاعرة سعاد الصباح التي تقول lن الرǫٔد ال̱ساء  ...واسخر ممن ̽ريدون في عصر حرب الكوا̠ب...  ...وǫٔل إذ يعد ديوانها  .8"وو lن الشاعرة الخليجية ت̱ˍض ˊروح الت˪دي ضد الرǫٔ ة" ومن الواضحǫٔصر˭ة مدوية ̊الية ، "ف˗اف̀ت امر ل وا߽تمع ا̠߳وري ا߳ي يعتبر الممارسة الإبداعية ال̱سوية lه الر lمام الحروف  فلا ˔ك˗بي ...يقولون إن الك˗ابة إثم عظيم"  : إذ تقول" إثم عظيم"في وǫٔ ن ˓شربي  ...وإن مداد القصائد سم  حرام فلا تقربي...وإن الصلاةǫٔ كԹٕوتضيف في تحدي  .9..."فا:  " Էǫٔ سمم بحبر ا߱واة ̊لى مك˗بي   ذا قد شربت كثيرا وها˓ǫٔ ذا قد كتˌت كثيرا   فلم Էǫٔ ضرٔمت في كل نجم حريقا ̠بيرا   وهاǫ10"ولا اس̑تاء من النبي  فما غضب الله يوما ̊لي   و.  
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د شيء تحت الكلمات إن امرǫٔة ˔ك˗ب هي امرǫةٔ فوق الش̑بهات ҡٔنها شفافة بطبعها، إن الك˗ابة ...لا تبحث كثيرا" قولهافي " ذا̠رة الجسد" وهذا الت˪دي وإثبات ا߳ات عن طريق الك˗ابة نجده في لغة سردية رسمت بها ǫٔ˨لام مس̑تغانمي lة العربية الك˗ابة فه̖ي مسا˨ة ̥لبوح 11"تظهر مما يعلق بنا م̲ذ لحظة الولادةلا يوǫٔتقيم بها ̊لاقة جمالية مع "، هكذا ˔رى المر ل ǫٔن يصفها Դ߱قة التي لماذا ̼س˖̲كر بعض نقادǫٔ Էن ˔كون المرǫٔة كاتبة قادرة ̊لى تصو̽ر ̊الم : "ومعا̼ش̑تها لها، وكما تقول الباح˞ة صبي˪ة شبرركز النقد ال̱سوي ̊لى بعض الموضو̊ات التي ̽رى فيهاǫٔن المرǫٔة ˔تمتع بقدرة ̠بيرة ̊لى تصو̽رها لعمق تجر́تها فيها  :مواضيع الك˗ابة ال̱سوية .3  .12"رح الإبداعالواقع تعطيها فرصة Գس̑تمتاع بف lاس̿س لا يمكن ̥لر˨ǫٔ ة ا߱ا˭لي والتعبير عن مشاعرها، ووصف مايختلج في قلبها منǫٔن  .13"تبدع بها الكاتبةالمرǫٔ نها اس̑تطاعتǫٔ مǫٔ نوثة؟ҡٔو لنقل ̊الم اǫٔ ة ̊لى تصو̽ر العالم ا߱ا˭لي لهاǫٔت المرԴخرى وتولكن السؤال هو هل تق˗صر كتاǫٔ بواب مواضيعǫٔ نٓ، تطرقҡن الجواب موجود اǫٔ ̠يدǫٔعصرها؟ و Թجۡع وحركات التحرر وتقر̽ر المصير في الوطن فˍعض الكاتبات "عبر عن مختلف قضاԳلتطرق ̥لمواضيع التي تهم ا߽تمع كله في الس̑ياسة وԴ دب ̮سائي"ولكن هذا الجو يوقعنا في تناقض ال˖سمية  .14..."والمحيط العربي والعالمالعربيات تميزنǫٔ " ل lش̑بعها الرǫٔفإذا كانت كل هذه المواضيع قد نوقشت و بˆٔفكارها الكاتبة إلى ̊دم المباشرة في طرح اҡٔفكار وإلى ǫٔسلوب ا߽از وԳس̑تعارات قالوا ǫٔنها تخاف من التصريح وإن لجˆٔت ...ǫٔنها لم تˆٔت بعد Դلنصوص التي تتلاءم مع شخصيتها اҡٔنثوية"تحليلا ودراسة، فإن النقد الموˡه لها هو  ه ˭اص الك˗ابة فيها مس˖شهد̽ن بˆٔسماء ҡٔقلام ̮سائية في ǫٔشكال تعبيرية مختلفة˭اضت المرǫٔة العربية ̊لى ذ̠ورية لم تعترف بعد بحق المرǫٔة في التنفس ضمن فضاء الكلمة وˡҡٔل هذا س̑ن˪اول ǫٔن نعرض بعض المواضيع التي من هنا يتضح ǫٔننا س̑نواˡه في هذا البحث في كل مرة نقدا ̼شن ضد المرǫٔة الكاتبة ҡٔن مجتمعاتنا العربية لا ˔زال مجتمعات   .15الحق̀ق̀ة lو :       ٔǫ .  دب الإ̽روتيكيҡٔيرا ̊لى خوض طابوهات المقدس و̠سر س̑تار الثالوث المحرم :ا˭ǫٔ ةǫٔت المرǫٔوالملفات "الج̱س، ا߱̽ن، الس̑ياسة، : تجر ل العربي، ح̀ث ˔زايدت ǫٔ̊داد الروائيات العربيات اللائي ̽ك˗بن بجرǫٔة في مواضيع الج̱سعواصف النقد وԳح˗ˤاج كانت ǫٔكثر جرǫٔة ̊لى هذا المحرم  ̥لنظر في اҡٔعوام اҡٔ˭يرة ǫٔن المرǫٔة العربية رغم ماواݨته من lت رواية   .16"من الرԴردن، ومن ذات الب߲ " ˭ارج الجسد"ومن هذه الك˗اҡٔطرش، " مرا߈ الوهم"لعفاف البطانية من اҡ̥ٔليلى ا لهدى عواݭ،  ومن المغرب فاطمة المري̱سي،ومن " إغواء امرǫٔة"لحزامة حˍايب وفي البحر̽ن رواية " هوىǫٔصل ال "و إلخ وقد اعتبر حميد طولست هذا المغربي الحمߧ ...لفضيߧ الفاروق والروائية ǫٔ˨لام مس̑تغانمي" Եء الخˤل"الجزاˁر  ̠ونها ǫٔنثى "إذ يقول عن ǫٔصحاب الحمߧ ǫٔنهم اس̑تكثروا ̊ليها الشرسة التي واݨتها ǫٔ˨لام مس̑تغانمي Էتجة عن ̠ونها امرǫٔة،  ஒلاࠐاما ̊انته المرǫٔة من تهم̿ش واضطهاد لس̑نوات طويߧ جعلها تف˗ح ا߽ال لعرض هموࠐا ووصف الصراع ا߳ي حملته القˍيߧ  :المواضيع ا߳اتية  . ب  .17"تˆتئ بمثل هذا العمل الروائي ̎ير المس̑بوق بجماليته ولغته الراق̀ة وجرǫٔته ǫنوثة وҡٔاع ا lوǫٔ دها تعرضˤ̲د، فˡ عن Դǫٔ" ئ ف̲ان ولا وجودҡ ةٔ لنفسها لا ̊لاقةǫة من نحت ورسم المر إنها لو˨ ل(وقد ǫٔثب˖ت ا߱راسات والتˤارب المتعلقة Դلج̱سين .18"في صنعها...ҡٔي مادة ǫٔو ǫٔداة lة/الرǫٔقل قدرة ) المرǫٔ ةǫٔن المرǫٔ ل في ا߽الات العاطف̀ة الشعورية، فˤ̲دها تصف بعمق  ̊لى فصل العاطفة عن العقل وهذا مايجعلها lحزان مني زم̲ا"  : ومن ذߵ ما تقوࠀ الشاعرة الإماراتية صالحة ̎اˉش  .19هموࠐا وهواجسها ح̀ث يهيمن ضمير المفرد المتكلم ̊لى س̑ياقات نصوصهام˗قدمة ̊لى الرҡٔعندما تختلس ا  
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دة حولي ̡كرات من ثلوج   ت̱ته̖ي فيها مراس̑يم الربيع  اߦ من التوهج الشعوري ̊لى لسان سعاد الصباح قائߧ  .20"فلا يذ̠رني إلا الصق̀ع  ويغيب اسمي عن ذا̠رة الشمس   ˔نهمي الو˨ رسم مدارات ̊المها الباطني وǫٔ˨اس̿سها المتفجرة، وتمارس وهم "ونجد الكاتبة ǫٔ˨لام مس̑تغانمي ت̱شد حر̽تها Դلك˗ابة   .21"لتطا̽رت د˭اԷ في الهواء  لو تنفخ في دا˭ل ǫٔذني   وԷǫٔ مشدودة اҡٔعصاب   كملايين ال̱ساء   وԷǫٔ مقهورة في جسدي   ل̿س لي منها شفاء   ..Էǫٔ في ˨اߦ حب"  :و˨ ه العالم من ˭لال الحرفو̝ lمن ˭لال روا̽تها فوضى الحواس، وقد ظهرت ا̥لمسة 22"التفوق والۡ̽ز ووهم تبديل و دها وتنحتها "ه الرواية، اҡٔنثوية ا߳اتية في هذ ذابهاإذا ǫٔنك تقع في م˗عة تعادل الكاتبة وهي تحنو ̊لى الكلمات ح̲و اҡٔم و˨ ابحث عن القذارة ...˔ك˗ب هي امرǫٔة فوق الش̑بهات ҡٔنها شفافة بطبعها، إن الك˗ابة تطهر مما يعلق بنا م̲ذ لحظة الولادة لا يوˡد شيء تحت الكلمات إنها امرǫٔة ...لا تبحث كثيرا:"و߳ߵ تقول ǫٔ˨لام مس̑تغانمي في نص ذا̠رة الجسدا߳ات من الواضح ǫٔن هواجس المرǫٔة و̊المها ا߱ا˭لي هو ما˓سعى لعرضه من ˭لال الك˗ابة التي تعتبرها نو̊ا من التحرر وإثبات   .23"بˆԷٔمل ǫٔنثوية، و߳ة مقروءة بߴة الولادة و̊ ل ا߳ي يق  .24"ح̀ث لا يوˡد اҡٔدب lه ̥لرˡة الكاتبة فهذا خطاب موǫٔة ˔ك˗ب وߒٔنه يخشى ̊لى ̊المه ويعتبر المرǫٔل هذا كانت هذه المواضيع ا߳اتية سمة ̎البة ̊لى الك˗ابة ف موقف الشك والريبة من امرˡҡٔࠀ ولممتلكاته التي س̑يطر ̊ليها م̲ذ عصور طويߧ، و Թنظمة  :المواضيع الس̑ياس̑ية  . ج  .ال̱سوية التي ˔ريد الإفصاح عن هو̽تها وخصوصيتها تحدҡٔال، إذ نجدها تقف موقف النقد من ا lة ̠بيرة، حتى لا تبقى حكرا ̊لى الرǫٔة الكاتبة هذا الميدان بجرǫٔريخية وس̑ياس̑ية و̊لى سˌ̀ل المثال ت߶ اق˗حمت المرԵ Թة من الوعي الس̑ياسي تصف من ˭لالها قضا lلام مس̑تغانمي في ذا̠رة الج العربية وتعبر عن در˨ǫٔ نتقادات التي وݨتهاԳ وǫٔ س̑تقلالԳ ر بعدˁ̯تهازيين ا߳̽ن نهبوا الجزاԳ سد إلى الساسة ǫصحٔاب الحقائب ا߱بلوماس̑ية، ...ǫصحٔاب كل عهد وكل زمن...والسˤاˁر الكوبية...ǫٔصحاب البطون المنتف˯ة: "كما وصفتهم صٔوات رفض لا تخلو من وعي واح˗ˤاج" اس̑ية فالمرǫٔة من ˭لال الخوض في المواضيع الس̑ي  .ǫ"25صحٔاب المهمات المش̑بوهة وǫصحٔاب الماضي ا߽هول ǫ ت 26"تعكسԴوهناك كتا، وشهرزاد زاغر في " القˍارات الساذˡة"̊ديدة رصدت اҡٔوضاع الس̑ياس̑ية ̥لجزاˁر مع نهاية ǫسٓ̑يا جˍار في روا̽تها  ام ̊لى الزواج ونبذ إنجاب البنات والعقم كما تجسد ذߵ كتالمبد̊ة إلى ا߽تمع ورصد مواضيع تعكس الس̑يطرة البطر̽ر̠ية في مقابل تهم̿ش المرǫٔة والعنف الممارس ضدها في تقاليد م في الإبداع ال̱سوي العربي عموما، وفي الجزاˁر نجد التفات المرǫٔة حظي الجانب Գجۡعي بمكانة ̠بيرة من Գهۡ :المواضيع Գجۡعية  . ح  .إلخ"...ب̿ت من جماجم"روا̽تها  ام الف˗اة ̊لى الزواج ونفس الموضوع تناولته زولي˯ةخربوش ف̀قصتيها" هؤلاء الناس" اԴت زهور ون̿سي م˞ل قصةا߽تمعات العربية عموما كالإر̎ سوار "التي تصور من ˭لالها إر̎ ه لنا في روا̽تها " ˭اتم من ورق"و" من راية فوضى "ǫٔما موضوع العقم فإن الكاتبة الجزاˁرية ǫٔ˨لام مس̑تغانمي تطر˨ اˡه من ˡلوس البطߧ لسا̊ات ǫٔمام طاوߦ الك˗ابة بدل تخصيصها هذا الوقت لطفل لا  إذ يبدي الزوج": "الحواس ا̯ز̊
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دها ǫٔولوية من ǫٔولوԹت اҡٔنوثة الحقةيˆتئ، إنما ̽رى في مخاض الك˗ابة ǫٔمومة بدلا من ضائع، ǫٔمومة مزيفة، وانحرافا عن دور اҡٔمومة الحق̀ق̀ة التي ǫٔرس̑تها  دها و̊ lقرها ا߽تمع وǫٔة رغم ̠ونه موضو̊ا مضاء من طرف إبدا̊ات   .27"الطبيعة وǫٔل والمر lوفضي˪ة بل كما وصف˗ه الكاتبة كما عهدت الكاتبة في نفس الرواية إلى موضوع الحب بين الر Թنه في فوضى الحواس يظهر تحدǫٔ ةٔ " ̮سائية ̊ديدة إلاǫكبر عملية فدائية تقوم بها امرǫٔ الرواية عن Գجۡعية في تعرضها لمشاكل الش̑باب فقد ǫٔ˭ذ ǫٔخ البطل ˭ا߱ ˊن طوԴل يحلم ˉشراء ثلاˡة ويقول راوي ومن هنا يمتزج الهم الفردي ̥لمرǫٔة Դلهم Գجۡعي، ورواية ذا̠رة الجسد لنفس الكاتبة لا تخلو من هذا التصو̽ر ̥لهموم   .28"ۡعي يق˗ات من ذا̠رة دموية ت̱شر الغضب والضغينة̽نمو في وسط فضاء س̑ياسي واج: "ҡٔنه" جزاˁرية تقدم لنا " ǫٔطفال العالم الجديد"واهتمت ǫسٓ̑يا جˍار ˊرصد وضعية المرǫٔة في ا߽تمعات العربية عموما ففي إ˨دى رواԹتها  .ǫٔ"29مامك ̊لى ˨ائط الرصيف المقابلها ǫٔنت تم߶ الخيار بين ǫٔن تمشي ǫٔو تتكئ ̊لى ˡدار ǫٔو تجلس في مقه̖ى لتˆمٔل ا߳̽ن يمشون ǫٔو م˗ك˄ون "الش̑باب  و كانت المرǫٔة العربية ولا˔زال واعية بˆٔ˨داث ǫٔمتها وԵريخها، فإذا سلطنا الضوء ̊لى ǫٔهم ˨دث في Եريخ الجزاˁر ǫٔلا وه :المواضيع التاريخية  . خ  .وقدرتها ̊لى التعبير عن ˨الها وبي˃تها ̠بيرة ˡداعية كثيرة الطرح في الإبداع ال̱سوي مما يدل ̊لى ǫٔن ̊ين اҡٔنثى وإحساسها Դلمحيط ومن الملاحظ ǫٔن المواضيع Գجۡ  ".ظل السلطانة"بين الزوˡين والتˆثٔير السلبي الهدام ̥لعادات والتقاليد Գجۡعية لهذا الرԴط المقدس في روا̽تها ،كما تناولت موضوع العلاقة 30"المرǫٔة اللامˍالية،المرǫٔة الوطنية،المرǫٔة السلبية المرǫٔة المتمردة"اذج من ال̱سوة الجزاˁرԹت نم " الحب والف̲تازҡٔ"Թ˨لام مس̑تغانمي ǫٔو " ذا̠رة الجسد"الثورة الجزاˁرية وˡدԷها ت̱ˍض في ǫٔعمال ̮سوية ̊ديدة م˞ل  هؤلاء ال̱سوة لم : "ҡسٓ̑يا جˍار إذ تقدم هذه اҡٔ˭يرة نماذج ل̱ساء شار̠ن في حرب التحر̽ر وتقول عنهن ǫسٓ̑يا جˍار ها في الب̿ت بمفردها تعاني ويلات Գس̑تعمار، لكنها تتصدى ࠀ ˊكل شجا̊ة وعزم في قصتها ، كما كتˌت زهور ون̿سي عن المرǫٔة الجزاˁرية التي ǫٔ"31˔رجمها كي ǫٔنقل القرن التاسع عشر دا˭ل صوت من ˭لالهنرب، كانت كلماتهن خ̲اجر لقد سمعت حكا̽تهن ˔ردد، وǫٔردت ǫٔن يمارسن اҡٔدب في ح̀اتهن، ǫٔكثر مما ̊ان̲̿ا في الح ،إذ تقول في إ˨دى 32"في بطولات ǫٔطفال الحˤارة ǫفٓاق المس̑تقˍل السعيد، وإنقاذ المسˤد اҡٔقصى من قهر Գح˗لال"ونجد تصو̽ر المرǫٔة ߿تلف اҡٔ˨داث التاريخية لҢٔمة العربية م˞لما تفعل ذߵ الشاعرة الخليجية صالحة ̎اˉش التي ˔رى   ".مةفاط"ذهب زوݨا و˔ر̡ ل فرصة التعبير عن مشاعرها وكان تعبيره غريبا عن ǫٔدق  مازالت م˗خوفة من الإفصاح"رغم كل المواضيع التي تطرقت لها المرǫٔة إلا ǫٔنه هناك من ̽رى ǫٔن المرǫٔة العربية   .ǫٔ"33نملات الحب تحثو عنه ǫٔحزان الس̑نين  نˌت الحب ج̲اԷ حول ǫٔقصاԷ السعيد   حكاԹت جميߧ ...كلها حب   .وبطوߦ...عناد ...كلها صبر   .تتغنى كل يوم بمقوߦ  .الطفوߦ ودعوا اҡٔحجار في ǫٔيدي  ..اصمتوا"  :قصائدها lعطى ̥لرǫٔ لحب وهذا ماԴ نثوية ونداءات قلبها ˨ين يخفقҡٔة 34"خ̀اليامشاعرها اǫٔصبحت لها الجرǫٔ ة عموما قدǫٔن المرǫٔ اوزه الزمن إذ نجد وكما س̑بق ا̠߳رˤنٓ ̽كاد يتҡو التعارض مع الرجوߦ بل   " .الج̱س"بوهات م˞ل ̊لى خوض مواضيع ̊ديدة كانت من الطا، ولعل هذا الموقف اǫٔ ضطهادԳ دب ˭ال منǫٔ ر إنتاجˁن الك˗ابة ال̱سوية لاحت فيها ˉشاǫٔ لام مس̑تغانمي في ولابد من الإشارة إلى˨ǫٔ خٓر ا߳ي لم يفهمها وهمشها لس̑نوات طويߧ، م˞لما تفعل ذߵҡلعكس تهدف إلى فهم الطرف اԴ"خٓر،إذ تحاول بˆنٔو˛" فوضى الحواسҡن تفهم اǫٔ نوثة والرجوߦ في ...تها ا߱ينام̀ة المبد̊ةҡٔفالقاصة لا ت̱˗ج هذا إلا مع ا ل إنما تهاجم سلطته التي لا تعترف 35"اتحادهما وتواصلهما lمر تذهب إليه سعاد الصباح فه̖ي لا تهاجم الرҡٔونفس ا ،
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ل ا߳ي يخضعها لرغبته ويˆٔمرها بˆٔوامره وما ̊"ҡٔԴنوثة المبد̊ة،  lل في عمق الر lصح س̑يادة ذߵ الحبليها إلا الإذ̊ان، إنها تحب ذߵ الرҡٔو المعنى اǫٔ عماقها ولكن ذاتها وإرادتها يهاجمان ذߵ الحبǫٔ"36.  حˍك "  :إذ تقول في إ˨دى قصائدهاǫٔ حˍك   .ولم تفرض شروطك م˞ل كل الفاتحين   لم تعاملني كفرعون   لو كنت تعرف كمǫٔ خصائص الك˗ابة ال̱سائية .4    .37..."شˆنٔ كل المالكين  ...̥لفلا˨ة  لم ˔كسرني ߒٔرض  ...لم تعرف كم:   ٔǫ .  ن يطلقوا ̊لى بعض  :الخصائص ا̥لفظية والتعبيريةǫٔ خ˗لافات في ا̥لغة بين الج̱سين، مما سمح لبعض العلماءԳ لفاظ ال̱ساء كالحكم لعلم النفس الس̑بق في رصد هذهǫٔ خٓر منҡال والبعض ا lلفاظ الرǫٔ نها منǫٔ لفاظҡٔبو ˊكر الباقلاني في كتابه اǫٔ صدرهǫٔ إعجاز "ا߳ي لي: "ح̀ث ̊لق ̊لى قول امرئ الق̿س في معلق˗ه ̊لى لسان امرǫٔة" القرǫنٓ lوهذا من : بقوࠀ" ߵ الويلات إنك مر ل في اخ˗يار اҡٔلفاظ ودقة الربط في بعض ا߽الات التي تد˭ل في داˁرة اهۡࠐا م˞ل تتفو  -   :وتوالت ا߱راسات التي ˨اولت الوقوف ̊لى لغة المرǫٔة وتوصلت إلى مجمو̊ة من النتائج نوردها فۤ يلي .ߔم ال̱ساء lة ̊لى الرǫٔلوان والزينة وا߱̽كورق المرҡٔة -  .اǫٔنفعالات في لغة المرԳلفاظ التي تدل ̊لى قوة المشاعر والعواطف وҡٔرددها في إصدار الحكم ال -  .̎لبة ا ال ا߳̽ن ̼س̑ت˯دمون اҡٔوصاف ذات الإيحاءات ا̠߳ورية -  ...رائع، جميل، ˨لو، ˡذاب، مزعج، مؤلم: ˔كثر ال̱ساء من اس̑ت˯دام صفات Գس̑تحسان ǫٔو التق̀يم م˞ل  -  ".لسوق̀ة ǫٔو المكشوفةاخجولات نحو الإشارة إلى ǫٔجزاء معينة من الجسم وإلى وظائف طبيعية معينة بصورة مˍاشرة، و̊ادة ما يتجنبن اҡٔلفاظ إنهن "عن ال̱ساء  HASSانتقاء اҡٔلفاظ المؤدبة والخالية من الإيحاءات ̎ير المس̑تحبة وفي هذا يقول ǫٔ˨د العلماء  -  .الخ...ربما، من المحتمل، ǫٔفترض هذا: قاطع م˞ل̎لبة الكلمات التي تعكس تحفظ المرǫٔة و̝ lنثوية بخلاف الرǫٔ وصاف ذات إيحاءاتǫٔ ورد  :خصائص الإبداع ال̱سوي من الناح̀ة الشكلية  . ب .38اس̑ت˯دامǫٔ لجسد"الباحث عبد النور إدر̼س في مقال ࠀ بعنوانԴ ة والك˗ابةǫٔمجمو̊ة من الخصائص المميزة ̥لسرد " المر ة ا̦تمرد والإدانة وԳنتقادتعنيف الطابوهات وتذويب ا̥لغة محور الإبداع ال̱سوي من ح̀ث اش̑تغاࠀ ̊لى صورة المرǫٔة ومقاومة ا߱ونية ǫٔمام  -  .̊لى المقاس ال̱سائيانتقال البطوߦ من التذكير إلى التˆنٔ̿ث وحتى عندما تعمل الروائية ̊لى تذكير البطوߦ نجد ǫٔن البطل عندها فصل  -   :ال̱سوي ǫٔو الرواية نلخصها فۤ يلي ، وقد ǫٔورد ا߱كتور نˌ̀ل ǫٔبو ̊لي في 39مجتمع ي˖̲كر ̥ل̱ساء، وԴلتالي تطغى ̊لى كتاˊتهن ̯ز̊  .40"القˍيߧ والعشيرة في ˨ين ǫٔنه لا ق̀ود ولا عشيرةجميعهن ̽تمتعن بمسا˨ة من الحرية وافرة ҡٔنهن من بنات المدينة وبنات ب̿˄ة اجۡعية م̲ف˗˪ة، ومع ذߵ حۣ̀ ˔ك˗ب تذ̠ر كلهن يبكين دون ǫٔن يضرˊن "̀ث ǫٔجرت دراسة ̊لى بنات ˡ̱سها فقالت مقال ࠀ ما قالته الباح˞ة إلهام ǫٔبو غزاߦ ح 
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̊دم اس̑تطا̊ة المرǫٔة الكاتبة الخروج من دوامة م̲ظومة Գنفعال  Nathalie Sarrotذ̠رت الكاتبة ԵԷلي ساروت -  .ǫٔما من Էح̀ة ا̥لغة فه̖ي لغة تحمل ˡانبا انفعاليا ̠بيرا -  .لى السير ا߳اتي المقرون بتعرية ا߳اتالك˗ابة بتق̲ية البور˔ريه وԳر̝كاز ̊ -  اصة من ǫٔم˞ال ǫٔعتقد بˆٔن ̠بار الك˗ا: "ا߳اتي والخروج من التجربة ا߳اتية إذ تقول ال وال̱ساء سواء ˉسواء ˉشكل ج̀د وهذا ǫٔيضا ما جعل هم ذ̠ور " Prostˊروست"ب و˭ lث في نفس الوقت، وهذا ماجعࠁ ̽تمكن من وصف الرԷٕوا " ال " Flaubertفلوبير lنٓ تجدن صعوبة في وصف الرҡن ̽ك˗ب مدام بوفاري ˉشكل ج̀د، وإذا كانت ال̱ساء حتى اǫٔ نهن بقين سجيناتҡٔ ن الك˞ير  -  :في خ˗ام هذا المقال و من ˭لال ما س̑بق عرضه تبين لنا :˭اتمة .41"فسهن وهن لا ̼س̑تطعن الخروج من ذواتهن هذا هو الخطر ا߳ي يجب الت̱ˍه إليهفذߵǫٔيرة و˭ҡٔوٓنة اҡر الك˞ير من الجدل في اԶǫٔ ة ا߳يǫٔدب المرǫٔ وǫٔ دب ال̱سائيҡٔخرى ̥لس̑يطرة ا̠߳وريةمن الباح˞ين وجوب التركيز ̊لى مصطلح اǫٔ ه ˭اص ̽رفضن هذا التصنيف ويعتبرونه واݨة lو في  - .والباح˞ات ̊لى وǫٔ ة ̊لى نفس الحظوظ سواء في ح̀اتها العامةǫٔل بقدمسˆߦٔ الإبداع لا تخضع ̥لتصنيف الج̱سي، وعندما تحصل المر lو رǫٔ ةǫٔه إلى ا߳ات المبد̊ة، امرˤلإبداع الإنتاج الفكري والفني فإن التق̀يم لا يتԴ ن يهتمǫٔ ر ما يجب لمن ̊المها ا߱ا˭لي ولغة ǫٔنو˛تها تعتبر الك˗ابة ال̱سائية إضافة حق̀ق̀ة للإبداع الإ̮ساني ح̀ث ǫٔن المرǫٔة تمك̲ت من الك˗ابة عن المسكوت عنه انطلاقا  - .ولعل الإجماع هو حول وجود بعض الخصائص المميزة للإبداع ال̱سوي وتمثلت فۤ ذ̠رԷه ǫنٓفا.42"ذاته lخيها الرǫٔ ال نقد وهو ال̱سوي النقد -  .التي تميزها عن lنتصار قصد ˔ك˗به ال̱ساء والرԳ ةǫٔة والظلم  ا߳ي ووصف مدى مقد ̥لمرԷار  المعا ஒل، مركز البحث في اҡٔنثروبولوج̀ا Գجۡعية والثقاف̀ة، وهران، الجزاˁر، : جعفر Թيوش .8  .2006، 1المد˭ل إلى م̲اهج النقد المعاصر، دار الوفاء  ߱نيا الطبا̊ة وال̱شر، مصر، ط: ˉسام قطوس .7  .2003، ماي 3˗لاف، العددق̀ل في ǫٔ˨لام وقد يقال عنها، مجߧ Գخ : ǫم̲ٓة بلعلي .6  .1996، 1ا̥لغة واخ˗لاف الج̱سين، ̊الم الك˗ب، القاهرة، ط: ǫٔحمد مختار عمر .5  .2003، ماي 3فوضى الحواس ҡٔ˨لام مس̑تغانمي رواية اҡٔنوثة المهدورة ̊لى ǫٔعتاب الوطن، مجߧ Գخ˗لاف، العدد: ǫٔحمد ز̽ن ا߱̽ن .4  .2007̥لك˗اب، دمشق، ، الهيئة العامة السورية )مدارات ومسارات في التذوق الجمالي(الكون الشعري : ǫٔحمد الخليل .3  .2001، 1ذا̠رة الجسد، م̱شورات ǫٔ˨لام مس̑تغانمي، بيروت ، ط: ǫٔ˨لام مس̑تغانمي .2  .2001، 1فوضى الحواس، دار اҡٔدب، بيروت، ط: ǫٔ˨لام مس̑تغانمي .1  :قائمة المصادر والمراجع .اҡٔدب هذا وخصوصية ورموز تيارات عن الحديث عند اس̑ت˯دامه ǫٓ˛ر  ما هو المرǫٔة، ǫٔدب حول الك˗ابة في تداوࠀ وكثرة »ال̱سوية« مصطلح اس̑ت˯دام ش̑يوع -   .لق̀ته     : الهوامش   .1996لمصرية العامة ̥لك˗اب، مصر، اҡٔدب العربي المك˗وب Դلفر̮س̑ية، الهيئة ا: مولود قاسم .11  .1992، 1سعاد الصباح، الشعر والشاعرة، م̱شورات شركة النور ̥لص˪افة والطبا̊ة وال̱شر، الكويت، ط: فاضل ˭لف .10  .2008/2009تي˪ال Էدية، المدرسة العليا لҢٔساتذة، الجزاˁر، / دب ال̱سائي اҡٔندلسي، رساߦ ماجس̑تير، إشراف داҡٔ : ˨دة ˊن حفاف .9  .2007اҡٔدب الجزاˁري الجديد، التجربة والمˆ
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