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  :الملخص
س��ف�ح مقارب��ا �لى إبداع تعبيري شعبي ، وهو الحكایة العجیبة كمعُطى يختزن حمولات سوس�یو ثقاف�ة  تعكـس �ـلى نحـو مضـمر        

ا�ي یـتم  الشعبي، ٔ��ن �شرع فضاء الخطاب الشـعبي في الوجـود، مر�كـزا  في ق�امـه �ـلى �ز�ـة الخـرافي السـاحر، رؤى وتصورات المبدع
 التعامل معه �البا دون محاو� تفك�ك اش�تغا� ،ضمن م�كانيزمات معقدة تهدف من �لالها ب��ة الحكي الشعبي توریة كثـير مـن القيم،�عتبـار

لإبداعیة كما یعتقد كثير مـن الباح�ين،بقـدر مـا یتصـف �لكشـف عـن عـوالم ٔ�نثروبولوج�ـة ثقاف�ـة، إذ یتصف فقط � ٔ�ن الإبداع الشعبي لا
�سعى في غرائ��ة وقائعها إلى قراءة العالم والتعبير عنه بمنطقهـا الخـرافي الخـاص، مـا �سـ�تهدف إلى تطـو�ر الـوعي السرّدـي ا�ي �سـعى إلى 

�خطـاب شـعبي یظـل إلى �ـد مـا مغیبـا مـن "نصـیف عبیـد "كون نموذج المقا�سة حكایـة بلورته انطلاقا من نص الحكایة الشعبیة، وس�ی
ومـا ا�ي  ؟" نصـیف عبیـد "�یـف �ـاكى المبـدع الشـعبي واقعـه في حكایـة :المقار�ت الت�لیلیة، م�طلقين من طـرح الإشـكالیات التالیـة 

لفضاء الواقعي إلى فضاءات خراف�ة لا معنى لهـا ؟ ٔ�م ٔ�ن هـذا �ك�س�به المبدع الشعبي من ا�لجوء إلى هذه الصیغ التخیلیة ٔ�هو هروب من ا
النزوع  هو انف�اح �لى زخم تخیليي �رمزیة مك�فة وسط بناءات سرّدیـة ذات ٔ��سـاق ا�ز�ح�ـة ؟ مـا مـدى مسـاهمة كل مكـون سرّدي في 

دهشة العجیبة فا�لیة �خ�لاف التي تتحقـق �بر عوالمها الم"نصیف عبید "�كو�ن العوالم العجیبة �لحكایة الشعبیة ؟ هل تتوفر في حكایة 
 .    في النصوص الإبداعیة ؟ 

 .ا�ی� الشعبیة ، حكایة عجیبة ،خطاب شعبي، البناء السرّدي  :الكلمات المف�اح�ة
Abstract: 
        Our approach opens to the creativity of the popular expression incarnated by the 
marvelous tale which is considered as a datum bearing the socio-cultural characteristics 
implicitly reflecting the visions and perceptions of the creator of the popular texts where the 
popular discourse takes shape based on the trend of the legendary magician. This discourse 
must often be treated without trying to dismantle its functioning through complex 
mechanisms whose popular narrative structure aims to unveil many values, since popular 
literature is not only characterized by creativity as many researchers believe it, insofar as it is 
characterized by the presentation of the anthropological and cultural worlds. This literature 
tries through the strangeness of its facts, to read the world and express itself with its specific 
mythical logic, which contributes to the development of a narrative awareness that we seek 
to materialize through the folk tale text. In this perspective, we have taken the measurement 
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model in the tale "NassifObaid" as a popular discourse that remains somewhat removed from 
analytical approaches, which addresses itself by posing the following issues: How the creator 
to imitate reality in the tale "Nassif  Obaid" What is the popular creator pulling by the use of 
these imaginary formulas: is it to escape the realistic space to foolish mythical spaces? Or does 
this trend represent an opening to a fictional dynamic through intense symbolism in narrative 
structures with connotative expressions? What is the degree of participation of each 
narrative component in forming the wonderful worlds of folk tale? Is there an effectiveness 
of the difference obtained in the creative text of "Nassif Obeid" through his wonderful 
worlds? 
Keywords: Wonderful story, popular discourse, narrative structure, popular imagination. 

  
  

 :توطئة
�لى الرغم من �سارع وتيرة الزمن ومو�ة التطور        

طفو� شخص ف�نا كل التك�ولو� التي غزت ح�اتنا ، �س�تذ�ر 
، شكلتها حكا�ت شعبیة اس�توطنت و�داننا وصاغت اس�ت��ائیة

، الیة من إ�راهات الواقع وقوان��هعوالم خ�الیة �ٔ��لام�ا، ضمن 
ف�حٔ�بنا ت� الحكا�ت ؤ�ح�بنا ٔ�بطالها ا��ن تعلقوا �لحیاة ف�حر�وا 

  .حتى وصلوا فانتصروا
شكل تعبيري قديم، عرفتها  الحكایة الشعبیة العجیبة      

بدٔ�ت مع �ريخ الإ�سانیة نفسه، لا "ا�تمعات الإ�سانیة م�ذ القدم 
ولم �كن یو�د قط شعب من دون حكایة، فلكل یو�د 

الطبقات �ج�عیة، ولكل الجما�ات ال�شریة حكا�تها الخاصة بها 
ویبدو من الصعب ربط ظهور الحكایة الشعبیة بتاريخ معين، 1"

�رجع بنا إلى عصور �س�بق كل �ريخ "فه�ي مو�� في القدم 
العنان ، فمنذ ٔ�ن �رز الإ�سان فوق سطح أ�رض ٔ�طلق 2"مدون

�یلته فشكل مورو� ورصیدا ثقاف�ا توار�تها أ�ج�ال �بر العصور 
وظهورها 3"تعود في �ذورها إلى طفو� ا�تمع ال�شري" فه�ي

یطابق ظهور الإ�سان في العالم، فمنذ �ش�تٔه وهو يحاكي نفسه 
وبی��ه ویعظ وینقد مجتمعه �شكل جعل منها حكایة م�ناق� بين 

، ٔ�عجبت بصیاغتها الف�یة فترددت �لى مجتمعات �شریة مختلفة
�لاف المرات معجبين بتكرارها شفاها،وبحسب  أ�لسن بدل المرة �

�رجع إلى ٔ�قدم العصور الإ�سانیة وما �زل �شطة "ا�تصين 
فالحكایة تعلقت 4" كذ� عصر� مس�تمدة م�ه دواعي ح�اتها 

بظهور الإ�سان، ف�ش�ب�ت �رو�ه وتعلقت بخیا� ا�ي �سج 
�ظاهرة إ�سانیة و�دت م�ذ و�دت " ا وفصل حواد�ا ٔ��دا�

 -كما لا�زال تلبي حتى الیوم- ا�تمعات الإ�سانیة المبكرة لتلبي 
  .5"�ا�ات نفس�یة واج�عیة وربما جمالیة في ذ� الوقت

 .المصطلح والمفهوم: الحكایة العجیبة - 1

حتى یتكامل التصور السليم لهذا النوع السرّدي س�یكون        
ف�د م�اقشة المصطلح المؤسس لماهیة هذا المفهوم و البدایة من ا�ٔ 

 . س�تكون مع الشق أ�ول وهو مصطلح الحكایة 
ٔ�ث�ت البحث في تقصي الهویة ا�لغویة لمصطلح :المصطلح  - �ٔ 

التقلید، المشابهة ونقل : ٔ�نها تحمل دلالات )Le conte(الحكایة 
الحكایة كقو� حكى : "ال�م، ح�ث عرفها ا�ن م�ظور بقو�

، 6"حك�ت فلا� و�ا�یته، فعلت م�ل فع� و قلت م�ل قو�
حكوت : "ب�� ورد في القاموس المحیط �لفيروز ٔ��دي قو�

الحدیث، ٔ�حكوه �حك�ته ٔ�حك�ه، وحكت فلا� و�ا�یته، 
شابهته وفعلت فع�، ٔ�و قو� سواء  وعنه ال�م حكایة 

یة تتفق في تحدید المعنى ، ومما س�بق ذ�ره فالمعاجم العرب 7"نقلته
ا�لغوي �لحكایة، وا�ي لا يخرج عن دلالات التقلید ونقل 
ال�م ، فهل تتفق هذه المعاني مع الحكایة العجیبة بوصفها 

 ش� من ٔ�شكال التعبير الشعبي؟
ٔ�ما إذا تحولنا إلى المعنى �صطلا�، فقد عرفتها ن���         

بدایة و نهایة ، و يحتوي �لى نص م�كامل � : " إ�راهيم ب�نهٔا 
، ب�� تذهب سيزا ٔ�حمد 8"حوار م�بادل بين موقفين م�عارضين 

هي ال�سلسل : "قاسم ٔ�ن الحكایة تقابل المصطلح أ�ج�بي  
، وإلى هنا 9"المنطقي لوقوع أ��داث وفق ال�سلسل الزمني

" �س�ل م�دئیا توافق ا�لا� ا�لغویة مع ا�لالیة �صطلاح�ة 
یة من المحاكاة ٔ�و التقلید، و�لیه �كون الحكایة استر�ا�ا فالحكا

ونن�از إلى ت�ني ، 10"�لواقع ٔ�و ما یتصور ٔ�نه الوقع بواسطة الكلمة
 : مصطلح الحكایة للاعتبارات التالیة

ارتباط مصطلح الحكایة ب�صٔ� �لشفهیة، والشفهیة �اصیة  -
لسمعي تتصف بها عملیة التواصل المنجزة انطلاقا من الإدراك ا

إذا نظر� في الفعل :"في المحك�ات الشعبیة، إذ یقول محمد الجویلي
ا�ي اش�تقت م�ه حكایة وهو حكى �راه شدید �رتباط في 
ٔ�ص� �لمشافهة ولا �لاقة � �لمك�وب، فهو یعني في أ�صل ق� 
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ٔ�و �اكى لتتطور دلالته بعد ذ� ف�صير � معنى �دث ٔ�و 
  .           11"روى
ٔ��لب الباح�ين في ا�راسات الشعبیة إلى ت�ني هذا م�ل  -

المصطلح ، ��لا� به �لى نمط سردي محدد ش� و دلا� ی��قل 
 12مشافهة �بر أ�ج�ال، �لى غرار الباحث المغربي مصطفى یعلى

، والباحث الجزا�ري عبد الحمید 13والباح�ة المصریة ن��� إ�راهيم
المصطلح ما هو إلا مجاراة ، من هنا فإن اخ�یار هذا 14بورایو

لك�ير من دارسي أ�دب الشعبي ، بهدف إشا�ة المصطلح 
  .وتوح�ده مشرقا و مغر�

مصطلح العجیـب لـ�س غریبـا :(Le Merveilleux)العجیب 
عن التراث العربي بل وقع توا�ره في القر�نٓ الكـريم لی�سربـ بعـد 

تْ َ� وَیلْتََا قاَلَ  ﴿ : قو� تعالىذ� إلى المعاجم العربیة ، ح�ث �اء 
یبٌ  ءٌ عجَِ ن� هَذَا لشيََْ

�
یًْ�ا ا وزٌ وَهَذَا بعَْليِ ش�َ ��ِ�ُ وَ��َ� عجَُ ، ومـرة 15﴾��

ـنهْمُْ فقََـالَ   ﴿:  قو� تعالىٔ�خرى في  �ـذِرٌ مِّ بُـوا ��ن َ�ـاءَهمُ م� بلَْ عجَِ
یبٌ  ءٌ عجَِ ذَا شيَْ �ـ ، وإن اخ�لـف سـ�یاق توظیـف  16﴾ الْكاَفِرُونَ هَ

ه يحمل دلا� مشتركة وهي ت� ا�هشة الـتي تعـتري العجیب فإن
الإ�ســان ٔ�مــام موقــف لا مــ�لٔوف، وقــد انتقلــت هــذه المعــاني إلى 

العجـب : "المعاجم العربیة، إذ �اء في لسـان العـرب لا�ـن م�ظـور
، ب�ـ� �ـاء في مقـای�س ا�لغـة 17"إ�كار ما �رد �لیك لقـ� اعتیـاده

وذ� إذا اسـ�تكبر عجب تعجب عجبا ، ؤ�مـر عجیـب :"لا�ن فارس
، و�ســ�ت�لص ممــا تقــدم ذ�ــره ٔ�ن ا�هشــة ومفارقــة 18"واســ�تعظم

أ�لفــة عنــاصر �ســ��د إ�يهــا مفهــوم العجیــب، وهي المعــاني الــتي 
ـــــد ٔ�ن  ـــــة  إذ �ـــــاء في معجـــــم الرائ ـــــاجم الحدیث تت��اهـــــا المع

، 19"انفعـــال یصـــ�ب المـــرء عنـــد اســـ�تعظام الشيـــء:"العجیـــب
ــيري  ــن التعب ــوى المصــطل�ات إلى هــذا الف ــرب ؤ�ق ــب ٔ�ق فالعجی
الشعبي  وهي الرؤ� الـتي یت��اهـا الباحـث الغـربي لـو�س فـا�س 

(louis vax) 
20

ــرى ٔ�ن * ــیة "، ا�ي � ــد �اص ــب یع العجی
ح�ـث  ،21"ملازمة �لحكایة الشعبیة ٔ�كثر مما یعد �اصیة �لع�ائبي

الع�ائبي، ٔ�نه لعجیب و لباح�ين في تمیيزهم بين ا�س��د الك�ير من ا
رغبة في �لق نهایة سعیدة، ب�� تـدور :"تو�د في المحكي العجیب

المحك�ــات الفان�ســ��ك�ة في جــو مــن الرعــب وت�تهــ�ي بحــدث �ــير 
ــوت ٔ�و � ــدام البطــلســعید �ســ�ت��عه الم ــاء ٔ�و إ� ــذه خ�ف ، وه

�اصیة تؤكد بجلاء ٔ�ن السحر لا ی�تمي إلى الفان�س��ك، وإنمـا إلى 
، ینــدرج تحــت �ــ�س 22"ضــاف إلى مــا هــو حق�قــيالمتخیــل الم

، �ـير ٔ�نهـا التي تقدم نفسـها بصـفتها عجائ��ـة العجیب كل الكائنات
 Le)�تميز العجیـب "ت�ته�ي بق�ول �لكائنات فوق الطبیعیة ح�ث 

merveilleux)  ــل ــه ی�تمــي إلى �ــالم لا �شــ�به �ــالم الواقــع  ب ب�نٔ
ــن دون اصــطدام ولا صراع ، رغم اخــ�لاف ا ــاوره م ــوانين يح لق

ــا�ن صــفاتهما ــالمين وتب ــتي تحــكم الع ــرات  23"ال ، ورغم هــذه ا�تمظه

یتق�لها القارئ بصدر رحب ٔ�نه ید�ل في ا�لعبة النوعیـة "الخارقة 
ویضع معتقداته بين قوسين إلى �ـين  لعلمـه المسـ�بق ٔ�ن ٔ��ـدث 

، وهي 24"القصة من �سج الخیال ؤ�نها تخضـع لمنطـق �ـير م�طقـه
خـرق سـافر "لى الحكایـة العجیبـة فهـ�ي الخصائص التي تنطبق �

�لقوا�د السردـیة المتـداول �لیـه،وذ� لاسـ�تد�ائها �لخـوارق �رة 
واس�تحضارها �لرمز مرة ٔ�خرى،�هیك عن �شتراك بين الجن و 
والإ�س وكل هذه أ�نـواع لهـا عرفهـا المسـ�تقل ورغم ذ� یتق�لهـا 

تقداتـه القارئ بصدر رحب ٔ�نه ید�ل في ا�لعبة النوعیة ویضع مع 
،لیت��اه كثير من الباح�ين في السرّدـ�ت الشـعبیة 25"بين قوسين 

�ــلى غــرار الباحــث المغــربي مصــطفى یعــلى ا�ي ت�ــنى هــذا 
ـــول ـــث یق ـــبي :"المصـــطلح ح� ـــرادف أ�ج�  cuento)إن الم

maravilloso – conte merveilleux) ــاه ــ�س معن ،ل
ــــة( ــــة الخراف� ــــا ) الحكای ــــة(وإنم ــــة العجیب ــــظ).الحكای  إذ ٔ�ن لف

merveilleux)( ـــا ـــني معجمی ـــدهش، : الفر�سيـــ یع عجیب،م
ــ�باني  ــذهل، وإس ــني )maravilloso(م ــدهش : یع ــب، م عجی

، كما یت�نى هذا المصطلح الباحث سعید بنكراد في كتابـه 26"ٔ�یضا
ـدـیة ـــ�يمیائیة السرـ ـــاب 27الس ـــ�یة �لك� ـــة فر�س ـــما ٔ�ن ٔ�ول �رجم ،ك

ــــروب  ــــير � ــــروسي فلاديم ــــة �لباحــــث ال ــــا الحكای مورفولوج�
(Vladimir Propp) - ــــبر فاتحــــة ا�راســــات وا�ي یعت

حملــت عنــوان مورفولوج�ــا الحكایــة م�بو�ــا بتحــولات  -الشــعبیة

 Morphologie du conte suivi deالعجيبـةالحكایـة 

Les transformation des contes merveilleux- 
بل إن محتـوى الك�ـاب یؤكـد هـذا المصـطلح، إذ ٔ�ورد �ـروب  28

Propp) (ــ ــرة م ــهفي فق ــائعة في : "ن كتاب ــ��ت الش ــم التقس معظ
ــة، حــكا�ت  الحــكا�ت هي تقســ�يم الحــكا�ت إلى حــكا�ت عجیب

 .29"الحیاة الیوم�ة ، وحكا�ت عن الحیوا�ت
ــــوم  -ب  ــــروب :المفه ــــير � ــــروسي فلاديم ــــا الباحــــث ال عرفه

)Vladimir Propp ( يمكن من و�ـة : "�لى ٔ�ساس وظیفي
نظر مورفولوج�ة إطلاق اسم حكایة عجیبة �لى كل تطور ینطلق 

مرورا �لوظـائف الوسـ�یطیة لیتـوج ) a(ٔ�و نقص  )A(من إساءة 
ٔ�و بوظـائف ٔ�خـرى مسـ�تعم� �لنهایـة ، ويمكـن ٔ�ن ) W(�لزواج

ــة الجــزاء  ــة ا�نهائی ــون الوظیف ــء موضــوع )F(�ك ــام الشي ، اغتن
،وفي �تجاه ذاته K("30(�شكل �ام إصلاح الإساءةالبحث، ٔ�و 

عرفها الباحث الجزا�ـري عبـد الحمیـد بورایـو �لنظـر إلى تطورهـا 
خطاب قصصي �كشف في مسـ�ته� عـن ضرر : "السردي كا�تيٓ

ما ٔ�و إساءة ما لحقت ب�ٔ�د أ�فراد ٔ�و عن رغبة في الحصول �ـلى 
ي یقــدم � شيء مــا، يخــرج البطــل مــن المــنزل ف�لتقــي �لمــانح ا�

أ�داة ٔ�و المسا�دة السحریة التي �سمح � �لحصول �لى الشـكل 
المرغــوب، وتــ�تئ بعــد ذ� مــر�� العــودة ح�ــث یظهــر الصرـاـع 
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الثـاني بـين البطـل وخصـومه ا��ـن یتابعونـه ویضـعون في طریقـه 
العق�ات، ف�تمكن من اج�یازها ویؤدي المهـمات الـتي تعـرض �لیـه 

ت، ویصل إلى منز� ویتم التعرف �لیـه وینجح في جمیع �خ�بارا
ــ�ٔ ویــتزوج ویعــتلي  ف�ــت�لى في ٔ�حســن صــوره، وفي أ��ــير �كاف

: ، كـما یو�ـد الباحـث سـعیدي محمد ا�ي عرفهـا بقـو�31"العرش
في أ�صل هي تجربة وقعت �لبطل وبعد سلسـ� مـن المغـامرات "

وإن اخ�لـــف 32"وا�ـــاطر، تلعـــب فيهـــا الخـــوارق دورا رئ�ســـ�یا
في تحدید ماهیتها مـن �ـلال �ـركيز بعضـها �ـلى نظا�ـا  الباح�ون

ــمونها إلا  ٔ�ن معظــم  ــز �ــلى مض ــبعض أ�خــر رك ــكلي و ال الش
ــا  ــت به ــتي عرف ــات تحــاكي الخصــائص والســمات نفســها ال التعریف

...) العراقة و الخیـال الجـامحالتلقائیة، الشفویة و (ة الشعبیة الحكای
ص الشــعبي م�ــني ذ� النــوع مــن القصـ"لتبقـى الحكایــة العجیبـة 

ٔ�ساسا �لى ما هو عجیب مدهش، لما تمتلئ به من بطولات فـوق 
طبیعیة م�يرة، ؤ��داث �ارقة،وشخصیات �ـير مرئیة،وفضـاءات 
مؤسطرة غریبة، ؤ�زم�ة لا م�طق�ة وما إلى ذ� ممـا یثـير العجـب 

  .33"ع دون العوالم الع�ائ��ة  الش�یقةفي النفس فلا قوام  لهذا النو 
 .واصطلا�االسرّد لغة  - 2

يحیل السرّد معجمیا �لى ال�س�یج الترابطي، إذ �اء في        
تقدمة شيء إلى شيء �خٓر،ت�تئ به :"لسان العرب لا�ن م�ظور

م�سقا بعضه في ا�ر بعض م�تابعا، وم�ه یقال سرد الحدیث ونحوه 
  . 34" سرده سردا إذا �بعه 

ٔ�ما اصطلا�ا فان السرّد ملازم �لحكي في مجمو�ه مرتبط       
اشد �رتباط به بغض النظر عن النوع ا�ي یندرج ضمنه 

  : انطلاقا من ٔ�ن الحكي یقوم �لى د�ام�ين ٔ�ساس�ی�ين
  . ٔ�ن يحتوي �لى قصة تضم ٔ��دا� معینة :ٔ�ولهما
ٔ�ن یعين أ�سلوب ا�ي تحكى بها ت� القصة، و�سمى هذه :��يهما
، والسرّد هو ا�ي یعتمد �لیه في التفریق بين 35ریقة سرداالط

أ�نواع السرّدیة، ف�ناء السرد لا یقوم �لى ٔ�ساس وجود مادة 
ما  - ف�ناء نص سرّدي "قصصیة وكفى، إنما أ�مر ٔ�كثر من ذ� 

بناءا ف�یا یقوم �لى ٔ�ساس وجود ٔ�داة توسطیة، تجعل من  -
ا فحسب، بل من المادة القصصیة لا تدل من �لال مضمونه

�لال مضمونها فحسب، بل من �لال ال�شك�ل ا�ي يخضع �، 
د �اضر السرّ "و36"وعندها فقط يمكن الحدیث عن شكل فني 

في كل أ�زم�ة، وفي كل أ�مك�ة، وفي كل ا�تمعات ، فهو یبدٔ� 
، 37"مع �ريخ ال�شریة ذاته، ولا یو�د ٔ�ي شعب بدون سرد 

كائي الشعبي العجیب طریقة وما لاشك ف�ه ٔ�ن �لسرّد الح
اش�تغال تحدد طبیعته وتميز خصوصیته،وهذا ما �سعى إلى 

الكشف عنه،�بر مدارسة معماریة السرّد في الحكایة الشعبیة  
 ".نصیف عبید"

  .  "نصیف عبید " تقديم �ام ٔ��داث المدونة الحكائیة  -  3
يحكى في قديم الزمن ، ٔ�ن ر�لا كان متزو�ا من 

لها س�تة ٔ�ولاد، والثانیة �لفت و�ا قصير  امرٔ�تين، أ�ولى
القامة،  ضعیف الجسم �ا سمي  بنصیص عبد، كان یعامل 
معام� ازدراء من ٔ�بیه وإخوته، وكان لٔ�ب �س�تان، وقد ابتلي 
بطا�ر كلما نضجت أ�شجار یفسدها، فكلف الوا� ٔ�ولاد زوج�ه 

،ب�� أ�ولى بحراسة ال�س�تان ، ففشلوا جمیعا �س�ب لا م�الاتهم
نجح نص عبد من إصابة الطا�ر، ا�ي فر و�لف ر�شة عجیبة 

الي یغني ور�شه �رد �لیه "من ر�ش عصفور شهير �سم الطير  
، وهو فرید من نو�ه �سكن بلادا دونها أ�هوال، وكثيرون "

تمنوا الحصول �لیه لكنهم م�وا �لفشل، لتنف�ح أ��داث و�شهد 
ار الترش�یحي المتمثل في �كلیف نو�ا من الحر�یة من �لال �خ�ب

الوا� ٔ�ولاد الزو�ة أ�ولى  �لرح�ل من ٔ��ل البحث عن الطا�ر 
، م�ناع عن النوم عند ضفاف الود�نونصحهم �لا السحري،

  .المباني الخربة  و�لى قمم الجبالوفي 
رغم قرر نصیف عبید من نفسه الرح�ل مع إخوته 

 خرجوا في مغامرتهم،وذهب سا�را �لفهم عندما  ،معارضتهم

�الف أ�شقاء نصی�ة ٔ��يهم ، و�توا في ا�لی� أ�ولى عند ضفة 
ا�نهر ففاض وكاد يحملهم  لولا تفطن نصیف عبد ا�ي نقلهم إلى 

وما كادوا  مكان ٔ�مين ،في ا�لی� الثانیة �موا في ب�ت �جور،
ینامون حتى ٔ�ق�ل الثعبان ذو الرؤوس الس�بعة ، فقضى �لیه 

وفي ا�لی� الثالثة �موا في هضبة وما كاد ی�ٔ�ذهم  نص عبید،
النعاس حتى اق�ل �ليهم غول في هیئة حصان، ولولا ح�� 
نصیف عبید ا�ي ا�ترضه �ك�س مليء �لعلف �كلٔهم ،وا�ترافا 
بجمی� قرر الغول مسا�دته فك�ب رسا� ٔ�خ�ه الغو� كي 

إخوته �سا�ده �لى الوصول إلى  مكان الطا�ر العجیب ، كان 
�س�تهزؤون به بل ویدعون ٔ�نهم من یوفرون � الحمایة ، في الیوم 
الرابع وصل الإخوة عند مفترق طرق، اتفقوا  �لى ٔ�ن ی�ٔ�ذوا 
طریقا وی�ٔ�ذ نصیف عبید الطریق الثاني، وكانوا قد زرعوا عند 

 ،تظل �نعة  كلما كان الجمیع بخيرنقطة افتراقهم شجرة الحیاة التي 
  .عرض ٔ��د الطرفين إلى خطر وتموت إذا  ما ت

عندما بلغ الإخوة  الس�تة مدینة ا�ترضتهم  امرٔ�ة حس�نة  
المظهر ٔ�غرتهم �لنزول ضیوفا في ب�تها، �لى ٔ�ن یتعرضوا لاخ�بار 
إن نجحوا ف�ه زوجتهم بناتها، ق�ل الإخوة  وتهی�ؤا  للاخ�بار ا�ي 

ن �تمثل في تقدم وا�د منهم كل لی� لمسامرة إ�دى البنات وم
یتعب ٔ�ولا يخسر �خ�بار، ویت�لى عن كل ٔ�ملاكه،لج�ٔت 
البنات إلى ح��، �تمثل في حضورهن �لر�ل الممتحن، ٔ�نهن 
ی�شابهن بحیث لا یتفطن الر�ل عندما ت�ٔ�ذ إ�داهن مكان 
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أ�خرى وهكذا خسر الجمیع  المسابقة فسلبت منهم ممتلكاتهم وتم 
  .طردهم من الب�ت

غو�  ارتمي �لى صدرها  وصل نصیف عبید إلى ٔ�رض ال
ورضع ثديها، فدلته �لى مكان الطا�ر وم�حته رسا� حملها معه 
�سمح � ��خول إلى العالم ا�ي يحتوي العصفور، في الطریق 
ا�ترض س��� ج�لان �رتطمان ببعضهما كل لحظة ،ٔ�نهما في 
عراك، لما رمى لهما الرسا�، ٔ�فسح � الجبلان الس��ل، ف�حصل 

  . �ر�لى الطا
عند مفترق الطریق لاحظ ٔ�ن ٔ�وراق الشجرة قد 
�ساقطت ف��كٔد ٔ�ن إخوته یعانون من خطر ،عندما وصل 
المدینة ،�لم بما ٔ�صاب إخوته ، قصد المرٔ�ة وعرض �ليها ٔ�ن 
تختبره م�ل إخوته وتفطن ٔ�لا ینام وإلا كان مصيره م�ل إخوته 

من ٔ�م�عة، ،فإذا ٔ�رادت  الف�اة الخروج م�عها ووفر لها ما تطلبه 
فلم �س�تطع ٔ�خواتها  بهذه الطریقة ٔ�ن ید�لن الغرفة لی��او�ن �لیه 
م�لما فعلن مع إخوته، ف�جح واسترد ٔ�م�عة إخوته، لیتمكن نص 
عبد بفضل ذكائه من إنقاذ إخوته والحصول �لى الطا�ر 
السحري، والعودة إلى ا��ر ف�سترجع  مكانته وحقوقه المهضومة 

 .38وتقد�ر أ�ب الجمیعويحظى ��ترام 
  .البناء وا�لا�:أ��ساق العجیبة في المحك�ات الشعبیة - 4

یضع المبدع الشعبي في حكایة نصیف عبید قدماً في 
المتخیل، ؤ�خرى في الواقع، لی�لق �دلاً رهیفاً بين الخیال 

،إذ ین�سط خطاب الحكایة  لیق�حم الواقع الإ�ساني والحق�قة
تفریق أ�ب في معاملته ٔ�ولاده، ٕ��رتها لحق�قة اج�عیة، وهي 

 ،"بنصیص عبید"بحكایة والمعروفة ٔ�یضا  "نصیف عبید"فحكایة 
ر�� بطل ضعیف الب��ة یعاني نقصا و�شوها خ�لق�ا، ويحظى 
بمعام� اح�قار وازدراء من ٔ�بیه ؤ�خوته،�س�ب شكله وقصر 
قام�ه، لكن هذا شكلّ نقطة انطلاق �لبطل نحو ت�ٔ�ید قوته، قوة 

ح�ث ی��صر هقها الشكل الخار� دون تطلعها لبناء ذاتها،لا �ر 
�قي إخوته ا��ن یفوقونه س�نا  البطل أ�صغر بفضل ذكائه �لى

يحقق بعض الإنجازات التي قد �كون معتقدا ٔ�نه لا يمك�ه و 
بطل الحكایة الشعبیة �كشف لنا عمق "بلوغها، وبهذه الصورة 

�ير المرئي م�يرا في نفوس�نا تجربة إ�سانیة نع�شها في �المنا المرئي و 
مشاعر القلق وأ�مل، �ا�لا م�ا نحس بمشاعر النقص في �المنا، 
فهو نموذج للإ�سان ا�ي یع�ش الحیاة الواقعیة بحلوها ومرها 

كاشفة بذ� النقاب عن ذ� الواقع ،39"�سعادتها وشقائها
إن الحكایة م�نیة �لى ٔ�فكار "�ج�عي المتصلب،و�یف�ة تجاوزه 

اس�یة للإ�سان،فه�ي تثير المشاكل الإ�سانیة في ٔ�شكال ٔ�س
مصورة،و�كشف حقائق عن النوع ال�شري والإ�سان نفسه 
،م�ل �راهیة زو�ة أ�ب ٔ�بناء زو�ا و�يرة الإخوة وأ�خوات 

ٔ�و الرغبة في إنجاب الطفل هذه المشاكل التي تثيرها هي مشاكل 
لا تحاط �سحب  �ادیة ولكنها تعطيها �لولا خ�الیة فالحكایة إذ

، فه�ي 40"من الخیال إلا  لتحسن التعبير عن �دو�ا في الواقع 
تلامس جزءا من الحیاة لا يمكن إغفا� ،إذ �سعى في غرائ��ة 
وقائعها إلى قراءة واقع البطل المهمش ، لعیب جسماني �لق 
به،وا�ي یعاني تميزا في المعام� من ٔ�بیه، وبدل ٔ�ن �س�سلم 

لى نفسه، وا�ه مشكلته بطاقة العمل،فعوض لمشكلته ویتقوقع �
جزءا من الحرمان ا�ي �شعر بیه ، ف�ٔنما الإ�سان و�ده القادر 
ٔ�ن یغير من جوهر واقعه بفعل إرادته، حتى یعید لحیاته توازنها 

  .المف�قد 
من �لال طر�ا لموضوع ا�تمیيز في التعامل بين الحكایة 

ام سرّد ی�شغل أ�بناء، تلامس جزءا من الواقع، ف�حن ٔ�م
�ٔ��داث التي تغوص غوصا عمیقا في ذاتیة الإ�سان، ویبقى 
ٔ�بطالها ٔ�قرب إلى الناس العاد�ن، ا��ن نصادفهم في سعینا 

وبحكایة نصیص عبید ٔ�مك�نا ٔ�ن �رى هذا ال�زج بين  ،الیومي
�زعتين تبدوان م�نافرتين، �ز�ة الخرافي الساحر والواقعي المعاش، 

ود بين الواقع والخیال، ویصبح التفا�ل السمة ٔ��ن تتلاشى الحد
الغالبة ، إذ سعى المبدع الشعبي إلى قراءة الواقع ، لكن بمنطق 
خرافي، انطلاقا من تصو�ر الواقع وصولا إلى إ�ادة بصیاغته، 
ح�ث �ك�نز الحكایة بمظاهر �ارقة تجعل من �الم الإبدا�ات 

�لق دینام�ة سردیة  الشعبیة �الما مدهشا �م�یاز، عن طریق
  :وفق  المكو�ت التالي�ير م�لٔوفة 

طار مر�ـب ، تتـوزع فيهـا تت�لى الحكایة كإ : عجائ��ة الشخصیة
الو�ـــدات الوظیف�ـــة بطریقـــة ملتحمـــة �ســـ�تقطبها �ایـــة 

، وا�دة، وهي إصلاح �ف�قار الحاصل في الوضع أ�صل
ــة الإســاءة ــن �ــلال وظیف ــت�لى في   م ــتي ت ــلاح في ال ــة الف رغب

، ل�شـهد المسـار السردـي نو�ـا مـن صول �لى الطا�ر العجیبالح
الحر�یة من �لال وظیفة �نطلاق بمغادرة البطل  نصـیف عبیـد 

ــة بوظیفــة الإصــلاح مــن �ــلال  وبدایــة المهمــة ،  لت�تهــ�ي الحكای
ــق   ــا�ر وف ــلى الط ــائفيالحصــول � ــوذج الوظ  Modèle( ا�نم

fonctionnel( *   التالي:  

  المقاطع السردیة   الوظائف 
نصیف عبید يحظى بمعام� ازدراء �س�ب   )a (وظیفة نقص 

  )اف�قار معنوي (شكله 
  الطا�ر العجیب یلحق ضررا بحقل الفلاح  )A(  �ساءة

المهمة    -
     (M) الصعبة

�كلیف الفلاح ٔ�ولاده بمهمة  حراسة 
  ال�س�تان 

إصابة الطا�ر (تمكن البطل من إنجاز المهمة المهمة 
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  )      (N) الناجزة
رغبة الفلاح في الحصول �لى الطا�ر   )a (وظیفة نقص 

  العجیب 
المهمة 
     (M) الصعبة

یطلب الفلاح من ٔ�ولاده بمهمة البحث عن 
  الطا�ر

نصحهم ب�نٔ لا یناموا �لى ضفاف ا�نهر،   )γ( المنع
 وفي المباني الخربه، و�لى قمم الجبل

  

بدایة الفعل 
  ) C(المعا�س 

  الق�ول �نجاز المهمة 

  مغادرة  نصیف عبید وإخوته وبدایة المهمة  .   )    ( لانطلاقا

نصائح أ�ب   أ�بناء   یتجسد في خرق  ) δ( ��تهاك
  .المشار إلیه سلفا

یتعرص أ�شقاء لجم� من ا�اطر في العالم    )A(   الإساءة
  أ�خر 

إصلاح البطل للإساءة، ٕ�نقاذهم كل مرة      )K( لإصلاحا
  من مكروه ما 

الغول یعطي �لبطل رسا�  كي �سلمها    )F(   اس�تلام ا�ٔداة
ٔ�خ�ه الغو� ف�سا�ده �لى الوصول إلى  

  .مكان الطا�ر
ا��اوى 

    (L) الكاذبة
یدعي الإخوة ٔ�نهم من ینقذون نصیف 

  عبید من كل مكروه 
الشجرة �علامة، تظل �نعة كلما كان الجمیع      (I) العلامة

  بخير وتذبل عند �دوث الخطر 

  .�داع المرٔ�ة وبناتها لإخوة نصیف عبید  )η(    الخد�ة

    )θ(    التواط�ٔ 

  

  في شراك المرٔ�ة وبناتها   وقوع أ�شقاء ضحیة

  طرد أ�شقاء وسلبهم لممتلكاتهم      )A(  الإساءة
اس�تلام 

  )F(   أ�داة
البطل ی�سلم رسا� من الغو�  �سمح �   

  �لمرور إلى مكان الطا�ر 
 التنقل بين مملك�ين

)G(   
انتقال البطل إلى مملكة ٔ�خرى رفقة دلیل 

  الرسا� 
  حصول البطل �لى الطا�ر العجیب   )K(الإصلاح 

تلقي البطل لعلامة  ذبول الشجرة كدلیل      (I) العلامة
  �لى �دوث مكروه لٔ�شقاء 

، �شتري بعض أ�م�عة ٔ�ذا نصیف عبید  .  )η(    الخد�ة

ٔ�رادت الف�اة الخروج من الغرفة وفر لها ما   
  تطلبه من ٔ�م�عة 

(   التواط�ٔ  -

θ(     

لم �س�تطع ٔ�خواتها ،فوقوع الف�اة في الحی�  
ٔ�ن ید�لن الغرفة  ف�نام م�لما فعلن مع 

   إخوته
  استر�اع ممتلكات الإخوة   )K(الإصلاح 

انطلاق البطل في طریق العودة إلى ب�ه   العودة 
  رفقة ٔ�شقائه 

تغير 
       (T)  الهیئة

يحظى نصیف عبید ��ترام أ�ب وتقد�ر 
  الجمیع 

  
وبتطبیق ا�نموذج البروبي ،نلاحظ هيمنة بعض الو�دات 

ووظیفة التنقل بين  الوظیف�ة، �لى غرار وظیفة الإساءة،
ووظیفة إصلاح إساءة ،وظیفة اس�تلام أ�داة، وهي  ،ينمملك�

وظائف تختص �لبطل الملحمي الباحث إذ �سهم في تغذیة 
�لى ثلاثة  في حكایتا التي  �ش�تمل  أ�جواء البطولیة الع�ائ��ة،

  :اخ�بارات هي
�تمحور حول شخصیة الفا�ل والمانح، ویت�لى�  :اخ�بار �رش�یحي - 

�سلمها ٔ�خ�ه الغولى، فترشده في تقديم الغول رسا� �لبطل 
 .لمكان توا�د الطا�ر

يحدث ف�ه الصراع أ�ساسي والفاصل في  :اخ�بار رئ�سي  -
وظائف خرق المنع وعصیان نصائح الوا� من ویظهر في   الحكایة،

ق�ل أ�شقاء وتعرضهم �اطر س�یل الواد وأ�فعى والغول 
،وتد�ل البطل لمسا�دتهم و�نتقام لهم من المرٔ�ة التي سلبتهم 

  .ممتلكاتهم 
ف �لى  إمكانیات البطل  :اخ�بار تمجیدي  - يحدث ف�ه التعر�

  .ومكاف�تٔه وإ�ادة �عتبار �
ٔ�ساسي من �لال هذا الت�لیل هو أ�دوار التي تقوم بها ما هو 

ح�ث  الشخصیات، فعن هذه أ�دوار ی�ش�ٔ المعنى الكلي �لنص،
بحضور مدهش،�لق نو�ا من خرق  اكتنزت شخصیات الحكایة

�لواقع، بدءا من وظائفها ؤ��دا�ا وصولا إلى مواصفاتها، فلا 
البطل تحتفي الحكایة بت�دید أ�بعاد العمریة لشخصیة 

والشخصیات أ�خرى ٔ�بیه و إخوته، ومن ذ� هذا المقطع 
كا�ن و�د الإ�سان عنده س�تةّ �وٓلاد، ٔ�مّهم وّ�دها، " السرّدي  

تحكي عن "فالحكایة الشعبیة 41"والسّابع نصّ عبد ٔ�مهّ و�دها 
الك�ير والصغير، وعن الكهل والشاب، ولكن البطل الشاب فيها 

   .42"لا یؤ�ر ف�ه الس�نون 
الحكایة یتابع مغامرات أ�بطال دون السؤال  وم�دع هذه      

من ش�باب إلى (مریة عن عمر البطل، وعن تطور مرا�� الع
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مصير الشخوص ا��ن یع�شون "، ح�ث ٔ�ن )�هو� فش�یخو�ة
الت�ارب في الحكایة الخراف�ة هو ا�ي یفرض �ليها �م�داد 

كایة لا ، وهذا یعني ٔ�ن عمر الشخصیات في الح43"�لموضوع 
یقدر �ٔ�رقام وإنما یقدر بعدد الت�ارب الخیالیة التي تع�شها 

مقف� من ا�ا�ل لا یظهر منها �ير الشخصیة،كما ٔ�نها شخصیات 
هذاك الطفل نصف عبد، �اقره  "ملامح �ارج�ة،وم�ال ذ� 

عن الغوص في تصو�ر عوالمها مس�تغنیة 44"ابیه و�اقر ٔ�مّه
ٔ�ن �رسم  الشخصیة من �لال  ا�ا�لیة ،و�ٓ�رت بدلاً من ذ�

فعلها ووظائفها ، مس�ت�دمة ٔ�قصى در�ات الخیال في رسم 
ٔ�بعادها الحر�یة ،فما یلاحظ �لى الحكایة العجیبة هو �لوها من 
التعبير عن المشاعر، فلا تخبر� م�لا ٔ�ن البطل قد شعر �لخوف 

لاهیه .. لقى الغو� اخت الغول هذاك" ٔ�ثناء مقابلته �لغول 
�زّول لايحاته م�اّ، و�زّول . الحص�اص وضروس الناستطحن في

بل  45"ازَر في �زّول، وبقى �رضع فيها. لايحاته م�اّ، كي الشواري
شخوص الحكایة الخراف�ة '' تت�ذ من أ�فعال وس�ی� �لسرّد ٔ�ن 

ٔ�شكال بدون ٔ�جساد ؤ�نهم یع�شون بلا واقع دا�لي وبلا �الم 
ف�ة ٔ�ن البطل �لس یبكي، يحیط بهم فإذا حكت الحكایة الخرا

فه�ي لا تفعل هذا لكي تنقل إلینا �ا� نفس�یة وإنما تت�ذ  من 
  .46''ذ� وس�ی� للاس�تمرار في السرّد

كما تتحرك شخصیات حكایة نصیف عبید في عوالم ت�سم        
�لغرابة والمناخ العجیب المشحون �لسحر ،إذ یندرجون في 

ف�ص عبید �رتحل من د�ره  مداره كما لو كان �المهم الحق�قي، 
بحثا عن الطا�ر العجیب  ا�ي ر�شه یغني ، و�تمكن بقوته 

الغدوه �یتين " الخارقة من ق�ل أ�فعى ذات الرؤوس الس�بعة 
في القراره هذي �اتهم الطّامه ام س�بعه . يمشوا صفاوا �لقراره

طف اعطیك، قطعها .. تحاكم هو و ا�ها، طف اعطیك. روس
بعه وفي مقطع سرّدي ٔ�خر یت�اور مع الغول  47"روسها �لس�ّ

هاي هذي البریه، اديها لاختي، : قا�" ويحصل م�ه �لى م�تغاه
اقصد . روح �لمضرب لبي قاصده. وراهي توری� و�ن تعقب

المضرب الفولاني راك تلقى ٔ�ختي ثمَ، قالها عطيها البریه هي 
عة  تظل �ن ،  والشجرة تتحول إلى �لامة48" توری� م�ين �سير

كلما كان الجمیع بخير ،وتموت إذا  ما تعرض ٔ��د الطرفين إلى 
أ�جواء ا�یفة والمناخ السحري، والحصار المظلم " خطر 

المضروب حول موضوع البحث، كلها تحتل مكان القلب في 
  . 49"الحكایة العجیبة

تتحرك الفضاء العجیب المشحون �لإ�رة ، في هذا       
 من ٔ�ن الت�ارب الإ�سانیة التي فعلى الرغم"الشخصیات  

تصورها الحكایة الخراف�ة تجارب عمیقة، فإن الحكایة الخراف�ة 
ا بعیدا عن قادرة بوسائلها الخاصة �لى تصو�ر ذ� تصو�را خف�ف

، ولعل الت�لص من ٔ��لال الواقع هو إلا 50"�بٓتهثقل العالم و 
رغبة  من الجما�ة الشعبیة في تغیير واقع البطل �بر العالم 
ا�هول،ومن هنا فالمبدع الشعبي لا يهدف من وراء سرّد هذه 
الحكایة إلى حصول البطل  �لى الطا�ر السحري،بل في وصف 
الر�� الشاقة، وفي الكشف عن هذا الباعث ا�ي یدفعه إلى 

نت�لص من ٔ��لال الواقع، فه�ي "ك�شاف مصيره وهي إذا ا
الضمان الوح�د لبطو� البطل وعجائ��ة أ��داث التي لا يمكن ٔ�ن 

�س�تجیب "،و�لیه فالحكایة 51" تحدث إلا في الحكایة العجیبة
من �المه لمیل الإ�سان الفطري ٔ�ن یصور لنفسه دائما �الما ٔ�جمل 

 .52"وسحرا الواقعي ؤ�كثر م�ه بهاءً 
ٔ�خرى اس�ت�ٔ�رت شخصیات كما �برّ المبدع الشعبي عن       

�ه�م �لغ من طرف الجما�ة الشعبیة،وهو الغول  �رمز مطلق 
فق�ل ٔ�ن یعرف الإ�سان الشر �اول تفسير ٔ�ي "�لخطر والشر

�دیث ٔ�و ٔ�ي ٔ�ذى ٕ�ر�ا�ه إلى الغیلان إذ صور �لرموز 
والتي تهدده �لى وأ�خطار �ير المحددة التي لا يجد لها تفسير 

المس�توى اللاشعوري إن إعطاء شكل واسم لهذه أ�خطار یعني 
، وما انتصار وتفوق 53"اك�ساب القدرة �لى محار�تها بفا�لیة

نصیص عبید �لى هذا الكا�ن الخرافي إلا انتصار لقوى الإ�سان 
تبرز قوة و�دا� الخير ا�ي ل الضعیفة �لى قوى الغول الخارقة،

وسائل ٔ�ن یتغلب �لى هذه القوة الشر�رة �س�تطیع ب�ضٔعف ال
الهائ�، فهذه الحكایة �بر تطورها السرّدي �ثمن قوة الإ�سان 
الفا��،ففي رؤ� الجما�ة الشعبیة كل من یقهر ویتغلب �لى 

لایقوم في الحق�قة إلا بقهر الغیلان التي �سك�ه " الغیلان فإنه
ن شخصیة الغول والمفارقة في هذه الحكایة �ٔ ، 54)"الخوف، التردد(

قد انحرفت عن مسار ا�لا� السلبیة، وهي دلا� الشر إلى 
ف�ظهر الغول �شكل ا�لص وهنا تظهر ا�لا� المضادة لها ،

إشكالیة هذه الشخصیة التي لا تظهر �دوان�تها في مواقف البطل 
لقى  "الحر�ة، ف�تلطف بق�ول السلام، بل وتعتبره م�ثاقاً وعهداً 

لاهیه تطحن في الحص�اص .. ول هذاكالغو� اخت الغ
�زّول لايحاته م�اّ، و�زّول لايحاته م�اّ، كي .وضروس الناس

و الله  :قات�، تلفّت لیه. ازَر في �زّول، وبقى �رضع فيها.. الشواري
�مرضع�ش �زّو� ��سى وموسى �ير دمّك جغمه ولحمك لقمه 

فه�ي إيحاء رمزي بتحق�ق  55"وعظامك بين الجبال تطرطق
ساواة بين �الم الإ�سان المادي و�الم الغیلان ا�هول ،وكمظهر م 

 من مظاهر التكافل والتفا�ل �ج�عي بين الغر�ء،ح�� یغیب
  .الترابط بين أ�قارب

ؤ�ن الحكایة لا تعنى ب��اء الشخصیة بناءً جسدً� في        
�الب أ�ح�ان، فه�ي لا �رسم �لغول شً� معیناً، إذ ربما ظهر 

�شكل إ�سان لا تظهر غولیته إلا ح�� یباشر �لإیقاع بضحیته  
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اق�ل �لى الإخوة  غول في هیئة وهذا ما تجسد في النص ح�� 
مرّه وان . لغدوه �توا في الجبل.. ٔ�ّ� مشاوا"حصان حتى یلتهمهم 

اها �لعود لڤ�ض نحّى العماره اّ�ع عوده و. �اهم العود ینحنح
والله �دمك في ، ی���ش �لعمارهڤ�وماتلاوالله «: ا�ڤ.هذاك

، فالمسخ من ا�رز د�ائم  الحكایة 56".»جغمه ولحمك في لقمه 
يحقق �لقصة " الشعبیة، ؤ�كثرها فا�لیة في الإدهاش، ٔ��ن 

الشعبیة عجائب�تها و�ساهم في رسم لا م�طقها وی�ني فلسفتها، لك�ه 
صیات لا �كون إلا ن���ة س�ب فني في �البه یعمق دور شخ 

57"ٔ�خرى ویبرزها كقوة  فا�� تضاهي القوة السحریة 
  

 ) (Gérard Genetteمـيز �ـيرار ج�نـات :  عجائ��ة الـزمن -
الحكایة هي م�والیـة زم�یـة : "بقو� و زمن الحكي الحكایة بين زمن 

ــة  ــاك زمــن الشيــء المحــكي وزمــن الحكای زمــن ا�ال (مــرتين، هن
دـ 58) "وزمــن المــدلول ، واخــ�لاف زمــن الحــكي عــن زمــن السرـ

 Anachronies) یـؤدي إلى مـا یعـرف �لمفارقـات السردـیة 

narratives)  دم توافق في الترت�ـب بـين الترت�ـب "التي تدل�
  . 59"ا�ي تحدث ف�ه أ��داث والتبا�د ا�ي تحكى ف�ه 

ان�نى خطاب الحكایة  �لى نظام المفارقـات الزم�یـة، الـتي ٔ�ضـفت 
ة في بناء الحكایة، إذ شهد مس�توى الترت�ب الزمني في لمسات ف�ی

هذه الحكایة ا�كسارات مختلفة �لى مس�توى خطیته، �رجـع ذ� 
إلى الحضور المميز �لمفارقات، سواء كانت اسـ��اقا ٔ�و اسـتر�ا�ا، 

ٔ��ــلى مســ�تو�ت  (Analepses)وقــد سجلــت �ســتر�ا�ات 
ره مـن الحضور، اس�تطاعت من �لا� ٔ�ن تتلاعب �لـزمن وتحـر 

كل ذ�ـر لاحـق لحـدث سـابق �لنقطـة " خطیته الخانقة ،بوصـفها 
فـالزمن المـاضي المسـ�تعاد مـن ق�ـل  60"التي نحن فيهـا مـن القصـة

الشخصیات �س�تحوذ بحضوره المهيمن �لى الحـكي، ح�ـث شـكل 
المدار ا�ي یقوم �لیه ح�ث اسـ�تعادت شخصـیات الحكایـة، وفي 

دت إلى إح�ائهـا ٔ�كثر من موقف ٔ��ـداث م�قضـیة في الـزمن وعمـ
بفعــل �ســ��ر المك�ــف �لمقــاطع الحواریــة الإخ�اریــة  مــن ذ�  
هــذا الموقــف الحــواري ا�ي اســ�تعاد ف�ــه ٔ�شــقاء البطــل موقــف 

قالوا � لو كان ما هزینـا�ش " تعرضهم لخطر س�یل الواد الجارف 
وانــت اتبّــع ف�نــا كي  ¡كان الــواد یــدّیك، بعــدّ�ك �ــلى الــواد، هنــا

61."»عندكم الحقَ ،الهمڤ، ا�ّ «.»شرزامة الكماّ
 

�اء �اش "وفي موقع ٔ�خر اس�تعادوا �ادثة انخداعهم �لمرٔ�ة       
 62."»ویني هذي المرا ؟..  ¡راه هكذا ..¡� «:�اوتهلڤى ، �لمدینه

 ،ة سردیةوالبناءات الإستر�اعیة ل�ست مجرد �شك�لات زم�ی
ٔ�ن الجما�ة بل هي رؤ� شعبیة �لزمن، فلا نغالي إذا ذهبنا إلى 

الشعبیة تم�د الزمان الماضي من �ير تمحیص ٔ�و تفضیل بل تنظر 
  .إلیه �لى ٔ�نه الكمال والمثال 

یعــد الطــرف  ا�ي (Prolepses)ٔ�مــا �ســ��اق الــزمني       
ا�خٓر من تق�یات المفارقة السردیة، وهـو مفارقـة بواسـطة سـ�بق 

حركـة كل :" أ��داث عن طریق تقديمها، إذ عرفه �يرار ج�ـات
فقـد   63"سردیة تقوم �لى ٔ�ن �روى �دث لاحق ٔ�و یذ�ر مقدما

سجـل حضــورا ضـعیفا، في موقــع وا�ـد ، وهــذا في الحــوار ا�ي 
: ا�ڤ. »و�ـــن تغـــدا ؟، ا�ڤ، بصَـــح«"دار بـــين البطـــل والغـــول 

ویفسرـ ضمـور 64"»�ادي نجیب الطّير یغـنيّ وج�ا�ـه �ـرد �لیـه«
ٔ�ن تلخـیص أ��ـداث "�س��اق الزمني مقارنة مع �سـتر�اع 

المس�تق�لیة ی��افى مع فكـرة ال�شـویق الـتي �كـون العمـود الفقـري 
 65".�لنصوص الروائیة التقلیدیة

زمن حكایة نصیف عبید �كو�ن جمالي  ماضوي مدهش،        
تحیلنا �لى الزمن )كا�ن و�د الإ�سان (فه�ي من الكلمة أ�ولى 

لتاريخي، فالزمن هو زمن المطلق �ير المحدد، إذ لا تهتم �لتدق�قي ا
ولئن ٔ�عوز " الماضي لك�ه �ير محدد بیوم ٔ�و شهر ٔ�و س�نة 

الحكایة الشعبیة العجیبة المرجع الزمني المباشر والصريح فما ذ� 
إلا لتبدو ٔ��دا�ا في �الم م�حرر من كل الق�ود العرضیة الظرف�ة 

ابة و هو �الم الممكن المطلق، كما ٔ�ن الرؤیة السحریة التي هي بمث
، 66"الطاقة المو�ة �لحكایة الشعبیة، تحول دون ٔ�ي إرساء زمني

ففي غیاب هذا الزمن دخول لقدرة ٔ�خرى �ار�ة عن الطبیعي 
وم�عالیة، وهي القوة الخارقة التي تت�اوز الزمن و�دوده، وتعامل 
الحكایة مع عنصر الزمن بمس�ة من التعميم والتجهیل من �لال 

دون زمانها إضفاء لطابعها العجیب  التركيز �لى فعل الك�نونة
فا�افع هنا مازال یتضمن الرغبة في "وسر من ٔ�سرار اس�تمرار�تها 

تجهیل المس�تمع إلى الحكایة �لحدود الزم�یة �لواقعة ٔ�و مجمو�ة 
الوقائع، أ�مر ا�ي ی��ح لمضمونها صلاح�ة مس�تمرة، ٔ�مّا الوظیفة 

فاء الرّواة من ف�تمثل في ضمان اس�تمرار صلاح�ة المضمون وإع
  . 67"مسؤولیة الصّدق والكذب 

فخاصیة التّجرید من الزّمن يمنح طابعا تخیلیا �لحكایة إذ        
ٔ�نهّا لا ت�تمي إلى زمن معين، بل ت�تمي إلى التراث العالمي، من هنا 

وهو " فلا فائدة �ر� من البحث في الزمن التاريخي �لحكایة 
صة الشعبیة بنائیا �لنظر إلى أ�مر ا�ي يجعلنا نقارب نص الق

،لیجسد هذا الخطاب الصغير �لى 68"الزمن �عنصر بناء
المس�توى الهندسي �لحكایة موقع بدا�تها، معلنا بذ� عن الخطوة 
أ�ولى �لولوج إلى العالم الحكائي وم�ل هذه العبارة �س�تهلالیة 
تدل �لى ٔ�ن راوي الحكایة �تمتع بخبرة، و یدرك ج�دا ٔ�ن �الم 

لواقع يختلف عن �الم الحكایة الخیالي،ولهذا لا یتم الولوج إلى ا
�المها إلاّ بهذه العبارة �ف�تاح�ة الخیالیة، فهذه الصیغة 
�س�تهلالیة الماضویة تمثل دّعوة من الراوي إلى المتلقي، لكي 
�سافر معه �بر فضاء الحكي العجیب إلى زمن الماضي، زمن 
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یبة وم�ذ لحظته الت�سٔ�س�یة أ�ولى أ��داد، فعالم الحكایة العج 
الزمن " �سعى �لتواصل مع زمن أ��داد وقيمهم، وما الماضي � 

الضائع، زمن أ��داد والسلف وأ�صا� و�طمئنان والرا�ة 
   69" وال�ساطة و�ن�ء والسلطة أ�بدیة والطبیعیة

ؤ�ن الحیاة التي �اشها الإ�سان في القديم تميزت �لحرمـان         
جعلته یتطلـع إلى صـیا�ة معا�تـه في قالـب قصصيـ ٔ�ضـفى �لیـه 
�انبا من الخیال الخلاق، ا�ي ٔ�مدّ لحكا�ته ؤ�بطـا� بقـوى خف�ـة 
ساهمت في التخف�ف من هواجسه، وصنعت � �الما وفق إرادتـه 

ع الـزمني واسـ��دت إلى زمـن ا�اتیة ساهمت في �سر ر�بـة الواقـ
. �ـاتهم الطّامـه ام سـ�بعه روس "خ�الي وم�ال ذ� هذا  المقطع 

تحاكم هو و ا�ها، طـف اعطیـك طـف اعطیـك، قطعهـا روسـها 
بعه ، ففي فترة و�ـيزة حقـق البطـل ماطلـب م�ـه، ولعـل 70"�لس�ّ

لجوء الراوي إلى هذا النوع من الزمن ما هو إلا رغبة م�ـه مـن ٔ�ن 
تل�ـ�ٔ الحكایـة إلى ما یصبون إلیه في زمن ق�اسي،كما  يحقق  ٔ�بطا�

طــي الــزمن وتجــاوزه، والقفــز فــوق أ��م والشــهور والســ�نين 
،فمن السمات الزم�یة الظاهرة �لى الحكایة الشـعبیة هي  �لعبارات

اق�صارها �لى ومضـات زم�یـة �اطفـة ومـرد ذ� ا�ـتزال بعـض 
سـواء تعلـق هـذا الفترات الزم�یة في العدیـد مـن مرا�ـل الحكایة،

ــاة أ�بطــال  ــة بحی ــة ٔ�و �لمرا�ــل المتعلق ــاصر الحكای ��ــتزال بعن
، ح�ـث 71"سافروا، حتى �نٓ وصلوا �لـواد" ،وم�ا� قول الراوي 

التي �شكل مـيزة مـن  )Sommaire(تق�یة الخلاصة ا�لجوء إلى 
سرد :"ٔ�هم الميزات الـتي ی�سـم بهـا السردـ الشـعبي، إذ یقـوم �ـلى

ـــائع یفـــتر  ض ٔ�نهـــا جـــرت في ســـ�نوات ٔ�و ٔ�شـــهر ٔ��ـــداث ووق
ــرض  ــی� دون التع ــمات قل ــا في ٔ�ســطر ٔ�و كل وســا�ات، وا�تزاله

ــراوي 72"�لتفاصــیل ــة �ســ�تعرض ال ، فعــلى مســ�توى هــذه التق�ی
�دث سفر البطل وإخوته دون الخوض في تفاصـیل الزم�یـة،ولا 
شك ٔ�ن هذه الخل�� الزم�یة التي عمد إ�يها المبـدع الشـعبي،تعزز 

الشـعبي �سـ�تعارة ٔ�زم�ـة ٔ�سـطوریة عجائ��ـة مفعمـة دهشة السرّد 
 .�روح المغامرة 

یلتحم المكان مع �قي المكو�ت السردیة لی�سج  :عجائ��ة المكان  
العوالم المدهشة لحكای��ا،بل یتحول إلى عنصر �م من عناصر 

إذا كانت الشخصیات الحكائیة �ساهم تطور أ��داث الخارقة،ف
أ��داث المتصا�دة في نص الحكایة �ساهم في رسم المكان، فإن 

فالحدث الروائي لا یقدم سوى مصحوب بجمیع "في �لق أ�مك�ة
إ�داثیاته الزمانیة والمكانیة، ومن دون وجود هذه المعطیات 

، وما �س�ل 73"�س�تحیل �لى السرد ٔ�ن یؤدي رسالته الحكائیة
ا�نمط هيمنة "في الحكایة العجیبة بما في ذ� في نموذج دراس��ا 

الثنائي التقابلي في بناء نص القصة الشعبیة ووضع المكان المغلق 

وفق 74"مقابل �لمف�وح في محور الشخصیة ولكل منهما دلالته 
   :التالي

فضاءات �اصة، ضیقة، �رمز �لنفي " وهي:ٔ�مك�ة م�غلقة -  
والك�ت والعز�، إذ ٔ�ن �نغلاق في مكان وا�د تعبير عن 

الفعل ٔ�و التفا�ل مع العالم الخار�،  العجز و�دم القدرة �لى
و�رتبط أ�ما�ن المنغلقة بوعي الشخصیة الروائیة بذ�ر�تها أ��يمة 
ٔ�و المفر�ة وهذه أ�ما�ن تحافظ �ليها، وت��ح لها في الوقت ذاته 

، وم�ا� منزل إقامة البطل، 75"�ح�فاظ بقيمتها أ�ساس�یة
نصف عبد،  هذاك الطفل"�صورة �لعجز والح�س ٔ�و الخوف 

ف�تو�ه الشخصیة من فضاء واقعي 76"�اقره ابیه، و�اقر ٔ�مّه
) الغابة(إلى فضاء مجهول خطير)  المنزل(ینعدم ف�ه �س�تقرار

 .استر�ا�ا �لتوازن المف�قد
 الحكایة، رسمتها كما الفضاءات هذه �زخر :م�ف��ة ٔ�مك�ة -

 ا�خٓر�ن،�بر مع البطل تواصل فيها ویتحقق والحیاة، �لحركة
 ٔ�كثر دلالي أ�صلي في هو انف�اح  منز�، �ير ٔ�خرى فضاءات

 الحيز من ت��قل ا�لالي الفضاء تضار�س"ٔ��ن جغرافي، م�ه
 هو ا�سا�ا ٔ�كثر �يز إلى معینة جغراف�ة بحدود المحدود المكاني
 أ�مك�ة تصوره ا�ي والإيحائي والرمزي وا�لالي ا�ازي الحيز

 الوا�د البعد ذات الحيز من �نتقال لنقل ٔ�و الراوي في ا�تلفة
، فالفضاء ا�لالي یت�اوز 77" ا�تلفة أ�بعاد ذات الحيز إلى

الحدود الطبیعیة المكانیة لیحتوي أ�بعاد الرمزیة،وهو ما �رید 
 والبحث �رتحال فكرة �شكل بحیث الحكایة تمر�ره،

 م�ف��ة مجهو� ٔ�ما�ن ،إلى م�غلقة واقعیة ٔ�ما�ن من و�ك�شاف
 البطل صورة تقترن ،ٔ��ن الشعبي السرّد في محوریة مادة

 ايجابیة صفات الم�شود،وهي الهدف ٔ��ل من والصراع �لإقدام
 ا�ي الفا�ل العامل مس�توى إلى البطل �رقى ح�ث مجملها، في

 ،من �رتحال بفكرة إلا یتحقق لا وا�ي وهدفا �ر�مجا يمت�
 ما وهذا مجهو�، مف�و�ة فضاءات إلى م�غلقة واقعیة فضاءات

 �لحكایة،فشخصیة أ�ولى السردیة المقاطع �لال من �لیا یظهر
 �لسلبیة تميزت ٔ�فعالها ردود �لسكون،وكل تميزت عبید نصیص

 الجمیع، من م�بوذة أ�ولى،�شخصیة الواقعیة بی�تها في والرضوخ
 المغامرة فضاءات إلى لجو�ا وبمجرد الشخصیة هذه لتتحول

 هذه لنا �شفت دینام�ك�ة،ح�ث حر�یة شخصیة إلى عجیبةال 
 الحریة من مسا�ة ؤ��حت التفكير في تغيرا العجیبة الفضاءات

  أ�مك�ة هذه لنا ٔ�ظهرت الواقعي،كما الفضاء في مف�قدة كانت
 مسا�دة �لال من �لإحسان، الإساءة بموا�ة ٔ��لاق�ة، ق�

 هذا نماذ�ه ومن  مكروه لهم وقع كلما لإخوته عبد نصیص
الطفل نص عبد �یت . سافروا، حتى �نٓ وصلوا �لواد" المقطع
و�اوته .. هز الخیل م�عّهم.. �نٓ سمع الواد �اري �امل.. قا�د
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 خطوة �دید، �الم فاك�شاف، 78"»هذوك كذ� م�عّهم 
 �الم إلى الشخصیة تتو�ه التوازن،ح�ث لاس�تعادة ضروریة

 م�ثاق یتحقق ٔ�ن وبعد م�عددة، مغامرات في لتنخرط مجهول
 تجربة من ق� اك�س�ت وقد �المها إلى الشخصیة �رجع السرد

 ٔ�هم إنما وفقط، واقعي جغرافي فضاء یغادر لا البطلو  ارتحالها،
  :یغادر ،إنه ذ� من

وبهذا ) حر�یة /ر�بة (، )انف�اح/انغلاق ( ،)ا�تراف/ تهم�ش (
تضمر  تتحول أ�مك�ة دا�ل الحكایة إلى  فلسفة و�لامات

تحضر أ�مك�ة في السرد "هواجس الإ�سان ؤ��لامه ح�ث 
العربي القديم، بوصفها قوة غی��ة تفرض سطوتها �لى الإ�سان 
وممارساته، فه�ي ل�ست �يزا فيزیق�ا ٔ�و جغراف�ا محایدا، بل إنها 

ولهذا كان الإ�سان .سلس� دوال تحیل إلى مدلولات �دیدة
الظفر بها یعزز سلطته  حریصا �لى الس�یطرة �لى أ�مك�ة ٔ�ن

  .79"ونفوذه 
وبظهور كل ت� الموتیفات العجیبة یتحقق �لبطل مجابهة       

، رسم �الم ٔ�كثر جمالا وبهاء وسحراالصعو�ت، فالانتصار ٔ��يرا و 
�سعى إلى �شف المعنى الحق�قي المضمر �لوجود "فالحكایة  

 80"إم�ا�اوالإ�سان ،والى �ش�ید �الم �دید ٔ�كثر جمالا ؤ�شد 
لتصبح مع ما تحم� من مظاهر �ارقة تعبيرا عن �مٓال الشعب 
ا�ي كان �ر�ح إلى هذا التعبير ٔ�نه یصور � العالم الجمیل ا�ي 

إن التجوال في العوالم السردیة � �كهته الخاصة ٔ�یضا " یصبو إلیه
إنه الت�لص من إ�راهات الواقع وقوان��ه الصارمة التي لا �س�تطیع 

منها ذات �رغب قي �شك�ل الحیاة وفق ٔ�هواء لا�رى  الت�لص
من �لال السلوك الم�لٔوف،فهذه العوالم لها طابع �اص ،فه�ي لا 
تقول الحق�قة  ولكنها لا �كذب  فه�ي تصف �دود  الحیاة التي 

، والمظاهر العجیبة، 81"تحیاها ولكنها تنزاح عن المع�ش الواقعي
ٔ�ساس لها من الص�ة،  وإن كانت في و�ها الظاهري م�الغات لا

فإنها في العمق ت�سٔ�س لعالم جمیل �رؤ� شعبیة عمیقة، �الم كله 
  .حریة و ٔ�مل وتفاؤل

، لیة مجانیةبعوالمها المدهشة لا�ك�في الحكایة ب�نٔ تقدم �س       
إنما هي تجس�ید لٔ��لام الإ�سانیة، في العدا� والمساواة،تحق�ق 

ت ولیدة الراهن، بل تمتد الك�ان، فالرغبة في تجاوز الواقع ل�س
إلا نموذج  من " نصیص عبید"بجذورها إلى القدم، وما حكایة 

نماذج الإ�سان و طاقاته المذه� �لى الرح�ل ا�ائم في عوالم 
قد س�بق ٔ�قدم الشعوب  "اللاّمالوف  تحق�قا ٔ��لام مف�قدة 

بحق إن حققت رغباتها في حكا�تها الخراف�ة، وهي ت� الرغبات 
 تظفر بتحق�قها قط في الحیاة، فكما ٔ�ن أ�طفال حتى الیوم التي لم

�رسمون بخیالهم ٔ�رض أ��لام  ح�ث كل شيء جمیل ومشرق 
ولطیف، دائما من ق�ل،ول�س أ�طفال و�دهم، وح�ث تؤدى  

أ�عمال وتقدم أ�طعمة من تلقاء نفسها فالموائد التي تمتلئ 
،وأ�سل�ة التي �لم�ٔ�ولات،وا�لحوم المشویة التي لا تنفذ قط

تص�ب دائما،والحیوان ا�ي یضع بیضا من ا�هب، والخواتم التي 
�س�تطیع الإ�سان ٔ�ن یطير بها في كل مكان، كل هذا و�يره �رجع 

 82"في ٔ�ص� إلى م�ل هذه الخیالات  التي تمليها الرغبة
  

مقاربة  عوالم الحكایة الشعبیة ، یقود� إلى  خ�اما �س�ت��ج ٔ�ن
س�تعمالیة النفعیة �لثقافة الشعبیة التي لا �رى فيها تجاوز الرؤیة �

سوى اس��را نفعیا و مس�تود�ا �ل�سلیة والفر�ة الفلكلوریة،  
إنها �لى العكس من ذ�، مس�تودع تولید دلالات رمزیة ، تمنح 

ح�ث يحوي النص الشعبي مضمرات  معنى لوجود الإ�سان،
ف��ؤیل هذه أ��ساق من هنا  ،�سق�ة تتعلق �رؤ� الجما�ة الشعبیة

يحتاج إلى قراءة واعیة �س�تطیع ٔ�ن تف�ق أ�بعاد المعرف�ة دا�ل 
من ٔ�كثر المنابع السردیة غنىً هذه العوالم  العجیبة، وتبقي الحكایة 

  وكثافةً بما تحم� من رمزیة  مدهشة �ارقة �لم�لٔوف 
�نه�ي هذه المقاربة بتوج�ه دعوة �لباح�ين إلى ضرورة انجاز        

دراسات تتولى �مة التنق�ب والتصدي لهذه الس�یو� التخیلیة 
التي تت�لى في ح�ا� الإبدا�ات الشعبیة، ٔ�نه یوم ننجح في 
الكشف عن الإبدا�ات الشعبیة فإننا �سهم في الكشف عن 

، والتي رؤى الجما�ة الشعبیة التي تقف وراء هذه التخیلیة
ویل، في ٔ�فق تنطوي �لى إبد�ت �دیدة في القراءة والت�ٔ 

م�عالقة  عوالم نصیة م�حررة من ق�ود الواقع وقوان��ه،�شك�ل 
  .ٔ�رحب، فضاء الإ�سانیة ؤ��لا�ا �بر فضاءاتم�عانقة 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  :الهـوامـــــش

 غسان �رجمة الشعریة، إلى الب��ویة من :ج�یت وجرار �رت رولان -1
  . 13 ص ،2001 والتوزیع، وال�شر ��راسات ننوى دار ،1ط الس�ید،

 دراس�تها، م�اهج ،�ش�تهٔا، الخراف�ة الحكایة: د�رلا�ن فون ر�ش فرید -2
 مك�بة دط، ، إسماعیل ا��ن عز مراجعة إ�راهيم، ن���  �رجمة ، ف�یتها

  .08ص القاهرة،دت، غریب،
المتخیل السردي ، مقار�ت نقدیة في التناص : عبد الله الغذامي -3

، 1990، حز�ران 1والرؤى وا�لا� ،  المركز الثقافي العربي ، ط
  . 17ص

الحكایة الخراف�ة، �ش�تهٔا، م�اهج دراس�تها، : فرد ر�ش فون د�رلا�ن -4
 .69ف�یتها، �رجمة ن��� إ�راهيم ، ص

، مركز الحضارة 2تطورا وتمردا، ط ،القصة: یوسف الشاروني  - 5
 . 32، ص2001العربیة، القاهرة ،

 مصر، القاهرة، ، د ط، دار الحدیث،2لسان العرب،ج: ا�ن م�ظور -6
 .542ص ،2003

، الهیئة المصریة العامة  4، ج القاموس المحیط، د ط: الفيروز ٔ��دي -7
 . �313لك�اب ، ص 
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السرد و م�اهج النقد أ�دبي ، د ط ، مك�بة : عبد الرحيم الكردي  -8
  .  22، ص  2004ا�دٓاب ، مصر ، 

 -دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ  -بناء الروایة : سيزا ٔ�حمد قاسم  -9
  .36، ص  1984الهیئة المصریة العامة �لك�اب ، 

�اب العربي الحكایة الشعبیة، دط دار الك : لعبد الحمید یو�س -10
  .5، ص �1968لطبا�ة وال�شر، ،القاهرة، 

، كایة، د ط، مطبعة قرطاج، تو�سٔ�نثروبولوج�ا الح: محمد الجویلي -11
  . 67، ص  2002

، شركة ال�شر 1طالقصص الشعبي �لمغرب ،: ینظر مصطفى یعلى  -12
 .، 2001والتوزیع، المدارس، ا�ار البیضاء ، 

قصصنا الشعبي من الروما�س�یة إلى الواقعیة ، د : ینظر ن��� إ�راهيم -13
 .ط ، مك�بة غریب �لطبا�ة و ال�شر و التوزیع ، القاهرة ، د ت

ا�دٔب الشعبي الجزا�ري ، د ط ، دار القصبة : عبد الحمید بورایو  -14
 . �2006ل�شر الجزا�ر ، 

  .7سورة هود، ا�یٓة  -15
 .2سورة ق، ا�یٓة  -16
 .580، ص  1لعرب ، مج� لسان ا: ا�ن م�ظور  -17
، 4ق�ق عبد السلام محمد هارون ، ج مقای�س ا�لغة ، تح : ا�ن فارس  -18

 .244-243، ص 1979د ط ، دار الفكر، بيروت، لبنان، 
، دار المعلم �لملایين ، بيروت ،  2الرائد ، ط : �بران مسعود  -19

 . 1005، ص  1967لبنان ، 
بة ا�لالیة التي تعتمد �لى رصد یعتبر صاحب المقار : لو�س فا�س  - *

القصص :"لع�ائ��ة بقو� االت�ت المتوا�رة في الفانتاس��ك ، ح�ث عرف 
لع�ائبي يجب ٔ�ن یقدم لنا ٔ��سا م�لنا یع�شون معنا ، یوضعون فج�ةٔ في ا

  .وضع �ير مفهوم

20 "- Le fantastique,c’est l’hésitation éprouvée par 

un être qui ne connaît que les lois naturelles , face 

à un événement en apparence surnaturel" .Tzvetan 

Todorov : Introduction à la littérature fantastique, 
édition du seuil, Paris , : p 30-31.  

 -ٔ�دب ، من م�ظور شعریة السردالع�ائبي في ا: حسين �لام - 21
،ص  2009ا�ر العاصمة ، الجزا�ر ، ، م�شورات �خ�لاف ، الجز 1ط
43. 
، م�شورات  1، ط شعریة الروایة الف�تاس��ك�ة: في شعیب �لی - 22

 .67، ص  �2009خ�لاف ، الجزا�ر العاصمة ، الجزا�ر ، 
، مك�بة  1معجم مصطل�ات نقد الروایة ، ط : لطیف زیتوني  - 23

 .87، ص  2002لبنان ، بيروت ، لبنان ، 
الع�ائ��ة في �دٔب الر�لات ، ر�� ا�ن فضلان : لاوي الخامسة � -24

 .45، ص 2005نموذ�ا، م�شورات �امعة قس�نطینة ، 
، دراسات ب��ویة في ا�دٔب ا�دٔب والغرابة :عبد الف�اح �یلوط- 25

 .36،ص 1997،دار الطلیعة ،بيروت ،3ط ،العربي
 . 48القصص الشعبي �لمغرب ، ص : مصطفى یعلى  - 26
الس�يمیائیات السردیة ،مد�ل نظري ، مطبعة : ینظر سعید بنكراد  -  27

 .الن�اح الجدیدة ، ا�ار البیضاء المغرب، د ت 

28 - Voir Vladimir Propp : Morphologie du conte 

suivi de Les transformations des contesmerveilleux 
, traductions de Marguerite Derrida , Tzvetan 
Todorov et Claude Kahn ,édition du Seuil , Paris , 
1965-1970 .  

29  "- La division la plus habituelle des contes est 

celle qui les partage en contes merveilleux , contes 
de mœurs , contes sur les animaux" . Vladimir 
Propp, Morphologie du conte suivi de Les 
transformation des contes merveilleux, traductions 
de Marguerite Derrida,Tzvetan Todorov et Claude 
Kahn, p 12. 
30- On peut appeler conte merveilleux du point de 
vue morphologique tout développement partant 
d’un méfait (A) ou d’un manque (a), et passant par 
les fonctions intermédiaires pour aboutir au 
mariage (W) ou à d’autres fonctions utilisées 
comme dénouement. La fonction terminale peut 
être la récompense (F), la prise de l’objet des 
recherches, ou d’une manière générale, la réparation 
du méfait (K) Vladimir Propp , Morphologie du 
conte 112.  

أ�دب الشعبي الجزا�ري ، ص، د ط ، دار : عبد الحمید بورایو  - 31
 .144. 2006القصبة �ل�شر الجزا�ر ، 

، بي ،بين النظریة و التطبیق، د طأ�دب الشع: محمد سعیدي  - 32
 .57، ص  1998دیوان المطبو�ات الجامعیة ، الجزا�ر ، 

 .47القصص الشعبي �لمغرب، ص : مصطفى یعلى -33
 .211، ص 3لسان العرب، مج� : ا�ن م�ظور - 34
، نص السردي من م�ظور النقد أ�دبيب��ة ال : ینظر حمید الحمداني  - 35
، ص  1991، المركز الثقافي العربي ، ا�ار البیضاء ، المغرب ،  1ط 
45 .  
، 1.یائیات للایدیولوج�ا، طو س�يم النص السردي نح: سعید بنكراد - 36

 .  26، ص  1996دار أ�مان ، 
،  1طرائق تحلیل السرد أ�دبي ، ط : مجمو�ة من الباح�ين  - 37

 .  10، ص  1992م�شورات اتحاد كتاب المغرب ، الر�ط ، المغرب ، 
البطل الملحمي والبط� الضحیة في أ�دب : عبد الحمید بورایو  - 38

دراسات حول خطاب المرو�ت الشفهیة،، د ط، الشفوي الجزا�ري، 
  .185-181،ص  1998المطبو�ات  الجامعیة ، �ن عك�ون ، الجزا�ر ، 

قصصنا الشعبي من الروما�س�یة إلى الواقعیة ، دار ق�اء : ن��� إ�راهيم - 39
 . �125لطبا�ة وال�شر، دط، مصر، دت، ص 

ر نو�ر �لطبا�ة ، دا 1ٔ�دب الحكایة الشعبیة،، ط: غراء حسين �نا -40
  .96وال�شر ، القاهرة ، مصر ، ص 

تجد الوظائف البروبیة مفص� في �دة مصادر و مراجع ، وفي مقدمتها  - *
 Vladimir Propp : Morphologie du conte, p :كتاب 

35-80  
البطل الملحمي والبط� الضحیة في أ�دب : عبد الحمید بورایو  -41

  .182الشفوي  الجزا�ري ،ص 
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ص  -من الروما�س�یة إلى الواقعیة  - قصصنا الشعبي : ن��� إ�راهيم -42
132. 

�ش�نهٔا ، م�اهج  –الحكایة الخراف�ة : فرید�ر�ش فون د�رلا�ن  –43
 . �144رجمة ن��� إ�راهيم ، ص  - دراس�تها و ف�یتها 

البطل الملحمي والبط� الضحیة في أ�دب : عبد الحمید بورایو  - 44
  181دراسات حول خطاب المرو�ت الشفهیة،ص الشفوي الجزا�ري،

  183المرجع نفسه ،ص- 45
، مك�بة  3، ط ٔ�شكال التعبير في ا�دٔب الشعبي، : ن��� إ�راهيم - 46

  90- 89ص،  1981غریب ، القاهرة ، 
البطل الملحمي والبط� الضحیة في أ�دب : عبد الحمید بورایو  - 47

  182الشفوي الجزا�ري ، ص
  .، الصف�ة نفسها  المرجع نفسه - 48
 .89القصص الشعبي �لمغرب، ص: مصطفى یعلي - 49
الحكایة الخراف�ة،�ش�تهٔا م�اهج دراس�تها، : فرید �ر�ش فون د�ر لا�ن - 50

  .141ف�یتها،�رجمة ن��� إ�راهيم، ص
، مطبعة مزوار، 1أ�دب الشعبي،ا�رس والتطبیق، ط: ٔ�حمد زغب - 51

  .50، ص2003الوادي،
 . 87ص ٔ�شكال التعبير في أ�دب الشعبي، : ن��� إ�راهيم - 52
 .72ٔ�دب الحكایة الشعبیة، ص: غراء حسين �نا - 53
مد�ل إلى أ�دب الشعبي،مقاربة : عبد الحمید بوح�یب - 54

 .121ص  2009ٔ�نثروبولوج�ة، د ط، دار الحكمة �ل�شر، الجزا�ر، 
� الضحیة في أ�دب البطل الملحمي والبط: عبد الحمید بورایو  - 55

 .  182الشفوي الجزا�ري، ص
 183.المرجع نفسه ،ص- 56
، 1ة الشعبیة في م�طقة الهضاب، ط القص: مبروك دریدي  - 57

 .84، ص 2010، م�شورات مد�ریة الثقافة، سطیف

"- 58    Le récit est une séquence deux fois 

temporelle… :il y a le temps de la chose-racontée et 
le temps du récit (temps du signifié et temps du 
signifiant" . Gérard Genette : figures III , 

collection Poétique Seuil, Paris , 182.  

، �رجمة �ابد خزندار ، مراجعة و  المصطلح السردي: �يرا� �را�س  - 59
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 .182الشعبي الجزا�ري،ص
، ة ،دراسة في السرد العربي القديمأ�نظمة الس�يمیائی:هیثم سر�ان  -79
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