






















 رشيد بلعيفة .د                                                            قراءة سيميائية في رواية رأس الشيطان لنجيب الكيلاني بنية العامل وإنتاج السرد

201                                               ة تدرا               03ا   د 03ا01 ا/ م /  من ام2019 

 ا ة اا دوا ت اراا .اا  

 

 الجزا�ر ت�سمس�يلت الجامعي مخبر ا�راسات النقدیة والأدبية المعاصرة المركز عن تصدر محكمّة س�نویة نصف دوریة دولية  دراسات معاصرة؛  مج�
 

  

  

  

  

  

  2019جانفي  02: تاريخ النشر                            2018 نوفمبر 23 :تاريخ القبول                          2018 سبتمبر 24 :رسالتاريخ الإ

  
  ب��ة العامل وإنتاج السرد
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  :الملخص
یعتبر النص الروائي مزيجا من ٔ�مشاج تخلقت �سـ�ب تـلاقح جمـ� مـن أ�سـ�باب الإیدیولوج�ـة و�ج�عیـة  وكـذا النفسـ�یة ؛ فهـو       

انطلاقا من هذا م�تج ثقافي یعمل �لى تعریة الك�ير من أ��ساق الثقاف�ة والن�ش في طبقات المسكوت عنه، وفي ذات الوقت یدفع الك�ابـة 
م�ظوراتها ا�لالیة؛ و�لتالي فإن الروایة في تدا�لها �س�نهض ق� حواریة، فه�ي كما یقول �خ�ين قيمة حواریة تتـدا�ل فيهـا أ�صـوات  ويحفز

  .�ج�عیة مما یدفع عملیة القراءة إلى �مٓادها القصیة بغیة اس�تك�اه المعنى المتد�ر بنوع من الإلغاز والغموض
  .الس�يمیائیة، نظریة العامل، الخطاب الروائي، المقاربةالب��ة، : الكلمات المفاتیح

 Abstract 
Modernist literary criticism attempted to scrutinize the depths of the text and to drive the 
reading process to transcend the ordinary interpretation, and move it away from ready-made 
effects and penetrating by so doing the depths of the text, which are wide open to a myriad of 
understandings. Thus, this presentation will attempt to clarify more that issue. 

Keywords: Structure – semiotics – actor theory – discourse of rethorics – approach 

  

  فاتحة المتعة   - 01
لحمة هذه ا�راسة وسداها �زوع نحو مساء�  �سج       

الخطاب الروائي العربي المعاصر، في فترة زم�یة عصیبة، ٔ�قل 
مایقال عنها ٔ�نها فترة م�زٔومة، بفعل الت�اذ�ت العقدیة 
والإیدیولوج�ة التي وسمتها، وهي مر�� وقعت تداعیاتها 

الجوانب  وإسقاطاتها السالبة �لى الجوانب الثقاف�ة والإبداعیة كما
�ج�عیة والس�یاس�یة، أ�مر ا�ي نتج عنه عملیة تدافع �اصلها 
س�یاسي دوغمائي، یدفع العملیة الإبداعیة في مجالها القصصي 
والسردي إلى ارتیاد م�اطق ربما كانت معتمة مظلمة لتزيح عنها 

س�تدماري ٔ�ردیة التد�ر ا�وغمائي �لفهم ا�ي مارسه الخطاب �

ا سلخ ا�ات العربیة الإسلام�ة من هو�تها، ، وهو يحاول �اهد
والتي �شكل المرجعیة ا�ی��ة ٔ��د ٔ�هم مر�كزاتها ؤ�سسها، وهو 

إذ یدفع ��ات إلى حوق الجهل والظلام�ة ،  -�س�تعمار –
وبين ثوا�تها التي  - ا�ات –يحاول ٔ�ن یؤسس م�طقة �از� ب�نها 

  . �شكل ا��ن الإسلامي نقطة اللاعودة فيها
إضافة إلى ذ� ت�شكل نظرة المبدع إلى الواقع المع�ش من    

دافع النزوع إلى تحو�ره وتبدی� من الس�� إلى الحسن، رغم 
الروایة  اس�تطاعتمایعتور هذه العملیة من مخاطر ومزالق، فهل 

العربیة ذات الطابع الس�یاسي إزا�ة هذا الوشاح المظلم من �لى 
�ل هؤلاء الروائیون ٔ�وطانهم ٔ��ين الفرد العربي المعاصر؟ و�یف م 

العربیة والإسلام�ة في خطا�تهم الروائیة ؟ هل �الجت الروایة 
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والمصطبغة �لصبغة الإسلام�ة  و�ج�عيذات المنزع الس�یاسي 
�لام أ�مة؟ مالجدید ا�ي نهضت ٕ��رازه �لى  حق�قة �مٓال و�
صعید الإبداع الفني والإیدیولو� ؟ ماذا يمثل نجیب الك�لاني 
�لى �ارطة الروایة العربیة ذات التو�ه الإسلامي؟ وهل وفق 
من �لال ٔ�عما� الروائیة ٔ�ن یضطلع بدور الكاشف �لحق�قة ومن 
ثم دعوته إلى تجاوز هذا الواقع المزري ا�ي �اش�ته وتع�شه 
أ�مة العربیة والإسلام�ة من انقسام و�شرذم، المس�تف�د الوح�د 

  م�ه هو العدو أ�و�د؟ 
�ســا �ــلى مــاتم فــإن الخطــاب الــروائي م�ــتج ثقــافي، ت�سٔ      

تضافرت في عملیة إبدا�ه س�یاقات م�واشجة ٔ�دت إلى دفـع عملیـة 
الك�ابة، وحفزت م�ظوراتها ا�لالیة والإ�سـ�يمیة، كـما یـذهب إلى 
ذ� م�شـــال فو�ـــو، ؤ�ثنـــاء عملیـــة التـــ�لٔیف والتـــو اشج  هـــذه 

ــتي ت  ــة ال ــة جمــ� مــن القــيم الحواری ــة �ســ�نهض الروای صــنعها عملی
ـــين  ـــة وب ـــن زاوی ـــدع وشخصـــیاته م ـــين المب ـــروائي ب ـــداع ال الإب
الشخصیات الروائیة ف� ب�نها من زاویة ٔ�خرى  هذه الحواریة التي 
دـیة  اســـ�تدعت خطـــا� مـــواز� في جمـــ� مـــن الملفوظـــات السرــ

Enonces narratifs  
عجت بها الروایة موضوع البحث، ح�ث صنعت لنفسها �سقا  

ونمطا خطابیا ٔ�دى إلى �روز معالم ا�تميز والتفرد، �لى مس�توى 
الخطاب الس�یاسي والإیدیولو�، ا�ي �رسم لنفسه مسارا 
تصا�د� من مجرى أ��ر إلى مرساه، إنه الصوت الحاضر الغائب 

اللاس�تقرار في المتن الروائي، صوت إیدیولوج�ا الرفض و 
والفوضى والعنف، ا�ي ی��امى مع نمو وتوا� النص الروائي، 
لیتمخض ف� بعد عن ٔ�مشاج من نص يمور بحركة دائبة رافضة لما 

هو كا�ن، وم�طلعة لما يجب ٔ�ن �كون ، إن �لى المس�توى العقلي 
، مادفع �لعملیة الإبداعیة �ج�عئ�و ا�یني ٔ�و الس�یاسي ٔ�و 

صیة لیتعانق فيها الإیدیولو� �لس�یاسي إلى �مٓادها الق 
  .�لاج�عي

  :الخطاب الروائي والس�یاسة  - 2
تعتبر الروایة نو�ا ٔ�دبیا مس�ت�د�، �تميز عن أ�شكال   

القصصیة أ�خرى بقالب فني �الص، إرتبط ظهورها بفترة 
�ريخیة محددة، ح�ث اس�تطاعت ٔ�ن تتطور �سر�ة �بيرة 

الف�ون أ�دبیة  -في عصرها –مشكلة بذ� ظاهرة تجاوزت 
  .أ�خرى

 1"ملحمة بورجوازیة " الروایة ب�نهٔا " جورج لوكا�ش"یعرف   
  . ف� ینق� عن هی�ل

كما یقول ، ف، �وزینوف،  2"هي ملحمة العصر الحدیث" ٔ�و 
ٔ�ن بذورها الف�یة أ�ولى تعود إلى الملحمة التي �رتبط �لنظرة 

لملاحم الهوميریة القديمة ، إذ البطولیة لٔ�فراد كما هو م�بت في ا

تقدم الشخصیات البطولیة ٔ��دا� هائ�، فه�ي تعنى بتصو�ر 
شخصیة الفرد البطل، ا�ي یعد ميزة مشتركة بين الملحمة القديمة 

  .والروایة الحدیثة 
وقد عبد الطریق �لروایة العربیة الك�ير من الك�اب بت�اربهم     

  3.ومحاولاتهم الف�یة أ�صی� 
ت مقومات ؤ�سس هذا الشكل أ�دبي، ؤ�رست تقالیده، فرسخ

وبفضل مرو�تها اس�تطاعت ٔ�ن تتطور �طراد، ج�با إلى ج�ب 
مع المد الحضاري، م�ف��ة �لى الك�ير من قضا� ومش�ت 
العصر وا�تمع، معبرة عن ضمير الإ�سان ؤ�شواقه ومصيره وعن 

لقراء و�لى وعي روح أ�مة وطمو�اتها، و�س�ب جماهير�تها �ى ا
م��ذة بذ� �دة  4".ٔ�ضحت ش� معمما �لثقافة"  �ن�شار

ٔ�نواع بغض النظر عن �تجاه ا�ي ت�تمي إلیه، وإنما حسب 
�ريخیة، اج�عیة، فلسف�ة، وس�یاس�یة، : المواضیع التي تعالجها

التي  5.هذه أ��يرة التي تندرج ضمن مر�� الروایة الجدیدة
واضطلعت بمهمة إ�ادة تق�يم دور  6.ظهرت م�تصف الس�ت��یات

أ�دب و�لاق�ه �لإیدیولوج�ا والس�یاسة، وإ�رازه ٔ�داة من 
ٔ�دوات التغیير الس�یاسي و�ج�عي، ؤ�ن � دورا في إ�رة وعي 

  .الجماهير بحق�قة ٔ�وضاعها
ومعظم كتاب هذا النوع من الروایة �ربوا وتعلموا في عصر  

ت، ثم اس��قظوا �لى انهیار �س�تعمار، وشهدوا ثورات وانقلا�
الحلم القومي وغیاب ا�يمقراطیة، ومعا�ة الوطن العربي من 

  .اخ�ناق الحریة الس�یاس�یة والشخصیة
إذن فقد �شكلت عملیة الإبداع عند ٔ�د�ء هذا الجیل في       

واقع اج�عي وس�یاسي ملبد، جعلهم یتجهون بجرٔ�ة نحو �شف 
لواقع، كما انتدب هؤلاء مواطن السقوط، ومكامن العفن في ا

الروائیون ٔ�نفسهم لیعبروا عن م�سٔاة الشعوب العربیة المس�تعمرة 
  و�مٓالها في استر�اع حر�تها، والت�لص من 

ربقة الإقطاع الجا�ر، كما هو الحال عند نجیب الك�لاني في روایة 
  .موضوع هذا البحث" رٔ�س الش�یطان"

�تمـر �سـلام،  ةو�ج�عیـولم �كن هذه أ�وضاع الس�یاس�یة     

دون ٔ�ن تترك ٔ��را �ـلى تو�ـه الروایـة العربیـة المعـاصرة، بـل كان 
لزاما ٔ�ن یفرغ هذا الواقع بم�سٓ�یه المرة وفجره المنتظر في قالـب فـني 

 Romonالسياسـية�سـ�توعبه �شـكل صحـیح، فكانـت الروایـة 

Politique  وهي روایة ف�یة عناصرها مكتم� ال�شكل م�ـل ٔ�ي
ــة �ٔ  ــة تتضــمن رؤی و و�ــة نظــر س�یاســ�یة، �شــكل القضــا� روای

الس�یاســ�یة عمودهــا الفقــري ومحورهــا الــرئ�س، إلى �انــب �ونهــا 
ـــوعي  ـــة، ٔ�و روما�ســـ�یة، تهـــدف إلى زرع ال ـــة، ٔ�و �ريخی واقعی

  .وإشا�ة المفاهيم الس�یاس�یة لتحق�ق �د ٔ�فضل
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وكاتب الروایة الس�یاس�یة لای�تمي �لضرورة إلى حزب من   
احب إیدیولوج�ا �رید ٔ�ن یق�ع بها أ�حزاب الس�یاس�یة، لك�ه ص

قارئه، ا�ي قد یؤمن بو�ة نظره وقد لایوافقه فيها، ویعتقد ب�نٔه 
صواب، ف�د�ل معه في تحد صعب، وأ�صعب م�ه ٔ�ن يخوض 
مغامرة �ير م�مٔونة العواقب مع السلطة الس�یاس�یة الحاكمة، التي 

،  تیال�غ قد یعارضها في الرٔ�ي مما یعرضه للإعتقال ٔ�و النفي ٔ�و 
: م�لما �دث لبعض كتاب الروایة الس�یاس�یة المعاصرة ٔ�م�ال

غسان كنفاني، نجیب محفوظ، نجیب الك�لاني، محسن �اسم 
  .الموسوي

ويمكن �لروائي طرح إیدیولوج�ته �لعالم عن طریق سرد ٔ��داث  
معاصرة م�اشرة كما فعل نجیب الك�لاني في روای��ه، عمالقة 

 .8و�ذراء �ا�ر� 7الشمال
" �لى س��ل المثال ٔ�و �كون �شكل �ير م�اشر من �لال تصو�ر

يخفي وراءه واقعا مرا، وهذا مانجده في   9"إطار �ريخي �ادع
لجمال الغیطاني، ا�ي اس�تطاع تقديم   10"الزیني �ركات"روایة 

  .و�ة نظر فكریة مس�ت�يرة من �لال توظیفه �لتاريخ
��ائها بناءا ف�یا وإذا كان كاتب الروایة الس�یاس�یة مطالب ب   

ج�دا، یقدم ف�ه رؤیة س�یاس�یة ت��اسب ؤ�هداف ا�تمع 
فهو لايخون قضیته وفي الوقت نفسه لايخون "وطمو�اته و�مٓا� 

ف�ه، ومن هنا یتحول الخطاب الروائي إلى مزيج من الفن 
والإیدیولوج�ا، لیصوغ في أ��ير الس�یاق أ��ير لقضیته �شكل 

 .11" واع
المعاصر وأ�زمات القوم�ة والصرا�ات  ج�عي�يمثل الواقع   

الثقاف�ة هاجسا یقض مضجع الإ�سان العربي، وهو ی��اسب ف�یا 
مع مر�كزات وسمات الروایة بصفتها ��سا ٔ�دبیا، یطمح ٔ�ن 
�كون ضمير الشعب في نضا� المر�ر، وتطلعه إلى التحرر الوطني 

عصر وفي سعیه لٔ�فضل   وأ�حسن في  �ج�عيوالتقدم 
الموا�ة والحركة والطموح والقلق والصراع وأ�مل، وا�اوف 

ت��دئ ��ات وت�ته�ي �لحكومات والقوى " ٔ�مام تحد�ت �دیدة  
و�لت�ٔ�ید لابد من ��س ٔ�دبي ٔ�كثر تمثیلا لكل هذه ... المضادة 

 .12"المحن وا�اوف وا�مٓال والتطلعات من الروایة
: اصرة تحفل بقضا� س�یاس�یة �دة�� نجد الروایة العربیة المع 

... �س�تعمار، مصادرة الحر�ت، غیاب ا�يمقراطیة وقهر الجما�ة
عن طریق الفضح و�ح��اج، وكتاب هذه الروایة یوظفون 
شخصیات مضطهدة فقيرة، �مشة اج�عیا، تناضل من ٔ��ل نفي 
�ذا�ت ا�ات وتحق�ق ٔ�هداف ا�تمع، من حریة، و�دا� و�رامة 

، 13"م�شرة �لثورة " والمواطن، وهي شخصیات إيجابیة  �لوطن
لاتی�سٔ ولا�س�سلم �لواقع، بل تتطلع إلى ح�اة �ريمة ومس�تق�ل 

: " بقو�" عبد الرحمن م�یف" وهو نفسه ما�بر عنه . ٔ�فضل

س�تكون الروایة �ريخ من لا�ريخ لهم، �ريخ الفقراء والمسحوقين 
... تقول �یف �اشواوسوف ... وا��ن يحلمون بعالم ٔ�فضل 

عن الطغاة ا��ن �عوا ٔ�وطانهم  -بجرٔ�ة –وسوف تتكلم ٔ�یضا 
  .14"وشعوبهم 

هذا مايخص المضامين ٔ�و القضا� التي ت��اولها الروایة ذات     
البعد الس�یاسي، ٔ�ما عن البعد الفني لها ف�تحقق ب��اول الروائي 

لحیاة والفن، أ�فكار والعقائد التي �رید طر�ا وفق رؤیة واقعیة � 
تجعلها تبدو ح�ة ومق�عة من �لال حركة الشخصیات المحم� 
�رؤى س�یاس�یة وإیدیولوج�ة، وتفا�لها ال�ش�یط مع أ��داث 
لتبدو معقو� ومبررة دون �زییف ٔ�و اف�عال، م�تعدا عن المزالق 
الخطيرة التي قد تؤدي إلى إضعاف البناء الفني �لروایة، ٔ�ن 

شرة لإیدیولوج�ته والترويج ٔ�فكاره، مما يحیلها یعمد إلى ا��ایة المبا
إلى مقالات س�یاس�یة مكشوفة تف�قد إلى الإق�اع والت�ثٔير، ف�خفق 

  .من ثم في إیصال ما�رمي إلیه من ٔ�هداف
یدفع بنا الحدیث عن الشخصیة الروائیة إلى محاو� ت��ع مسارها  

 التطوري في مسا�ة النقد المعاصر، �عتبارها ٔ��د ٔ�هم عناصر
  .العملیة الإبداعیة السردیة، إضافة إلى المكو�ت أ�خرى

 :            الشخصیة من الوظیف�ة إلى العاملیة - 03
تعتــبر الشخصــیة مــن ٔ�هم مكــو�ت الــنص السرـدـي، فهــ�ي      

القوة المحركة �مل ٔ��داث النص، لایتحرك إلا بوجودها، وتمن�ـه 
ـــد شـــكلت الشخصـــیة  ـــن نقطـــة إلى ٔ�خـــرى، وق الصـــيرورة م

Personnage  مدار بحث واه�م المش�تغلين �لحقل السـ�يمیائي
ورصــــد �لاقاتهــــا،  Narrativité 15في مجــــال السرـــدـ�ت 

وخضـــعت إلى تحـــولات عمیقـــة إرتبطـــت بفلســـفات وتو�ـــات 
مختلفـــة، فمـــن دراســـة الشخصـــیة كماهیـــة في العمـــل الإبـــداعي 

  .ٔ�صبحت ب��ة لغویة سواء  ٔ�كانت �بتة ٔ�م م�غيرة
   :V.PROPPالشخصیة عند  فلاديمير �روب  03-01 

�� . 16"ٔ�داة تنف�ذ الفعل " الشخصیة في نظر �روب هي 
ب �ه�م بما یصدر عنها وإغفال �ینو�تها وبعدها الثقافي، إذ يج

هي عنده لاتت�دد بصفاتها وخصائصها ا�اتیة، بل �ٔ�عمال التي 
إن ماهو �م في دراسة الحكایة هو " توظف من ٔ��لها ونوعیتها، 

ال�ساؤل عما تقوم به الشخصیة، ٔ�ما من فعل هذا الشيء ٔ�و ذاك 
لايمكن طر�ا إلا �عتبارها توابع لا  و�یف فع�، فهذه ٔ�س�ئ�

  17."�ير
وقد انطلق �روب في تحدیده لهذا العنصر من الحكا�ت الشـعبیة 

ـــة، ووزع الوظـــائف  ـــتي تقـــوم بهـــا  Fonctions 18الع�ائ�� ال
    Sphères d action: الشخصیة إلى س�بع دوا�ر ٔ�فعال

  .L agresseurدا�رة فعل المعتدي  -01
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ــانح  -02 ــل الم ــرة فع  Le.والواهــب  Le pourvoyeurدا�

donateur  
  L auxiliaireدا�رة فعل المسا�د  -03
  Princesseدا�رة فعل أ�ميرة  -04
  Le mondateurدا�رة فعل الباعث ٔ�و الموكل  -05
  Le hérosدا�رة فعل البطل  -06
 Le faux héros19دا�رة فعل البطل المزیف  -07
�لى الت�لیل الوظائفي �لملامح القارة " �روب"و�ر�كز دراسة    

�مو�ة من الحكا�ت الشعبیة الروس�یة العجیبة، وقد ٔ�خضع 
الخطاب السردي ٔ�ول مرة �راسة لاتقف عند �دود تعیين 
مواضیعه، وتصنیف مضمونه، بل تهدف إلى �ه�م �لنص في 
�د ذاته، �كشف من �لال ذ� عن الخصائص التي تميزه عن 

  .من الخطا�ت �يره
طلاع �لى م�جزات سابق�ه، لقد اس�تهل �روب دراس�ته �لا 

" وتناول �دهم �لنقد ح�ث انطلق منها �هدف �، ووصف 
الحكا�ت حسب ٔ�جزائها المكونة، و�لاقة هذه أ�جزاء ببعضها 

  20."و��موع 
اعتمد فيها �لى النظرة الهیكلیة الوصف�ة، ف�عد وصفه الموضوعي 

�تلف ٔ�نواع القصص الشعبي، و�د ٔ�ن الحكایة هیكل ا�ق�ق 
بن��ه مر�بة يمكن تفك�كها واس�ت��اط العلائق التي �ربط بين 

 .مختلف وظائفها
ههنا إلى إمكان اضطلاع شخصیة وا�دة ب�عٔمال ٔ�كثر " وقد ٔ�شار 
، ٔ�و ٔ�ن )ٔ�ن �كون المانح في الوقت ذاته مسا�دا ( من دا�رة 

ٔ�ن تتم عملیة �عتداء ( رة الوا�دة تتغير الشخصیة دا�ل ا�ا�
، ثم تتواصل نفس هذه الوظیفة بواسطة )بواسطة شخصیة معینة

  21. "شخصیة ٔ�خرى
        A.J.Greimas  22ٔ�لجرداس جولیان غريماس 03-02
انص�ت ٔ�عمال غريماس �لى النصوص السردیة والحكا�ت     

اس��د  الخراف�ة، یظهر ذ� في اس�ت�لاصه لوظائف �روب، كما
�لى النتائج التي �لص إ�يها ، وذ� في كتا�ته المتعددة، و�اصة 

، ح�ث ٔ��اد النظر في  1966" �لم ا�لا� الب��وي"في كتابه 
صیا�ة �دیدة موسومة " بعض المفاهيم الوظیف�ة وصاغها 

  23."�لا�تزال والتجرید الر�ضیين 
لشخصیات لقد اس�ثمر غريماس التصور البروبي ا�ي يحدد ا   

انطلاقا من دوا�ر أ�فعال التي �شارك فيها، وقنن من الت�لٔیف 
القصصي واعتبره نظاما دلالیا وش� من ٔ�شكال التواصل، 
م��ذا من النتائج المتوصل إ�يها قا�دة لبناء نموذ�ه، وما یبقى 

ٔ�و ٔ�یضا  Schéma Fixeالنواة ٔ�و الشكل الثابت " ٔ�صلیا فهو 
 .24" الب��ة الشكلیة �لتحویلات 

إن الملفت للان��اه ٔ�ن غريماس قد انطلق من مفهوم واسع       
�لب��ة السردیة وتوصل إلى اك�شاف بنى سردیة ٔ�خرى في كل 
مكان، حتى في الخطا�ت العلمیة والإیدیولوج�ة، مما يجعلنا نفهم 

 ٔ�عمال �روب ٔ�نها بنى س�يمیائیة و�لتالي فقد �سج ٔ�فكاره �لى
 �25لتدق�ق ومعرفة عناصرها

القائم " إذ لاحظ ٔ�ن هناك �لل في تعریف الوظیفة عند �روب 
�لى وجود فعل ما تت�دد من �لا� شخصیة ما، وتت�دد 
الوظیفة تبعا �� من �لال ان�ئها إلى إ�دى دوا�ر الفعل التي 

 26." �ش�تمل �ليها الحكایة 
ص ٔ�ن الفعل هو ٔ�ساس تعریف هذا ماقاد غريماس إلى اس�ت�لا

فإذا ٔ��ذ� في �عتبار مجموع �سمیات الوظائف  27الوظیفة
البروبیة ، فإننا س�نخرج �نطباع مفاده ٔ�ن هذه الوظائف 
�س�ت�دم في ذهنه كتلخیص �تلف مقاطع الحكایة ، ٔ�كثر مما 

 28.تعين مختلف ال�شاطات التي تقوم بها 
 

النظر إلى الشخصیة ( �روب طور غريماس المفهوم ا�ي �اء به 
من �لال الوظائف التي تؤديها ، وتقس�يمها إلى س�بع دوا�ر 

ؤ�سس ٔ�ول نظام �املي �لشخصیات، ویطلق �لیه ) ٔ�فعال
  29"ا�نموذج العاملي"

Modèle Actantiel  وهو �ر�كز �ـلى ثلاثـة ٔ�زواج مـن العوامـل
/ الموضـــوع ، المســـا�د / المرســـل إلیـــه، ا�ات / المرســـل : هي

  .المعارض
 :   وی�شكل ا�نموذج العاملي �لى النحو التالي  

  المرسل إلیه                المرسل           
destinataire            Destinateur 

 
  
  

  

  

  objet  الموضوع               Sujet ا�ات
  

  
  

  
  
  
  

  
  
  
  
  

  
  

  
  

  

  
  

 المعارض          المسا�د            
Adjuvant                           Opposant 

ینظر إ�يها من زاویة مدى مشاركتها  Actantsوهذه العوامل 
  : دا�ل المحاور ا�لالیة الثلاثة المتوا�دة في الجم�

   de communication:الإبـلاغ محـور التواصـل ٔ�و  -01
Axe ــــو عنصرــــ الــــربط بــــين المرســــل والمرســــل إلیــــه وه

Destinateur/Destinataire  
وهـو المحـور ا�ي �ـربط بـين  Axe de désir محـور الرغبـة  -02

 Sujet/Objetا�ات والموضوع  
وهو ما يجمع بين المسـا�د  Axe de Lutteمحور الصراع  -03

 Adjuvant/Opposant30والمعارض 
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وبهذا ميز غريماس بين العامل والشخصیة ، التي ماهي إلا     
و�ه محقق من وجوه هذا الفعل، وهذا النظام العاملي مك�ه من 

إن الشخصیة الروائیة هي تقاطع والتقاء : " الوصول إلى القول
سردي وخطابي، فالبنى ٔ�و البرامج السردیة تصل : مس�تویين 

وتنظم المحركات والوظائف  أ�دوار العاملیة بعضها ببعض،
وأ�فعال التي یقوم بها أ�ش�اص في الروایة، ب�� تنظم الخطابیة 

 31".الصفات ٔ�و المؤهلات التي تحملها هذه الشخصیات 
إن مفهوم العاملیة �ى غريماس ٔ�ضفى �لى الشخصیة رؤیة ٔ�كثر 
دلا� لا كمرجع نموذ� ولا كتصور وصفي مغلق، ولكن �ب��ة 

سسة �لى قوا�د صراعیة �كون �افز المشاركة والرغبة فا�� ومؤ 
 . في العمل هو المنظم �لا�تها التر�ی��ة وا�لفظیة دا�ل النص

والعامل قد �كون شخصا في الروایة ٔ�و فكرة ٔ�و جمادا 
م�ل الخاتم السحري، ٔ�و ح�وا�، وهذه �كون ٔ�كثر في الك�ب 

و�لیه فالعوامل المصورة والرسوم المتحركة ا�صصة لٔ�طفال، 
كائنات ؤ�ش�یاء مشاركة في الفعل، ویت�دد وجودها " هي 

 32."�لوظائف المؤداة، فه�ي وظائف بحتة 
و�دة �ر�ی��ة " كما ٔ�ن العامل قد �كون فرد� ٔ�و جماعیا إذ یعتبر 

ذات طابع شكلي، بغض النظر عن ٔ�ي اس�تغلال دلالي ٔ�و 
 33. " إیدیولو�

بين  Actantsروفة بنظریة العوامل ويميز غريماس في نظریته المع
  : مس�تویين

  .المس�توى العاملي والمس�توى الممثلي     
ففي المس�توى العاملي �كون مفهوم الشخصیة فيها مجردا شمولیا، 

  .و�ركيزه �كون �لى أ�دوار، ول�س �لى ا�وات المنجزة
 ) �س�بة إلى الممثل( ٔ�ما �لى المس�توى الممثلي  

Acteur ه شكل فرد یقوم بدورها في المسار فالشخصیة ت�ٔ�ذ ف�
وهو في هذا شخص فا�ل �شارك في تحدید ) الحكي( السردي 

 .دور �املي وا�د ٔ�و �دة ٔ�دوار �املیة
ت�سٔ�سا �لى ماتم یتضح ٔ�ن العامل حسب غريماس لایطابق     

�لضرورة الممثل، فالعامل قد �كون شخصا ممثلا، ٔ�و قد لا�كون 
سده ممثل یقوم �لى أ�قل بدور كذ�، فكل دور في القصة يج 

وا�د، وهو بمثابة ذات إنجاز في الخطاب ، كما يمكن ٔ�ن یؤدي 
 .مجمو�ة من أ�دوار ذات الطبیعة ا�لالیة 

إضافة عناصر ا�لا� في خطاب " بهذا المفهوم �لمثل �تمكن من 
الروایة، �� يمكن �لت�لیل ٔ�ن �ر�كز ق�ل تحلیل العوامل �لى 

 34".، وهم ا��ن یؤدون �لى الب��ة العاملیة الممثلين ٔ�ولا
وإذا كان مفهوم العامل �تميز بطبیعته التر�ی��ة، فإن مفهوم الممثل 
یبدو م�ذ الوه� أ�ولى مرتبط ��لا�، وقد بين غريماس ، ٔ�ن 

  :لكل ممثل دور�ن

دور �دثي من ح�ث هو مضطلع بعمل ما ٔ�و ٔ�كثر في  -01     
  .القصة
دور غرضي ٔ�و معنوي من ح�ث هو مضطلع بت�دٔیة  -02     

دور معين، ٔ�ي ٔ�ن لكل ممثل دورا في مس�توى تقدم ٔ��داث 
 35.القصة، ودورا في مس�توى بناء المعنى ا�ي تؤدیه

  :ویتحقق تمفصل ب��ة الممثلين وب��ة العوامل من �لال مایلي
دي يمكن لعامل وا�د ٔ�ن �كون ممثلا في المسار السر  -01     

 .بممثلين ٔ�و ٔ�كثر

          A          

 

  

 
والعكس صحیح يمكن لممثل وا�د ٔ�ن یقوم ب�دٔوار �املیة   -02

 36.م�عددة

a           

 

 

 
نخلص من �لال ماس�بق ٔ�ن �دد العوامل حسب غريماس     

المرسل /م�حصر في س�تة عوامل في كل �نمٔاط السرد، المرسل
  .المعارض/الموضوع، المسا�د/إلیه، ا�ات

إضافة إلى ٔ�ن العلاقة بين الممثل .ٔ�ما �دد الممثلين فلا حصر � 
ما والعامل �لاقة ثنائیة، كما هو موضح في الشكلين السابقين، ك

ٔ�نها �لاقة �كامل وتمفصل بين الخطابي والسردي، مزدو�ة قائمة 
والتدا�ل، إذ یبرز لنا ٔ�همیة الخطابي �ل�س�بة  �س�تقلالیة�لى 

ب��ة الممثلين، وب��ة : �لسردي، فعلى الرغم من تمفصل البن��ين 
العوامل ورغم اس�تقلالیة كل ب��ة منهما، فإن ا�تمفصل یتحقق بناءا 

ا�ي یظهر  Acteurجرائیة، وهي ٔ�ن یصبح الممثل �لى إمكانیة إ 
�لى مس�توى الخطاب �املا ینجز دورا �املیا �لى مس�توى 

 37.التر�یب السردي إلى �انب ا�ور ا�ي یؤدیه

 :    س�يمیائیة العنوان في رٔ�س الش�یطان - 04
، تتصـل في   Messageرسـا� لغویـة  Titreیعتبر العنوان    

لحظة م�لادهـا بحبـل سري �ـربط �لـنص لحظـة الك�ابـة والقـراءة 
العنـوان " معا، ف�كون �لـنص بمثابـة الـرٔ�س �لجسـد، �� فـإن 

  . 38"�لشيء كالاسم�لك�اب 

A A A 

a a a 
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تفـ�ح مـن  Cle opératoireٔ�ول مف�ـاح إجـرائي "وهو كذ�  
�� �شـكل اخ�یـاره ٔ�مـرا �لـغ أ�همیـة  39".�لا� مغالیق الـنص

الحساســ�یة والتعق�ــد �ى الــروائي وا�ارس، فهــو يخضــع لقــدرة و 
�الیة �لى ا�ـتزال الروایـة �ـكل في بضـع كلـمات، ذات صـ� مـا 

  . بدلا� النص، و�سهم في إعطائها �
ف�ـا ولـ�س مجـرد �سـمیة  Tetrologieومن هنا كانـت العنونـة  

�لك�ــاب بــل �لقــة ٔ�ساســ�یة مــن �لقــات بنــاء الإســتراتیجیة 
ٔ�و لاف�ــة  Seuil de Lectureهــو عتبــة �لقــراءة ف  40.النصـیة

ٕ�مكانها إعطاء النص قيمة جمالیة ٔ�و فكریة ٔ�و إسقاطها "إشهاریة، 
  . 41"عنه
والعنونة ل�ست عنصرا �ارج النص، ٔ�و زخرفا ملصقا يهیكل   

الروایة، ولكنها م�ضمنة محفورة في قلب النص، وبواسطتها تقوم 
ها في عملیة الت�ؤیل م�ذ بفك شفرات النص ورموزه، واس��ر 

ولام�اص ��ارس هنا من . " ا�لقاء أ�ول بين القارئ وأ��ر
هو  -حسب ٔ�مبرتو إ�كو –ا�لجوء إلى الت�ؤیل، ٔ�ن العنوان 

  . 42"لٔ�سف م�ذ ا�لحظة أ�ولى ا�ي نضعه فيها مف�اح ت�ؤیلي 
و�نهض العنوان بمهمة المو� الفعلي لكل ال�شا�كات النصیة،  

�عتباره ب��ة تمثل بحق الرحم الخصب ا�ي �تمخض ف�ه النص 
أ�دبي، وهو �ل�س�بة �لناقد الس�يمیائي النواة ٔ�و المركز ا�ي يمد 

إن العنوان : " النص أ�دبي �لمعنى النابض ، یقول محمد مف�اح 
ٔ�نه یقدم : ك النص، ودراس�ته ، ونقول هنا يمد� �زاد ثمين لتفك�

لنا معرفة كبرى لضبط ا�س�ام النص، وفهم ماغمض م�ه، إذ هو 
  . 43"المحور ا�ي یتوا� وی��امى ویعید إنتاج نفسه

إن قراءة ت�ؤیلیة �لعنوان تطلعنـا �ـلى ٔ�نهـا م�ضـمنة في سـ�یاقات  
یـل �ريخیة واج�عیـة، وتعكـس والحـال هـذه وعیـا �لواقـع ٔ�و تح 

إذا " "... R. Barthesرولان �رث "�ــلى واقــع معــين یقــول 
ماقرٔ�ت تحت العنوان س�تدرك الس�ب، وكلهـا قـراءت �ـلى قـدر 
�بـير مــن أ�همیــة في ح�اتنــا، إنهــا تتضــمن قــ� مجتمعیــة، ٔ��لاق�ــة 
ــد للإ�اطــة بهــا مــن تفكــير مــ�ظم، هــذا  وإیدیولوج�ــة كثــيرة لاب

   44".يمیولوج�االتفكير هو ما ندعوه هنا �لى أ�قل س� 
یت�لٔف عنوان الروایة من و�دتين؛ رٔ�س و ش�یطان، لهما �لاقة  

وثیقة بمضمون الروایة، وتضاف إ�داهما لٔ�خرى بغرض 
التعریف، وتحتكمان في ذات الوقت إلى نو�ين من العلاقات، 

، وهذا تبعا �لس�یاق ا�ي �رد ف�ه كل و�دة والاتصال �نفصال
  .منهما

قمة كل شيء ؤ��لاه، والمكان المتقدم بمعنى " رٔ�س"فو�دة  
البارز ف�ه، وهو المد�ر والمتحكم، ا�مٓر، الناهي، إلى �ير ذ� 

  .من ا�لالات التي يمكن ٔ�ن تلج الحقل ا�لالي �لفظة رٔ�س

" ٔ�ما و�دة الش�یطان ف�حمل دلا� ا�تمرد والرفض والكفر وهو 
ٔ�و  البعد، ٔ�ي بعد عن الخير،: كل �ات متمرد، وهو من الشطن

   45".من الحبل الطویل، ٔ�نه طال في الشر
و�رمز الش�یطان �ادة إلى الشر والظلم والضیاع والإثم والبغض  

  .وأ��نیة 
ویتعالق ا�لفظان في شكل مر�ب إضافي لیحمل العنوان دلا� 
مد�ر الشر وم�فذ الظلم ومجسد الضیاع والخراب، وفي الوقت 

نوان تت�ا�س وت�شابك مع نفسه �لى القارئ ٔ�ن یدرك ٔ�ن ب��ة الع 
إذ بدون النص �كون العنوان �اجزا عن " الب��ة ا�لالیة �لروایة 

�كو�ن محیطه ا�لالي، وبدون العنوان �كون النص �س�تمرار 
  46".عرضة ��و�ن في نصوص ٔ�خرى 

وهذه ا�لالات التي یضعها القارئ إ�ر تفا�ل العنوان مع �لف�ته  
قراءة الت�ؤیلیة �لنص وفي عملیة المعرف�ة س�تؤ�ر في عملیة ال

  .اس��طاقه
 47.م�اصا  G. Genette"�يرار ج�یت"یعد العنوان حسب  

  48.نصا مواز� ویندرج ضمن النص المحیط
لاح�لا� الوا�ـة  impicit textuelوهو فاتحة الفواتح النصیة 

المركزیــة �لغــلاف، و�عتبــاره مســ�تهلا روائیــا، یعــاد حضــوره في 
ثم يمتـد �ـلى / ا�لیـة وصـف�ة العنـوان المزیـفصف�ة الغلاف ا�

طول صـف�ات الروایـة، لتث��تـه �ـلى المتلقـي، ثم یتـوا� وی��ـامى 
لیعید إنتاج نفسـه مـن �ـلال ان�شـاره في الروایـة، وم�بتـا بعـض 

" صفات الش�یطان �لباشـا عمیـل الإنجلـيز، ؤ��ـد ٔ�ذ�بـه الخبثـاء 
ق رٔ�سه ؤ�نهـا وشعره الرمادي المنتفش ت��صب خصا� النافرة فو 

  . 49"رٔ�س الش�یطان 
وضحكاته كانت ش�یطانیة، حتى الس�نوات التي قضاها عم محروس 

سوداء �و�ه الش�یطان، ل�ست فيها لمحة نور "في �دم�ه كانت 
"50.  
�بر كامل جسد الروایـة، إذ یفـ�ح  �ن�شارو�س�تمر العنوان في  

�ى القارئ،  �51اص به Horizon D’attenteٔ�فق إنتظار 
ــراوي ٔ�ن  ــد " واه�مــا ٔ�كــبر حــتى یصرـحـ ال صــدقي �شــا هــو ی

  52."الش�یطان التي تبطش �لحدید وتعطل �س�تقلال 
و�شركنا الراوي في خضم ٔ��داث الروایة ویق�عنا �لن���ة التي 

ٔ�ن �س�تعمار هو م�بع الإثم والضیاع، " وصلها ضیاء ا��ن وهي 
 53."بل رٔ�س الش�یطان التي تد�ر وتعمل في لؤم 

حطموا رٔ�س " أ�مر ا�ي �دا به إلى المناداة بضرورة إسقاطه 
 54".الش�یطان یصبح جسدا �امدا 

انطلاقا من هذا لقد لعب العنوان وظیفة ٔ�ساس�یة في تفسير 
النص من ا�ا�ل، أ�مر ا�ي جعل حصول نو�ا من التطابق 
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بين رٔ�س الش�یطان و�س�تعمار الإنجليزي ، لمطابقة ٔ�فعا� 
 .یطانلصفات الش� 

مـــع القـــر�نٓ  Intertextualitéوالعنـــوان كـــذ� في تنـــاص 
  :في قو� تعالى عن شجرة الزقوم 55.الكريم

في . 65سورة الصافات �یٓـة "  طلعها ٔ�نه رؤوس الش�یاطين"   
تنــامي القــ�ح وال�شــا�ة، وم�لهـــا كمثــل ثمــار �ســـ�تعمار، ا�ي 
ی�شــدق �لتطــور والــرقي و�دمــة الشــعب، لیبــدو بو�ــه �ــراق، 
وهذا مایعكسه العنوان ا�ي ظهر بلون ٔ�بـیض یـو� �لسـلام، 

ـــذا  Imageلكـــن الصـــورة  ـــدحض ه ـــلاف، ت في ٔ�ســـفل الغ
لیبـدو الظـلم وا�مـاء والخـراب  و�كشف الحق�قة و�سقط الق�ـاع،

والشر لصـیقا بـه، وذ� بوجـود صـورة و�ـه مصـاص دمـاء إلى 
ــراء �رزة  ــة حم ــه حرب ــود . �56انب ــه أ�س ــتزج ف� ضمــن فضــاء يم

ورائحـة ا�م تفـوح مـن بعیـد "... �ٔ�حمر، �اء في نص الروایـة، 
و�زكم ٔ�نوف المعذبين والثكالى، ويخیـل �لعیـون البا�یـة المسـهدة ٔ�ن 

�� نجـد  57."یا كلهـا اصـطبغت بلـون ٔ�حمـر ومـات السـلاما�ن 
روایة رٔ�س الشـ�یطان تـترجم عنوانهـا، ورٔ�س الشـ�یطان �عتبـاره 
عنــوا� یتحمــل ویلخــص الــنص الــروائي لتوج�ــه عملیــة القــراءة، 

  .لیت�كٔد لنا مما س�بق
ٔ�ن العنوان والروایة في �كاملیة حميمة، أ�ول یعلن والثاني   

لقارئ �لبحث عن معانیه ودلالته في النص �شرح، أ�ول یدفع ا
   58. ".محفز قوي لفعل القراءة" فهو عبارة عن 

  :ب��ة الشخصیات الفا�� -05 
�سج الروائي جم� من أ��داث المتعددة، لیعبر بها عـن قضـا�   

ٔ�رقت مجتمعاتنا العربیة والإسلام�ة �لى السـواء؛ العـدا�، الحریـة، 
والسـ�یاسي،  �ج�عـيتصب في بعدها المساواة، ا�نهضة، والتي 

ــتي  ــدیولوج�ات، ال ــكار والإی ــا واضحــا، نظــرا لٔ�ف ــدا �لی ا�ي ب
 Personnagesجسدها الروائي من �ـلال شخصـیات ٔ�دبیـة 

littéraires   لم یضعها كلها في مرتبة وا�دة، لتنال م�ه أ�همیـة
نفســـها ومـــن القـــارئ المســـ�ة العاطف�ـــة نفســـها، بـــل تفاوتـــت 

بين شخصیات رئ�سـة ؤ�خـرى �نویـة، واخ�لفـت تبعـا مس�تو�تها 
�� ٔ�دوارها بين �يرة وشر�رة وتنوعـت بـين �سـائیة ور�الیـة، 
غنیة وفقيرة، ل�سهم كلها في �نمیة ح�كة العمل ودفعه �لسير ضمن 
إطار خطه المرسوم � من ق�ـل الـروائي، كـما اس�تحضرـ الـروائي 

ور في التطــور بعــض الشخصــیات التاريخیــة، الــتي لم �كــن لهــا د
الحدثي �لنص، وف� یلي تقریب لجم� من الشخصیات التي كانـت 

  .مدار الحكي، وم�اط أ��داث دا�ل النص الروائي
  : ضیاء ا��ن  1

شاب وس�يم، �لیق ا�قن، یؤتدي نظارات بیضاء، دكتور في 
القانون، ٔ�تیحت � فرصة ا�راسة ببار�س، فعاد م��ٔ�را �لثورة 

م�قف طموح، واع بقضا� وطنه، ��ر �لى الفر�س�یة، فهو 
الوضع الراهن، یعمل سكرتيرا �لتحر�ر بجریدة ا�نهضة العربیة، 
ی�شر بها مقالاته الثا�رة، م�ضلع في ٔ��شطة س�یاس�یة، �رٔ�س 
تنظ� ثور� سر� �شر الرعب في وسط المس�تعمر، ف�دٔرجت 

  الحكومة
هدده  إسمه ضمن القائمة السوداء، تعرض للإغتیال بعد ٔ�ن 

  .الباشا ونوى ق��، وهو محبوب من ق�ل الفلا�ين
ف�اة واد�ة، جمی�، رق�قة، ذات جسد نحیل وعینين : صفاء 2

سوداو�ن واسعتين، وشف�ين رق�ق�ين لاتعرفان أ�صباغ، تعمل 
محررة بجریدة ا�نهضة العربیة، لإ�ا� وا�تها وعمتها، ذات حس 

تها، ٔ�ح�ت ضیاء وطني ثوري �قمة �لى الوضع من �لال مقالا
ا��ن واق�نعت بمبادئه وانضمت �ل�شك�ل السري، ا�ي 
�رٔ�سه، فكانت المنفذة �لعملیات ضد المس�تعمر، طلبها �لزواج 
كل من، �ركات ورئ�س التحر�ر، ا�ي جعل منها سكرتيرته 

  .ا رفضتهما لتتزوج من ضیاء ا��نالخاصة و�اول اغتصابها، لكنه
روائي �لخبث، محرر بجریدة شاب وصفه ال: �ركات الز�ري 3

ا�نهضة، ذو عینين ضیق�ين شدیدتي البیاض، دائما �ذرتين، 
وسحنة سمراء، ی��صب كقرن الخروب، �كن بغضا شدیدا 
لضیاء، دائم السخریة م�ه والتعریض به، كثيرا ماطلب صفاء 
�لزواج، لكنها رفضته، وهو ٔ��ني، إ�تهازي �تملق الباشا، ویتقرب 

شارا صحف�ا �، �ل الحظوة والمال  وا��ة م�ه حتى صار مس� 
 .الحرام مع زو�ة الباشا، لی�ته�ي به أ�مر إلى الطرد والفضی�ة

ذو ٔ�صول �ر�یة، � من العمر س�تين �اما، : ع�ن �شا  4
إقطاعي م�عجرف، ٔ��د ٔ�ذ�ب الإنجليز، ذو عینين زرقاو�ن 

يزي س�ی�ار إنجل -دائما -وشعر رمادي م�تفش، یلتصق �زاویة فمه
لایفارقه، م�سلط، يم� أ�راضي الك�يرة، و�سلب حقوق 
الفلا�ين، صاحب قصر �بير، ممثل حزب الشعب، وز�ر 
المواصلات في وزارة صدقي �شا، �كره ضیاء ا��ن، ویعتبره 

إغراء، ( �دوه ا��ود، �اول إبعاده من طریقه �كل الوسائل 
�س�ب ثورة  اس�تقالتهيجبر في أ��ير �لى تقديم ) تهدید، ق�ل

الفلا�ين وتمردهم �لى ظلمه، وتخونه زوج�ه الشابة، الراقصة مع 
 .�ركات ف�صاب �شلل نصفي

ذو سحنة سمراء، وو�ه مجعد طاعن في : العم محروس 5
السن، یعمل �ظرا �لباشا �لفا لوا�ه، لك�ه كثيرا ما كان 
ی�سامح مع الفلا�ين، يحب ضیاء ا��ن كثيرا، �ا قصده یوم 

شا وضربه إ�ن سلطان، ف�سٔك�ه في ب��ه وف�ح � محل طرده البا
بقا� ید�ره، �ب وندم �لى �دم�ه �لباشا، ؤ�صبح �ر�د مجالس 

 .الش�یخ الشاذلي 
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ش�یخ صوفي وقور، ذو و�ه ٔ�شقر ولحیة : الش�یخ الشاذلي 6
بیضاء، �رتدي ملا�س بیضاء نظیفة ؤ�نه كت� من نور سماوي، 

یقصدها الك�ير من المرید�ن، یقيم أ�ذكار والصلوات في مجالس 
فهو س�ند رو� �لفلا�ين، في صراعهم مع الباشا، �تمتع �كل 
��ترام والتبجیل والتقد�س، قاد ٔ�هل القریة إلى مركز المد�ریة 
اح��ا�ا �لى سجن الفلا�ين، كما جمع المال والطعام ٔ�سر 
السجناء، � مواقف جریئة ضد الباشا، ٔ�نه لم يخفه یوما ولم 

 .�  �رضخ
عجوز مسن، مریض بضغط ا�م وتصلب : رئ�س التحر�ر 7

الشرایين، یضع في فمه طقم ٔ�س�نان إصطناعي، یعمل رئ�س 
تحر�ر لجریدة ا�نهضة العربیة، التي سخرها لخدمة الباشا ع�ن، 
مقابل إ�ا�ت مالیة سریة، �ائنا بذ� وطنه، وهو عجوز 

م�ه، ٔ�ص�ب م�صابي، �اول إغتصاب صفاء بعد رفضها الزواج 
إ�ر ذ� بنوبة قلبیة، ٔ�بقضت ضميره وجعلته یغير اتجاه الجریدة 
نحو قضا� الشعب والوطن، شارك في مظاهرات ضد الحكومة 

 .�س�ب مصادرة الجریدة، لیعتقل ویفرج عنه في ا�نهایة
إ�ن العم محروس، شاب مف�ول الشارب، فاسد  :سلطان 8

بعد ٔ�ن تمكن  أ��لاق، یدخن الحش�ش، یعمل �ظرا �لباشا،
من تحریضه بطرد وا�ه، م�غطرس، زرع الإرهاب وسط 
الفلا�ين بما إقترف من جرائم؛ قمع، اس�تغلال، ق�ل، حرق، إلى 
در�ة إ�تهاك عرض ف�اة فلا�ة، مس�تمدا سطوته من نفوذ 

 .الباشا، �ر الفلاحون ضده فق�لوه
سكان القریة، فقراء یعانون الك�ير من غطرسة : الفلاحون 9

وظلمه، حقوقهم مسلوبة، ینالون نصف أ�جر �لى  الباشا
ٔ�عمالهم، یعاملهم كالحیوا�ت �س���دون بضیاء ا��ن، ویطلبون 
النصح والمعونة من الش�یخ الشاذلي، تمردوا �لى الباشا و�ظره 

 .سلطان، لیتظاهروا وی��قموا م�ه بحرق المحاصیل وق��
شقر شابة جمی�، ذات شعر ذهبي وو�ه �ٔ : زو�ة الباشا  10

فا�ن، وشف�ين وردیتين، في الخامسة والعشر�ن من عمرها، 
كانت تعمل راقصة �ك�اریه ق�ل زوا�ا من الباشا، تعشق ح�اة 
ا�لهو والترف، كل همها السهرات والعر�ت ؤ��دث المودیلات، 
لم تجد �ى زو�ا العجوز �ه�م الكافي، فل��تٔ ��ة الحرام 

ویطردها بعد ٔ�ن ت��ازل عن كل  مع �ركات لیفضح ٔ�مرها وخ�ا�تها
 .شيء
شاب ��ر، لاجئ سور�ن كان � دور : أ�سطواني �د�ن  11

خطير في الثورة السوریة، رف�ق ضیاء ا��ن في التنظيم 
السري، ق�ض �لیه �س�ب توزیع م�شورات سریة، لك�ه ٔ�طلق 
سرا�ه بح�ة ٔ�ن هذا �شاط فردي، لا�لاقة � ب�ئ حزب ٔ�و 

 .هتنظيم، لیعاد إلى ب�

ف�اة في السادسة عشر من عمرها، ٔ�تت : نجیة عبد السلام  12
مع العمال من كفر العرب، �لعمل في ٔ�راضي الباشا، ٔ��ذها 
سلطان إلى ب��ه، بح�ة �دمة زوج�ه المریضة، لك�ه اغتصبها 
وا�دا إ�ها �لزواج، لیطردها في أ��ير وتموت المسك�نة �لى 

 .قار�ة الطریق
ا��ن، یقطن �لقریة، م�ذٔون  ٔ�خ ضیاء: الحاج رضوان  13

الناح�ة، إقترح �لیه الباشا ٔ�ن �كون �ظرا �لقریة بعد مق�ل 
 .سلطان لك�ه رفض

م�قا�د، معجب یضیاء ا��ن، �ش�ید بخصا� : وا� صفاء  14
الشخصیة والعامة، �رى ف�ه البطل الوطني المكافح، صاحب 

 .المبادئ السام�ة والرسا� الكبرى، والقلم الش�اع
م�ل وا� صفاء، لم یذ�ر عنها الروائي ٔ�ي شيء : وا�ة صفاء  15

سوى موقفها من ضیاء ا��ن، لعدم إسرا�ه في التقدم لخطبة 
اب�تها، فه�ي م�ذمرة م�ه ومن سلوكه، ا�ي ٔ�دى به إلى المعتقل، 
ٔ�نها �رید لها زو�ا مرموقا �سعدها، بعیدا عن الس�یاسة 

 .والمشاكل
د عرابي، جمال ا��ن صدقي �شا، الم� فؤاد، ٔ�حم  16

أ�فغاني، قاسم ٔ�مين، مصطفى كامل، محمد عبده، عمر �ن عبد 
، ذ�رت �لى لسان بعض الشخصیات دون العز�ز، تولس�توي

وإنما وظفها " ٔ�ن �كون لها دور في التطور الحدثي �لروایة، 
ٔ�حمد عرابي لثورته : �رموز لطرح قضیة الوطن والوطنیة، م�لا

اح الوطني والثورة �لى المحتل، محمد عبده التي یعدها رمزا �لكف
  59".ٔ�فكاره الإصلاح�ة وقاسم ٔ�مين �عوته لتحر�ر المرٔ�ة 

لم �كن تعداد� �مل ٔ�سماء هذه الشخصیات الفا��      
�لیات المنهج  اعتباطا، بقدر ما كان وفق خطة مدروسة، ٔ�ملتها �

في السير  وإجراءاته، حول تحدید ب��ة الشخصیة الفا�� والمؤ�رة
العام لٔ��داث، وما إقصاؤ� ٔ�سماء ٔ�خرى عجت بها الروایة، إلا 
من �ب �دم الوقوف طویلا و بطریقة إحصائیة عند كل من 

  .             �اء ذ�رهم في العمل
وت�سٔ�سا �لى ماتم رٔ�ینا ٔ�ن �كمل ما بدٔ��ه ضمن هذه ا�راسة، 

لها السرد  �لوقوف عند مختلف التحولات الوظیف�ة التي ٔ�سس
نصیا، انطلاقا من جم� أ�دوار التي قامت ٕ�نجازها هذه 
الشخصیات �لى مس�توى النص، فقد اح�كم هذا أ��ير إلى 
�امل الحركة وا�ینام�ة في أ��داث التي وا�بتها الشخصیات في 

/  الاتصالالروایة، و�راوحت هذه الحر�یة بين �لاقات 
عنه في محور الصراع، وفي  عن موضوع القيمة المتنازع �نفصال

�لى  والاتصالالوقت ذاته عمل محور الرغبة وكذا محور المشاركة 
بلورة جم� الوظائف السردیة التي وظفت الشخصیات الروائیة 
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ٔ�ساسا لتحق�ق إنجازها من أ�دوار الغرضیة الموكلة إ�يها من  �ن 
  .السارد

بعلائق تـوا  فقد ارتبطت مجمو�ة الشخصیات الروائیة سالفة ا��ر
شجیة �دیدة �لى جمیـع مسـ�تو�ت الخطـاب، فمـن �ـلال الـنص 

ــاءة  الوح�ــد موضــو�ه    �Compétenceكــون اخ�بــار الكف
الرئ�س هـو التحـرر مـن ربقـة المسـ�تعمر الغـاشم، واسـتر�اع كل 
الحقوق المهضومة، ورفع الغبن والظلم عن الفلا�ين، انطلاقـا مـن 

ٔ�ما مجمو�ـة ا�وات الفـا��  الملفوظات السردیة �ف�تاح�ة �لنص،
ضیاء ا��ن ، ٔ�ما المرسـل إلیـه فهـو الكـثرة المطلقـة مـن : " فه�ي 

دـي  ــبر�مج السرـ ــون �ل ــين والمضــطهد�ن، ویــبرز المعارض الفلا�
�ركات الز�ري، ع�ن �شا، سـلطان، رئـ�س : ��ات الفا�� في 

هـو شخصـیة معارضـة ومسـا�دة �ـ�ات الفـا�� في �نٓ ( التحر�ر 
ــم )وا�ــد صــفاء، العــم محــروس، الشــ�یخ : ، ٔ�مــا المســا�دون فه

الشاذلي، �د�ن أ�سطواني، الحاج رضوان، وا� صفاء، وا�تها، 
  .الخ 

ما من شك في ٔ�ن كل نص روائي �زخر بعدد �بـير مـن الـبرامج  
الـتي �ســ�تدعي نق�ضــها  Programmes narratifالسردـیة 

لـل الـوعي �لى مس�توى الت�لیل، أ�مـر ا�ي �سـ�تدعي مـن المح
�كل هذه الـبرامج المتعـددة، دون المغـامرة بم�ـاو� ت��عهـا إجرائیـا 
وتحلیلیا، ذ� ٔ�ن الـبر�مج السردـي أ�سـاسي إنمـا يمـتح فا�لیتـه 
ــام  ــا �ســ�تدعي ق� ــا�� في كل ٔ�طــواره، م مــن حضــور ا�ات الف
�رامج سردیة مسا�دة ٔ�و مكم� �، وهـو مـا یتجسـد في �ـر�مج 

ٔ�ساس�یا ، تمثل دوره كفا�ل  Acteurممثلا ضیاء ا��ن �عتباره 
في الوضعیة البدئیة �لعملیة السردـیة وكان  �Sujet Détatا� 

المتمثل في شحذ  Objet de valeurم�فصلا عن موضوع القيمة 
الهمــم، واســتر�اع الحقــوق المهضــومة، وا�عــوة إلى التحــرر ، ثم 

ف�صٔــبح م�صــلا  Sujet Opérateurانخراطــه كفا�ــل م�فــذ 
بموضوع القيمة في الوضعیة ا�نهائیة، وذ� طبعا بعد ام�لاكـه لجمـ� 

ــــه وهي  ــــتي شــــكلت كفاءت ــــيم الوصــــف�ة ال ــــة : مــــن الق معرف
" �تمثل ذ� في الملفـوظ السردـي ا�تيٓ  Savoir faireالفعل،

�� �بـيرة  -إني لا ٔ��ل إمكانیاتي المتواضـعة، إن �لـلا �سـ�یطا في �
إن كمیة صغيرة من ...ورانها سوف یعطل د -�زع مسمار منها م�لا

المتفجــرات مــ�لا لا �زیــد ثمنهــا �ــلى بضــعة قــروش، �ســ�تطیع ٔ�ن 
�لاف الجنيهــات، ورصاصــة  ــ� ــه ب ت�ســف مخــز� ���ــيرة یقــدر ثمن

 60."وا�ــدة �ســ�تطیع ٔ�ن تضــع �ــدا لحیــاة ضــابط إنجلــيزي �بــير 
�تمثـل ذ� في  Pouvoir faireإضافة إلى القدرة �ـلى الفعـل 

دـي ا ــوظ السرـ ــالي الملف ــالي خرجــت " لت ــوم الت ــبی�ة الی وفي ص
ؤ��ـذت تت�ــدث عـن المنطــرفين الـوطنیين، ا��ــن ... الصـحف 

وضــعوا المتفجــرات في النــادي ا�لــیلي، و�ســ��وا في ق�ــل ســ�بعة، 

وتمـت " ؤ�یضا  61."وجرح عشرة من �بار الشخصیات الإنجليزیة 
ؤ�ر�ـل ... الق�یـل یغـوص إلى أ�عـماق ... العملیة �سر�ـة �اطفـة

ــة .. لر�ــال تصــعد إلى الشــاطئ �ــرو�ا ومرقــت بهــم عربــة �ح�
  62."إنهـا تق�ـل القاتـل الجـلاد ... وا�تهـ�ى أ�مـر .. �و�ري عبـاس 

�لیة  ٔ�و الرغبة في الفعـل في الملفـوظ   Vouloirالإرادةوتتجسد �
فل�س في رٔ�سي ا�نٓ �ير معنى �بير، ٔ���ش � ؤ��لم  بـه " ا�تيٓ 

ش�اصـا يحملـون قضـیته في ٔ�مانـة هذا الوطن يجـب ٔ�ن يجـد �ٔ ... 
وی�شــكل المكــون أ��ــير  63."ویضــحون مــن ٔ��ــ� في إ�ــلاص

ــل  ــن وجــوب الفع ــاءة م ا�ي یؤســس  �Devoir faireلكف
الفا�ل �لى صعید الإنجاز ویتجسد ذ� ضمـن الملفـوظ السردـي 

" ؤ�یضــا  64". هــذه أ�رض يجــب ٔ�ن تعــود إلى ٔ�صحابهــا " ا�تيٓ 
   65".رٔ�س الش�یطان يجب ٔ�ن يحطم 

انطلاقا مما تم عرضه من  ام�لاك الفا�ل لكل عنـاصر الكفـاءة،   
الفا�ـل،  Actualisationوالتي عملت �ـلى ت�سٔـ�س وتحیـين 

إضـــافة إلى �ـــات التحق�ـــق، الـــتي تم بموجبهـــا إنجـــاز الفعـــل، 
بموضوع القيمة المعطى، نخلص إلى ٔ�ن ا�ات الفـا�� إنمـا  والاتصال

   Conjonction الاتصالحصل لها هذا 
ــة  ــا كانــت عملی هي الموضــوع  Disjonction �نفصــالبعــد م

الســائد، ویــت�لى ذ� في تمــ� جمــ� مــن القــيم الــتي تــؤدي إلى 
التحرر من �سـ�تعباد، وإر�ـاع الحقـوق إلى ٔ�صحابهـا، واسـ�تمرار 

  النضال سواء
�لكفاح المسلح، ٔ�و بما تمتلكه ا�ات الفا�� من مؤهلات تمكنها 

ة هذا المس�تعمر ؤ�ذ�به �كل ما ٔ�وت�ت من قوة ، وهو من مجابه
الشعور بواجب الكفاح �شق�ه المادي والمعنوي، فراح الفا�ل 
یناضل بقلمه في الجریدة، ی�شر الوعي بين الفلا�ين ویبصرهم 
�لحقائق التي لاعهد لهم بها، وفي ذات الوقت يحارب ا��لاء 

�ذ عملیات من �لال تنظيمه بتكلیف بعض الشخصیات ب��ف 
فدائیة واغتیالات ضدهم، معوضا بذ� �دم ام�لاك قدرات 
مادیة كاف�ة �ابهة المس�تعمر، هذا التعویض ا�ي جع� ی�ٔ�س في 
نفسه القدرة من �لال المقالات الثا�رة، مخططات التنظيم ضد 

، ...العدو، المظاهرات المناهضة للاس�تعمار ولجهاز الحكم العمیل
  .لفعل التي تحدد كفاءته كذات قائمة �لفعلفهو يمت� كل �ات ا

وعملیة إنجاز الفعل إنما تت�ٔتى من ت� النوازع ا�ف�نة التي تحتدم   
بها نفس�یة القائم �لفعل، أ�مر ا�ي �دا به إلى تصریف هذه 
الكفاءة في ام�لاك موضوع القيمة الرئ�سي ا�ي نهض النص 

بح طرفا فا�لا في إنتاج الروائي ٕ��رازه، وبلورته �لقارئ ا�ي یص 
عملیة ا�لا� المتد�رة بنوع من الإلغاز والغموض، �لى اعتبار ٔ�ن 

هذا ما�سمح . القارئ هو الرقم أ�ساس في معاد� الفهم والت�ؤیل
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لنا �رسم هذه الخطاطة السردیة التي تؤسس ا�نموذج العاملي كما 
  :وضعه غريماس 

  
  
  
  
  
  
  
  

  محور الاتصال               
  المرسل إلیه                           المرسل  

  الفلاحون، الشعب المصري                  �ير م�ظور
  �ره �س�تعمار  .حب الوطن

                                                              

                      

         محور الرغبة                                                                                       
  الموضوع     ا�ات                      

 الحریة          ضیاء ا��ن                

 
 
 
 
 
  

 المعارض                               المسا�د       
 �س�تعمار الإنجليزي        محور الصراع      صفاء    

  الباشا وعملاؤه     التنظيم السري              ضاء
  �ركات الز�ري                          الفلاحون 

                                                                 

 :رهان القراءة/ إنتاج ا�لا�   - 06
هذا عن الترس�يمة العاملیة، ٔ�ما ف� يخص عملیة إنتاج ا�لا�     

في المتن السردي، ف��تٔلف من مجمل أ�دوار والوظائف المنوطة 
تتطلب " �كل شخصیة فا��، فا�راسة ا�لالیة ٔ�ي نص  

مرافقة �شكل خطابه ا�ي يمتد من مر�� اف�تا�ه �لمشهد 
الوضعیة �لى ام�دادها  السردي إلى مر�� ختمه، فدراسة هذه

�سا�د �لى ا�فع �لإثبات السردي نحو ا�قة العلمیة المطلوبة 
لمعالجة النص، ثم إن هذه ا�راسة تق�ضي تحق�ق نوع من 
��ساق ا�ي �س�تدعي بدوره عناصر �شغل ٔ�وضا�ا م�ناظرة 

   66."دا�ل تعارضات مزدو�ة تب�ين ا�لا�
ف�دراسة جم� من العلاقات ا�لالیة التي تحكم الب��ات    

أ�ساس�یة �لخطاب ت��جس شفاف�ة المعنى و�سهل وروده �لى 
رٔ�س " المتلقي، وانطلاقا من المقاربة الس�يمیائیة لنص الروایة 

�س�تطیع ٔ�ن ندعي ٔ�نها تن�ني �لى ثنائیة إطار، تتحكم " الش�یطان 
ئیات أ�خرى والتي تتفرع من بدورها في ٔ�عناق الك�ير من الثنا

العلم، التي تتوا� / الجهل : هذه الجدلیة، ٔ�ما الثنائیة الإطار فه�ي
معنو� في مسارات تحكمها ش�بكة من العلائق، لتؤدي إلى �روز 

ثنائیات ٔ�خرى لا يمكن إغفالها في عملیة إنتاج المعنى الكلي 
الخضوع، /العدل، ا�ابهة/الظلم: �لنص، منها ثنائیة 

الخوف، و�يرها مما يمكن ٔ�ن نمٔ� بها /العبودیة، الش�ا�ة/لحریةا
  .الفجوات ا�لالیة التي �زدحم بها المعنى الكلي �لنص

العلم، هي الثنائیة التي تجتمع في محور /فالثنائیة الإطار الجهل 
 .67المعرفة

  معرفة                 
 

  �لم           �ل                      

  
وانطلاقا من هذا المحور، يمك�نا ٔ�ن نضع مربعا س�يمیائیا نث�ت به 

  :العلاقات ا�لالیة التقابلیة لقطبي هذا المحور
  معرفة                    

  التضاد                   
  �لم                        �ل               

  لتناقض       ا                 التضمن                    
  

 لا�ل                        لا�لم                           
 تحت التضاد                
 معرفة لا                   

إن اح�دام الصراع یت�ٔسس �لى رغبتين م�نافرتين وم�صهرتين في 
العلم، تبرز / الجهل: ب��ة �دالیة تحكمها مقاب� تغذي هذا الصراع

تجلیات الجهل �لى مس�توى م�دٔ� �كر�س العطل الفكري ا�ي 
يمارسه المس�تعمر ؤ�تبا�ه �لى ف�ات واسعة من الشعب، و�دم 
تمك�نه من معرفة حقوقه، لكي ی�س�نى � التحكم دائما في مقدراته، 

تحدد ) ضیاء ا��ن ( و�رواته، ومن هنا فإن إرادة الفا�ل المنفذ 
المعرفي، �لى صعید العلم، ا�ي  مجرى فع� المتوافق مع النظير

مك�ه من إر�اع الحقوق إلى ٔ�هلها، والق�ام ٕ�نجاز ردود فعل 
�لیة العلم مف�ا�ا سحر� لكل إشكالیات  هادفة وفا�� جعلت من �

  .الشعب
بحكم ٔ�نه یضبط العلاقات  –إن المربع الس�يمیائي يه� "     

 -عمق النص المنطق�ة القائمة بين الو�دات ا�لالیة الكام�ة في
اك�شاف ب��ة ا�لا� العمیقة المؤسسة �لنص، والمتحكمة في بن��ه 

  68".السطحیة 
رٔ�س "لاغرو ٔ�ن البحث عن ا�لا� في نص الروایة       

یتم �بر تقصي هذه الثنائیة التي اح�وت مجمل النص، " الش�یطان
بدءا من ملفوظاته �ف�تاح�ة، ومرورا بجم� أ��داث 

فترة زم�یة ل�ست  -التي سا�د �لى تواصلهاا�راماتیك�ة 
�ل�سيرة، سواء �لى المس�توى الحدثي �لروایة، ٔ�و �لى المسا�ة 
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و�كرارها �امل الجهل وأ�م�ة  -النصیة التي عملت �لى صیاغتها
واس�تلاب الحریة مما جعل من ٔ�فراد ا�تمع العربي الإسلامي 

ري الفك و�س�تلابالرو�  ��ترابیعانون نو�ا من 
والعقدي، ا�ي �د المس�تدمر في ضخه وفق ق�وات تواصلیة 
�رع في إتقانها، و�نهض جم� من الملفوظات السردیة �لى ت��ان 
هذه المعا�ة التراج�دیة التي ٔ�سهم في تفش�يها �س�تعمار ؤ�تبا�ه، 
والتي �رست م�دٔ� الظلم في مجابهة العدل، إنها جم� من القيم 

 مس�توى خطیة النص، القائم بها جم� المتناقضة والمتضادة �لى
من الشخصیات تم اخ�یارها من ق�ل الروائي لتجس�ید هذه 
أ�دوار والوظائف، وفي ٔ�ثناء ذ� تبرز دلا� الب��ات النصیة 
دا�ل الخطاب في شكل یضع كل ف�ة موضعها، فلغة الفلاح �ير 

بان لغة الإمام ولغة العالم �ير لغة أ�مي، ولغة البطل �ير لغة الج 
  .وهكذا

ت��ظم ا�لا� في هذه الروایة ضمن مجمو�ة العلاقات ا�لالیة التي  
تتحكم في سير المعنى، وكذا مجمل الحقول ا�لالیة التي لا تغفل 
س�یاق القول؛ سواء تعلق أ�مر �لس�یاق ا�لغوي، ٔ�م �لس�یاق 
�ير ا�لغوي ا�ي ینضوي بدوره في س�یاق الموقف ٔ�و الحال، كما 

ذ� الإمام عبد القاهر الجر�اني و فيرث و مالینوفسكي  ٔ�لمح إلى
؛ ٔ�ي ٔ�نها )إنیة(إن ٔ�هم ما تن�ني �لیه ا�راسة ا�لالیة ٔ�نها " ، 

تلتزم النص وتتق�د یه، ذ� ٔ�ن الغایة المس�تهدفة من ا�راسة هي 
�لیة النص في �لق المعنى وتبلیغ صداه، والس��ل إلى ذ�  إ�راز �

ئمة في صلب النص وف�ون ت�لٔیف �شف ش�بكة العلاقات القا
   69."الو�دات ا�لالیة 

  :بمثابة خ�ام 
بعد ٔ�ن تم اس�تهلاك ٔ��ر رؤیة هذه ا�راسة، نخلص إلى ٔ�ن      

"  نجیب الك�لاني " �لروائي " رٔ�س الش�یطان" شخصیات روایة 
�شكلت نصیا لترسم جم� من ا�لو�ات، مكونة بذ� مشهدا 

بلورته، انطلاقا من مرجعیاته  درام�ا ٔ�سهم الروائي كثيرا في
الفكریة وا�ی��ة والقرائیة، التي �اول تجس�یدها ضمن هذا المتن، 
إضافة إلى ذ� ٔ�ن ا�لا� الكام�ة في �س�یج النص الروائي، 
�سهم الشخصیة بقسط وافر في إ�رازها �لمتلقي، وفي الوقت 

ة ذاته لاندعي ٔ�ن معاني الروایة م�ذو� لجمیع ف�ات القراء، �اص
والمنهج الس�يمیائي منهج ت�ؤیلي  -عند غیاب عنصر الت�ؤیل

في عملیة الفهم لاس�ت�لاص ا�لا�، فه�ي عصیة متمنعة  -�م�یاز
إلا �لى من یؤا�س الخطاب ويهادنه، ثم �س��طقه كما ذهب إلى 

 " الجا�ري"ذ� 
اس��طاق، وما يهمنا هو النصوص التي تق�ل " من ٔ�ن القراءة 

تمتنع عن النطق ٔ�ما ت� التي تنطق بما فيها، �س��طاق؛ ٔ�نها 
  70".فه�ي لاتق�ل اس��طاقها ولا تتحم�

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  :الإ�الات

�زیه : نظریة الروایة وتطورها ، �رجمة وتقديم: جورج لوكا�ش .1
   .19: ، ص1987، 1الشوفي، دمشق، ط

نظریة الروایة، سراس �ل�شر، تو�س، دط، في : محمد �رادة: وینظر ٔ�یضا 
  96: ، ص1996

الروایة الس�یاس�یة، دار ال�شر �ل�امعات المصریة، مصر، : طه وادي .2
  . 40: ، ص1996 1ط
یعتبر محمد حسين هیكل ٔ�ول من كتب روایة ف�یة ٔ�صی� ، زی�ب  .3

الروایة العربیة واقع و�فٓاق ، دار ا�ن : ، ینظر محمد �رادة و�خٓرون  1914
   .306: ، ص1981، �3لطبا�ة وال�شر، طرشد  

جورج سالم، دار عویدات، : �ر: �ريخ الروایة الحدیثة: ٔ�لبر�س.م.ر .4
   .06: ، ص2بيروت، ط

إتجاهات الروایة العربیة المعاصرة، دار المعرفة : ینظر السعید الورقي .5
  250،251: ، ص1989الجامعیة، الإسك�دریة، دط، 

ار الروایة العربیة، إذ ٔ��برت نقطة تحول في مس 1967تعتبر �كسة  .6
الروائي العربي �لى إ�ادة النظر في تیار الروایة ا�ي كان سائدا ق�ل 
الهزيمة  ، فظهرت ٔ�نماط روائیة �دیدة فيها ثورة �لى أ�سالیب القديمة 

ینظر محمد �رادة و�خٓرون ، الروایة . كالحبكة ، البطل ، السرد التاريخي 
  . 12: العربیة واقع و�فٓاق ، ص

رصدت المؤامرة الواسعة التي اس�تهدفت الوجود : عمالقة الشمال .7
�لحفاظ �لى و�دة  �نفصالیةالإسلامي في نی�ير� ، ومقاومة الحركات 

  . نی�ير�
صور فيها طبیعة الصراع ا�ا�ر ٕ�ندون�س�یا بين : �ذراء �ا�ر� .8

 1965المسلمين والش�یوعیين، في النصف الثاني من القرن العشر�ن 
  . بعه من ثورة واعتقالات واغتیالاتومات 

ٔ�فول المعنى في الروایة العربیة المعاصرة، المؤسسة : فخري صالح .9
   .165، 164: ، ص1العربیة ��راسات وال�شر بيروت، ط

الزیني �ركات اسم �لم صرف لشخصیة واقعیة في �ريخ مصر في  .10
مج، ینظر مج� كتا�ت معاصرة ، بيروت ، ) عصر الممالیك( 16القرن 

   .54: ، ص1990، ماي، 6، ع، 2
قضا� الروایة والروایة العربیة في نهایة القرن : مصطفى عبد الغني .11

   .18: ، ص1999، 1العشر�ن، ا�ار المصریة ا�لبنانیة، ط
، الهیئة )ال�ش�ةٔ والتحول(الروایة العربیة : محسن �اسم الموسوي .12

   .188: ، ص1988المصریة العامة �لك�اب، مصر، دط، 
دراسة نقدیة في الروایة  –الروایة الس�یاس�یة : د محمد عطیةٔ�حم .13

   .16: مك�بة مدبولي، القاهرة، دط، دت، ص –الس�یاس�یة العربیة 
   .105،106: الروایة الس�یاس�یة، ص: طه وادي  .14
إن ٔ�نواع السرد لاحصر لها، وهي ق�ل كل شيء تنوع �بير في  .15

سروده، والسرد يمكن أ�ج�اس، تتوزع إلى مواد م�باینة یضمنها الإ�سان 
ٔ�ن تحم�  ا�لغة شفویة كانت ٔ�م مك�وبة، والصورة �بتة ٔ�م م�حركة، 
والإيماء وهو �اضر في أ�سطورة وفي الخرافة وفي الحكایة �لى لسان 
الحیوان، أ�قصوصة، التاريخ، ا�راما، الملهاة، والسرد ب�شٔكا� ا�نهائیة 

رولان : ینظر. ا�تمعات �اضر في كل أ�زم�ة وفي كل أ�مك�ة وفي كل 
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طرائق تحلیل السرد أ�دبي، �ر، الحسين سحبان ، فؤاد : �رث و�خٓرون
الر�ط  1992صفا، م�شورات اتحاد كتاب المغرب، سلس� ملفات

  .09: ،ص 1992، 1ط
سلس� (شخصیات النص السردي ، البناء الثقافي: سعید بنكراد .16

: ، ص1994، دط، مك�اس) دراسات ؤ�بحاث �امعة المولى إسماعیل 
16.   
المركز  - من م�ظور النقد أ�دبي–ب��ة النص السردي : حمید لحمیداني .17

   .24، 23: ، ص1994، 3ا�ار البیضاء، ط –الثقافي العربي، بيروت 
وظیفة مع إمكانیة وجود  31تنحصر الوظائف عند �روب في  .18

عا السقوط لبعضها ٔ�و التكرار في بعض الحكا�ت ٔ�و السقوط والتكرار م
.   

مد�ل إلى الس�يمیائیة السردیة، م�شورات : سعید بنكراد .19
  .13، 12: ، ص2003، 2، الجزا�ر ، ط �خ�لاف

م�طق السرد،دراسات في القصة الجزا�ریة : عبد الحمید بورایو .20
   .19: ،ص1994دیوان المطبو�ات الجامعیة، الجزا�ر، دظ،  –الحدیثة 

نوب �ل�شر، تو�س، طرائق تحلیل القصة، دار الج : الصادق قسومة .21
  68:، ص2000، 1ط
لغوي فر�سي ؤ��د رواد المدرسة الب��ویة  1992 -1917: غريماس .22

الفر�س�یة، ام�از ب�عٔما� في المعنى وا�لا�، جمع بين التدر�س ببواتي وإلقاء 
دروس بمعهد بوا�كاریه ببار�س، حول ا�لا� الب��ویة، وهو ٔ�س�تاذ بمدرسة 

ببار�س، ثم �ين مد�را لها  �ج�عیةفي العلوم  ا�راسات التطبیق�ة العلیا
 �لم ا�لالم الب��وي  في المعنى : � مؤلفات �دیدة ، لعل ٔ�همها  �1965ام 

وقاموس س�يمیائي وضعه مع زم�� جوزیف �ورت�س ، ا ینظر جون كلود 
الس�يمیائیة ، مدرسة �ر�س ، �ر ، رش�ید �ن ما� ، دار الغرب : �وكي 

   .150: ، ص 2003، وهران ، الجزا�ر، دط،  �ل�شر والتوزیع
في الخطاب السردي ، نظریة غريماس ، ا�ار : محمد الناصر العجيمي .23

   .08: ، ص 1993العربیة �لك�اب ، بيروت ، دط، 
�ارف م�يمینة و�خٓرون ، م�شورات : الب��ویة، �ر: �ان بیاج�ه .24

   .08: ، ص 1993عویدات، بيروت، دظ، 
الس�يمیائیة ٔ�صولها وقوا�دها ، �ر ، : ینظر م�شال ٔ�ریف�ه و�خٓرون .25

: ، ص 2002الجزا�ر، دط،  �خ�لافرش�ید �ن ما� ، م�شورات 
49.   
   .21: مد�ل إلى الس�يمیائیة السردیة ، ص: سعید �ن �راد  .26
إن القارئ لیقف محتارا في تمیيزه لتعریف وظیف�ين، فإذا كان رح�ل    .27

من ٔ�شكال ال�شاط الإ�ساني یعد فعلا ٔ�ي وظیفة  البطل �عتباره ش�
، فإن النقص لن �كون كذ�، ولايمكن التعامل معه �وظیفة بل هو 

مد�ل إلى الس�يمیائیة : �ا� �س�تدعي فعلا، ینظر، سعید بنكراد
   .21: السردیة، ص

   .22، 21: ینظر المرجع نفسه  .28
مل، وهو ا�نموذج العاملي هو نظام �اضع لعلاقات قارة بين العوا .29

صيرورة قائمة �لى تحولات م�تالیة، وذ� ٔ�ن السرد ین�ني �لى  المراو�ة 
بين �س�تقرار والحركة والثبات والتحول في �نٓ، فمضمون الفعل یتغير 

العرض یظل  - والقائمون �لفعل یتغيرون كذ� ، لكن الملفوظ �س�تمرار

ینظر ، محمد  �بتا، إذ ٔ�ن �س�تمرار یضمنه توزیع ا�ٔدوار مرة وا�دة،
   .38: ص -نظریة غريماس –الناصر العجيمي، في الخطاب السردي 

إلى  48: مد�ل إلى الس�يمیائیة السردیة ص: ینظر سعید بنكراد .30
   . 46 -40:ص: في الخطاب السردي: و محمد الناصر العجيمي . 53
دار ) دراسة تطبیق�ة( تحلیل الخطاب أ�دبي : إ�راهيم صحراوي .31

   .154: ، ص 1999ر، دط، ا�فٓاق ، الجزا�
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