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  :الملخص
�شكل مس�ٔ� العلاقة مع ا�خٓر قضیة مركزیة في الوعي العربي؛ إذ م��ل المسـار التـاريخي �لعلاقـات الحضـاریة بـين الشرـق والغـرب        

ملامحهـا وم�عطفاتهـا �ـبر المرا�ـل التاريخیـة ا�تلفـة، وقـد حظیـت تـ� القضـی�ة  �املاً �اسماً من عوامل رسم �دود ت� العلاقة وتحدیـد
ةً ؤ�دبی�ـةً، �اولـت ا�ات العربیـة التعامـل م  �ـ عهـا بوســاطة �هـ�مٍ �لـغٍ مـن المفُكِّـر�ن وأ�د�ء العـرب؛ لتطـرح نفسـها بوصــفها إشـكالی�ةً فكری

�ةٍ وتقالیدَ ٔ�دبی�    .ةٍ مختلفةٍ، كان �لخطاب الروائي الجرٔ�ة ا�كٔبر في التعبير عنهامرجعی�اتٍ ثقاف��ةٍ وفكری
�لروائیة ماري رشو، كـما ی�شـد الوقـوف ) ٔ�ول حب �خٓر حب(ا�ات وا�خٓر كما �برت عنها روایة  العلاقة بين�روم هذا البحث دراسة 

ا�تمـع، وخصوصـاً فـ� یتصـل �لإشـكال النـاتج عـن  �نـدماج في الـتي تعـترض العـربي في ا�تمـع أ�مر�ك�كقضـیة ا�تلفـة شـكالات�لى الإ 
یة اخ�لاف القيم والتقالید والعادات �ج�عیة بين الشرق والغرب، فضلاً عن العلاقة مع المرٔ�ة الغربیة، و��تراب، وسرد ا�ات وإشـكال 

  . الهویة، ودور المكان في رسم الحدود بين ا�ات وا�خٓر
�لیات التّ�لیل والمقارنـة، كـما یف�ـد مـن تق�یـات تحلیـل السردـ الـروائي م�ـل الزمـان والمـكان ی��ع البحث المنهج المقارن ا�ّ  ي �ش�تغل وِفق �

  .والشخصیات
  الروایة -العلاقة -إشكالیة -ا�خٓر –ا�ات  :كلمات مف�اح�ة

The relationship between the self and the other in the novel  
"The First love of another Love" of Mary Resho 

Abstract: 
The issue of relationship with the other is a central issue in Arab consciousness; the historical 
path of East-west civilizational relations is a crucial factor in shaping the boundaries of that 
relationship and defining its contours and turns across different historical stages, and that 
issue has received considerable attention from Arab thinkers and writers, to present 
themselves as a intellectual and literary problem, the Arab self tried to deal with it with the 
mediation of cultural and intellectual reference and different literary traditions, the narrative 
speech had the greatest audacity to express it. 
This research seeks to study the relationship between the self and the other as expressed by 
the novel (the First love of another Love) of the gene Marie-bribery, and wants to stand on 
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different formats such as the suffering of the Arab in the west, and his inability to integrate 
into Western society, especially in relation to the forms resulting from different values and 
traditions And the social habits between the east and the West, as well as the analysis of the 
problems facing the Arab in Western society, including the issue of integration into Western 
society, the relationship with Western women, alienation, self-narrative and the Problem of 
identity, and the role of the place in the demarcation of the boundary between the self and 
the other. The research follows the comparative approach that operates according to the 
analysis and comparison mechanisms, it also benefits from narrative analysis techniques such 
as time, space and characters. 
Keywords: self - the other - problematic - the relationship - the novel 

 

  
  :مقدمة

ً� �بيراً ��ات، فقد  �شُكلِّ العلاقة مع ا�خٓر تحدِّ
�ه�مٍ �لغٍ من المفُكِّر�ن وأ�د�ء العرب؛ حظیت ت� القضی�ة 

�ةً ؤ�دبی�ةً ((لتطرح نفسها بوصفها  �اولت  )1())إشكالی�ةً فكری
�ةٍ وتقالیدَ  ا�ات التعامل معها بوساطة مرجعی�اتٍ ثقاف��ةٍ وفكری

  .ٔ�دبی�ةٍ مختلفةٍ، كان �لخطاب الروائي الجرٔ�ة ا�كٔبر في التعبير عنها
لاقة مع الغرب إشكالی�ة كبرى في الفكر وقد م��لت الع

كون  ا مُتمسِّ العربي المعاصر؛ إذ ٔ�د�ت إلى انقسام العرب، فهم إم�
ا �لمانی�ون  �لماضي، واقعون تحت ت�ثٔير سلطة التراث، وإم�
�اضعون لت�ثٔير الغرب، ٔ�و توف�ق��ون يحاولون إقامة توازنٍ ش�به 

تهم ت� ٔ�سرى لما مس�تحیلٍ بين التراث والغرب، وهم في �الا
ة الغرب،  م یعانون اس�تلاً� ٔ�مام قو� هو �ارجٌ عن ذواتهم؛ إذ إنه�
دها  مم�ا ٔ�فقد ا�ات العربی�ة خصوصی�تها، و�د� من إمكانیة تفر�

  .)2(واس�تقلالها
 :المفارقة الضروریة: ا�خٓر - 1

ل�س من ال�سير الحدیث عن �لاقة ا�ات ��خٓر، 
�ة مس�ٍٔ� تت�ص �ة من دون ال�م �لى ا�خٓر؛ إذ لا ٔ�و ٔ�ی ل �لهوی

تتحق�ق ��ات �ینو�تها ولا �كتمل إحساسها بوجودها من دون 
الشروط أ�ولی�ة لبناء ((، فمن)ا�خٓر(الطرف الثاني المتمُثِّل بـ

، ف�فضلها )صورة ا�خٓر(و�دةٍ �س�یكولوج��ةٍ اج�عی�ةٍ هو إ�شاء 
وإلى ) الهم(و ) النحن(ارٍ بين تتحق�ق �ز�ة الفرد إلى �لق ا�شط

، ولكن� ذ� ا�خٓر )3())�ثمين الفروق القائمة بين هؤلاء ؤ�لئك
دَ المعالم واضحَ الحدود �ل�س�بة إلى ا�ات، فهو  ل�س �یاً� مُ�د�
�ه یمُثِّل في الوقت ذاته  ً وثقاف��اً، فإن وإن كان یمُثِّل اخ�لافاً فكر��

ً ��ات وتهدیداً لها ؛ �ا �كشف ر�� البطل إلى الغرب تحد��
الإشكالات التي یصدم بها في سعیه للاندماج، فالر�� إلى 
الغرب، هي ��ر�ة أ�ولى، ر�ٌ� تفضي إلى مكاشفة ا�ات �بر 

قت إلیه الروائیة )4(الموا�ة مع ا�خٓر ا�تلف ، وهذا ما تطر�

؛ إذ وصف الراوي "ٔ�ول حب �خٓر حب"ماري رشو في روا�تها 
من مغا�رةٍ واخ�لافٍ بين ا�تمع ا�ي ت�تمي ) هند(ا شعرت به م

هذا ما . ب�تها وعملها ؤ�صدقاؤها((إلیه، وا�تمع أ�مر�كي، فـهذا 
ٔ�ن يمٔ� وق�ه بعیداً عن الفراغ ا�ي یعني � . يحلم به أ�مر�كي

یعني �نعزال والو�دة، فكم من م�سورٍ ٔ�ودى به الملل . ا�نهایة
الاتٍ من �كتئاب؟ وكم من ر�لٍ عجوزٍ ٔ�و امرٔ�ةٍ والضجر إلى �

هرمةٍ ا�تهیا وح�دَ�ن؟ و�لى مَنْ � صٌ� بهما، ا�ن ٔ�و ٔ�خ ٔ�و 
الحركة . صدیق، إلحاقهما بم�ؤًى ی��اسب مع وضعهما المادي

�ةٌ في مجتمعٍ لا يهد�ٔ  مجتمع �رمجته الحیاة �لى الهرو�، . ضروری

في . )5())عرف لماذا و�یفوالر�ض في �المٍ مُ�سابِقٍ دون ٔ�ن ی
م الراوي العالم �كلِّ شيءٍ، ما تحُس� به  هذا المقطع السردي یقدِّ

ر الحركة الخارج��ة �بر جمٍ� من أ�فعال والعبارات )هند( ، ویصوِّ
ر  ر ما �رید ٔ�ن يخبر� به، وهو ا�ي یصُوِّ �ة، التي تصُوِّ السردی

غا�رة إزاء ا�تمع أ��داث؛ لیعبرِّ عن إحساسها �لاخ�لاف والم
ف الراوي ضمير الغائب؛  أ�مر�كي ا�ي تع�ش ف�ه، وقد وظ�

وموقع الراوي . لیُعبرِّ عن موقفها من ا�خٓر؛ �ا فهو �ارج السرد
ورؤیته �لشخصی�ات وأ��داث �سُهِمان في تحدید زاویة رؤیته، 

، )در�ة التب�ير(فوقوفه �ارج السرد یعني ٔ�ن� و�ة النظر ٔ�و 
�ه یعرف ٔ�كثر مم�ا تعرفه، كما یعرف �ريخها هي ا لصفر؛ ٔ�ي إن

�ته (( الشخصي وواقعها وموقفها، و �ةٌ، هي هوی لئن كان �لموقع هوی
الإیدیولوج��ة �ج�عی�ة، فإن� هذا یعني نو�اً من �نحیاز الخفي 

ه، ) ا�لالی�ة - أ�سلوبی�ة(ا�ي یترك ٔ��ره �لى صیغة القول  وتو��
ها؛ ��  و�لى الحكایة و�سق �رابطها، و�لتالي �لى نمط الب��ة كلِّ

ب  یتغير� نمط الب��ة �ين �نهض حق�اً بموقعين فيها، ٔ�و �ين تغُیِّ
�ه  الحد� الصراعي وتترك لتفاوت أ�صوات واخ�لافها ٔ�ن یبدو ؤ�ن

د المواقع نفسها واخ�لافها ، وهذا الموقف من الراوي )6())تعد�
�شير إلى رغبته في تقديم رؤیته �شكلٍ م�اشرٍ، فهو، هنا، لم 
م و�ة نظره �بر تصو�ره  �ما قد� دةٍ، وإن يختفِ وراء شخصی�ةٍ مُ�د�
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، )ٔ�مر�كا(�لوسط �ج�عي ا�ي تع�ش ف�ه  )هند(لعلاقة 
�شعر و . مُبرِزاً صور �خ�لاف بين ا�تمعين أ�مر�كي والعربي

بعدم القدرة �لى ��س�ام مع ا�تمع أ�مر�كي، ذ�  )جور�(
كان ((الشعور ا�ي جع� ینظر إلى ذاته بصورةٍ مختلفةٍ، فقد

�ه م�شطرٌ  هو قلبٌ .غریباً مختلفاً، ؤ�درك م�ذ ذ� الیوم ب�نٔ
ا الب� . وجسدٌ، وكُتِب �لیه الع�ش ب�ٔ�دهما القلب ٔ�و الجسد، ٔ�م�

ٔ�ودع قلبه في . مه ٔ�ن� �لجسد �ام ٔ�قوى، ؤ�سهلأ�مر�كي فقد �ل� 
الوطن، و�اء بجسده إلیه، ولم �كن یدري ٔ�ن� عق� ا�ي خضع 

�ه يحُب� الوطن ولا یعرف . لكل� ما كان د �س�تمرارٍ، ٔ�ن راح �ردِّ
الع�ش ف�ه، فهو مُبرمَجٌ �لى ح�اةٍ لا �شُ�به ت� الحیاة 

، )جور�(عبرِّ عن و�ة نظر تبرز تق�ی�ة المشهد؛ لتُ . )7())الجمی�
ي  ا تؤدِّ اً _  فضلاً عن وظیفتها الف�ی�ة والجمالی�ة_ كما ٔ�نه� دوراً مُهم�

في صیا�ة الرؤیة وتقديمها، كما تقوم ب�سلیط الضوء �لى صورة 
ا�خٓر وواقع الفضاء �ج�عي المخُتلِف ا�ي تع�ش ف�ه ا�ات، 

ة  وتضيُء الجوانب النفس�ی�ة �لشخصی�ات، وتبرُِز الخصائص الممُيزِّ
ها، وهذا ما جع� یعاني الإحساس  رها ونمو� لها، مم�ا �سُهِم في تطو�
�لضیاع، فقلبه في وطنه، وجسده في ٔ�مر�كا، ولولا وجوده في 
فضاءٍ ثقافيٍّ واج�عيٍّ مُختلِفٍ؛ لما اس�تطاع ٔ�ن یدرك ذ� 

مة �بر السرد توضحِّ  ٔ�همی�ة ا�خٓر  الشعور، وهذه الرؤیة المقُد�
بوصفه �مازاً  يحُفِّز ا�ات ، كما �سُهِم في تصو�ر موقفها من 

  .الغرب والحیاة ف�ه
، فقد و�دت )تولیدو(و�رسم هند صورةً جمیً� لمدی�تها        

�ل�س�بة إلى بق��ةِ المدن أ�مر�ك��ة، ((فرصةً �ل�دیث عنها، فه�ي 
اً في مجال العمل، ٔ�صغر مدینةٍ �ل�س�بة إلى بلادها، ؤ�قل ح ظ�

نها، فحیث یذهبون �شعرون  ا تفعل السحر في نفوس سكا� لكنه�
�لغربة، ویعودون �شوقٍ، وتصبح تولیدو ٔ�هم� مدن ٔ�مر�كا، ؤ�كثر 

اً �لى الإطلاق یمُثِّل �ل�س�بة ) ٔ�مر�كا(إن� موطن ا�خٓر. )8())حظ�
بجوا�بها إلى المواطن الغربي مكاً� �لشعور �لحیاة و�س�تمتاع 

ا موطن ا�ات . ا�تلفة، ويمن�ه الإحساس بوجوده ) الشرق(ٔ�م�
�ه �شكلِّ محلاً  �ة المباشرة، فإن وإن كان يخضع لس�یطرته العسكری

  ..لتجریب ٔ�سالیب التعذیب والق�ل والتدمير
  :معا�ة العربي في الغرب- 2

سل�طت الروایة التي ندرسها الضوء �لى إشكالی�ة 
�ةٍ في � لاقة ا�ات ��خٓر، و�تمث�ل في ما یقاس�یه البطل في جوهری

موطن ا�خٓر من معا�ةٍ نفس�ی�ةٍ واج�عی�ةٍ؛ إذ لم تحقِّق ر�لته إلى 
الغرب �ا�تها في الخلاص من الواقع المر�ر ا�ي �اشه في موطنه، 
بل �لى العكس من ذ�، س�ب��ت � مزیداً من الإحساس 

زاء ا�تمع الغربي، ا�ي تحكمه تقالیدُ ��تمیيز والشعور ��ونی�ة إ 
اج�عی�ةٌ وثقاف��ةٌ تعترض س��ل ت�قْٔلمُِهِ معه؛ �ا ٔ�خفقت محاولاته 

ولاس�ی�ما في ظلِّ التعالي وا�تمیيز  الحث��ة في ٔ�ن یصبح جزءاً م�ه،
ه هناك، فكل� محاولات العربي في �ندماج في  ا�ي یماُرَس ضد�
ر ا�تمیيز والتعالي ا�ي يمارسه مجتمع ذ� ا�تمع تصطدم بجدا

ا�خٓر �لیه، ذ� السلوك ا�ي یترك ٔ��راً عمیقاً في وعیه، كما 
؛ إذ ظهرت معا�ته في ا�تمع أ�مر�كي، ذ� )ن��ل(�دث لـ

د الوصول إلیه �لماً  الفضاء المكاني و�ج�عي ا�ي شكل� مجر�
ا �بيراً �لعدید من الشخصی�ات الروائی�ة المُ  مثِّ� ��ات، إلا� ٔ�نه�

ت ��لِّ والإهانة هناك، فـ  ��صی�ت بخیبةٍ �بيرةٍ بعد ٔ�ن ٔ�حس�
ج  )ن��ل( طمعاً في الحصول �لى الج�س�ی�ة أ�مر�ك��ة؛ ) م�كي(�زو�

�ةً ٔ�فضل تضمن � السير في تحق�ق  لیع�ش ظروفاً اج�عی�ةً ومادی
ٔ�ن� زوا�ه منها كل�فه  ما �اء من ٔ���، وهو ٔ�ن �كمل دراس�ته، إلا� 

، وحم�� كثيراً من أ�عباء؛ إذ لم ینجح  في ((مزیداً من ا�لِّ
�اب عن مقا�د . كان �سهر ا�لیل وینام في ا�نهار. دراس�ته

الجامعة، ولكي �شغل وق�ه لج�ٔ إلى العمل في المطاعم والبارات، 
ل من طالبٍ یبحث عن العلم، إلى مُدمنٍ �لى السهر  ف�حو�

راتوالمُ� ازدادت نفقاته، ومُ�طل�بات م�كي والطفل من �ةٍ، . دِّ
. )9())ومصاریفه التي تتصا�د كل�ما انغمس ��لهو من �ةٍ ٔ�خرى

ر الراوي م رؤیته؛ / یصُوِّ المبُئرِّ الواقع ا�ي �انى م�ه؛ إذ یقُدِّ
�ه �يرُ مُشاركٍ في )ن��ل(ليرصد ما یعانیه ، و�لى الرغم من ٔ�ن
�ه ی قوم بتوج�ه السرد ونقل أ��داث، وتصو�ر واقع الحدث، فإن

، وقد )ٔ�مر�كا(الشخصی�ات في الفضاء الجدید ا�ي انتقلت إلیه 
�ة من  �ه یقدم الرؤیة السردی اس�ت�دم ضمير الغائب، ا�ي یوضحِّ ٔ�ن

، فالرؤیة  د من ((الخارج، ؤ�ن� السرد، هنا، موضوعي� تتجس�
ة، ة القص� فه�ي تخضع لإرادته ولموقفه  �لال م�ظور الراوي لماد�

د  ة، التي تحُدِّ اتها الخاص� د بوساطتها، ٔ�ي بميزِّ الفكري، وهو يحُدِّ
فهما مُ�داِ�لان ومُترابِطان، وكل� . طبیعة الراوي ا�ي یقف �لفها

منهما �نهض �لى ا�خٓر، فلا رؤیة بدون راوٍ، ولا راوٍ بدون 
ة رؤیةٍ، وینعكس هذا التدا�ل بصورةٍ م�اشرةٍ �لى  بناء الماد�

د إلى در�ةٍ كبرى نوع البناء، ونمط  القصصی�ة، فالرؤیة تحُدِّ
ا تمت�  ، وهو ٔ�نه� العلاقات بين العناصر الف�ی�ة، لس�بٍ ٔ�ساسيٍّ

بوصفه ) ن��ل( یظهر. )10())هيمنةً ش�بهَ مُطلقَةٍ �لى ت� العناصر
دلالی�اً  بوصفها قطباً  )م�كي(، وتظهر)ا�ات(قطباً دلالی�اً یمُثِّل 

، وتبدو �بر المسرود طبیعة ا�تمع أ�مر�كي )ا�خٓر(یمُثِّل 
، وا�ي ی��لور، هنا، في شخصی�تها؛ إذ یؤُكِّد الراوي  المسُ�تغِلِّ

لا تعرف ٔ�ن تحب� سوى نفسها، (( ٔ��ن��تها واس�تغلالها ل�ه، فه�ي 
 كل� . فلا شيء �س�تحق� أ�همی�ة، �دا ت�ٔمين مس�تلزماتها في الحیاة

ٔ�تنام ٔ�و . ال�س�یط والمعُق�د. الفرح والحزن. أ�مور ت�ته�ي ٔ��يراً 
ها؟ الن���ة وا�دةٌ  المهُم� ٔ�ن . تعمل؟ ٔ�تحضن ا�نها ٔ�م �ربیه ٔ�م�

م�ناس�یةً ما مضى مُ��اهًِ� ما هو . تتصر�ف بما تمُلیه �ليها ا�لحظة
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ها ٔ�ن ینجح ن��ل في دراس�ته ٔ�م لا. مُقِ�لٌ  ها في . لا يهم� ا�ر�ة يهم�
م الراوي و�ة . )11())أ�ولى �س��لاء �لى ما في ج�وبه یقُدِّ

ر معا�ة ن��ل من ٔ��نی�ة  نظره بوساطة الخطاب المسرود؛ إذ یصُوِّ
واس�تغلالها �، فه�ي لا �كترث لمس�تق�� ودراس�ته، ولا  )م�كي(

ا لا �رید من  �ة مُساندةٍ لیحقِّق ما �اء من ٔ���؛ ٔ�نه� م � ٔ�ی تقُدِّ
وا�ا م�ه سوى ٔ�ن �س�تولي �لى ما في ج�وبه؛ لتتركه یع�ش ز 

صرا�اً نفس�ی�اً مر�راً، وإذا كان �لزواج ٔ��رٌ �بيرٌ في إحساس المرء 
�ه في الغرب، یصبح مصدراً �لعذاب  �لاس�تقرار النفسي، فإن
والمتاعب، ت�س��ب ف�ه التقالید �ج�عی�ة، التي تحكم �لاقة 

  .الفرد مع محیطه
ٔ�ن تت�قٔلم مع ا�تمع أ�مر�كي، فقد  )هند(تطع لم �س� 

دتها (( دت �لى الحیاة في ٔ�مر�كا، ٔ�و ٔ�ن� ٔ�مر�كا هي التي عو� تعو�
ت جسدها  �لى نمطٍ من ح�اةٍ، َ�لقَتْ منها إ�ساً� ٔ�خر، ش�به�
��ٍ� لا تعرف الهدوء، ٔ�و السك�نة، فه�ي تم� رو�اً وجسداً، 

ل إ  �يها، ولم �س�تطع ٔ�ن ت� الروح التي لم �س�تطع ٔ�مر�كا التوص�
ا ؤ��لامَها التي نمت في الوطن، فه�ي تع�ش  تنتزع من ٔ�عماقها حبه�

ما لن ینفصلا ٔ�بداً  م الراوي . )12())الواقع والحلم معاً، وتعلم ٔ�نه� یقدِّ
و�ة نظره �بر الخطاب المسرود، ا�ي یعبرِّ عن �الها وهي 

؛ لتع�ش صرا�اً )ٔ�مر�كا(تعاني انفصاماً نفس�ی�اً عن موطنها الجدید 
�بيراً بين ما �رید ٔ�ن �كون، وما فرضه �ليها الفضاء �ج�عي 
ل الراوي لتقديم و�ة نظره بمس�تو�تٍ  ا�ي تع�ش ف�ه، ویتوس�
دةٍ، یت�صل المس�توى أ�ول، هنا، �لراوي العالم �كلِّ شيءٍ،  مُ�عدِّ
 ا�ي يحُكمِ الس�یطرة �لى �المه الروائي، ویتد��ل في صیاغته

ةً ٔ�دق� التفاصیل المتُ�ص�  و�شك��، ویعرف معرفةً �م�
م رؤیته الموضوعی�ة حركة  �لشخصی�ات وردود ٔ�فعالها؛ إذ تنُظِّ
السرد، وأ��داث، والشخصی�ات، والفضاء، والمكان، والزمان، 
مة �بر  ویت�صل المس�توى الثاني �لرؤیة ا�اتی�ة، وهي المقُد�

عالها وموقفها من ا�خٓر، ویت�صل الشخصی�ات، وردود ٔ�ف
مةٍ بوساطة الخطاب  �ة مُقد� المس�توى الثالث �رؤیةٍ سردی
المعروض، وهذه المس�تو�ت في تدا�لها وتضافرها �سُهِم في 

ر صور �بتزاز ا�ي یعاني م�ه . إنتاج الرؤیة وتقديمها وتتكر�
في  العربي في الغرب، ولاس�ی�ما في زوا�ه من أ�مر�ك��ة طمعاً 

ج  )زاهي( الحصول �لى الج�س�ی�ة، وهذا ما  وا�ه بعد ٔ�ن �زو�
�لى تحق�ق ٔ�همِّ شرطٍ، في معاهدة ((، فقد �افظ )ساندي(من 

زوا�ه من ساندي، وهو ا�ترام الب�ت ا�ي يجمعهما، ف�تٔت 
لكن� ساندي التي لا تصحو من الخمر . �لاقاته بعیداً عن العیون

لشروط، فحدث الش�ار ب�نهما، وكان إلا ل�شرب �نیةً، ٔ��ل�ت �
ا في ا�ا�ل بصحبة ٔ��د الر�ال . ٔ�ن �اد زاهي لیك�شف ٔ�نه�

ا هي . ف�ح الباب ورماهما �ار�اً . ذُهِل في البدایة، ثم� غضب ٔ�م�

فقد وا�ته بما لا یقُارَن بهذه ا�ولارات القلی� التي �رميها لها، 
لحادثة ابتدٔ�ت عملی�ة حر��تها التي لا ت��عها �ثمنٍ، وم�ذ ت� ا

ض � الشخصی�ات . )13(..))�بتزاز الإلحاح �لى تصو�ر ما تتعر�
الممثِّ� ��ات من اس�تغلالٍ وابتزازٍ یظُهِر معا�ة العربي في ا�تمع 

ت �لضیاع والخوف )هند(أ�مر�كي، كما هو �ال ، التي ٔ�حس�
�ه الخوف � �اد الصغير- :(()�اد(ف�ه، تقول مخاطبةً  ، خفت إن

د والضیاع، خفت من �المٍ �دیدٍ لا يمتُ� لجذوري بصٍ�،  ال�شر�
من الصعب شرح هذا، و�یف هو، ٔ�و �یف �كون؟ شيءٌ �ش�به 

مشكلة �ندماج في ا�تمع . )14())الوطن وال�ش��ث �ٔ�رض
قها، وتجعلها تحس �لغربة، في مجتمعٍ لا يمت� إلى  أ�مر�كي تؤُرِّ

ی��قل الراوي من الخطاب المسرود إلى �ذورها بصٍ�، وهنا، 
، وی�تئ هذا التوظیف �لعرض )الحوار(الخطاب المعروض، �بر

؛ لیكشف معا�ة ا�ات و�ذابها )حوار الشخصی�ات(�ير المباشر 
في ا�تمع الغربي، فضلاً عن مس�ٔ� المسُاكَنة، التي تُ��ح �لمرٔ�ة ٔ�ن 

ع كلِّ القيم تحمل �ارج إطار الزوج��ة، وهو ٔ�مرٌ یتعارض م
  . والمبادئ التي �ربى� �ليها العربي

إن� اخ�لاف الفضاء �ج�عي بين الشرق والغرب 
ِّر �شكلٍ �بيرٍ في ت�طٔير �لاقة البطل �لمرٔ�ة الغربی�ة، فالعلاقة  یؤُ�
ا في  ةٍ، ٔ�م� مع المرٔ�ة تتم� في ا�تمع ا�ي ی�تمي إلیه �بر ق�واتٍ مُ�دد�

ة معها لا تحُصر في ق�واتٍ معی�نةٍ، ذ� ٔ�ن� الغرب فإن� العلاق
الغرب ی��ح �لمرء ٔ�ن یفعل ما �شاء، وهذا يجعل البطل یع�ش 
في مجتمعٍ إ�ّ�ٍ یترك ٔ��ره عمیقاً في نفسه ووعیه؛ لی�د نفسه 

دةٍ و�ير مُق��دةٍ مع المرٔ�ة _ في الغالب_ �ارقاً في �لاقاتٍ مُ�عدِّ
مُ�و�ِّرةً، ٔ�و �دائی�ةً، وربما لا ((بدو الغربی�ة، ولكن� �لاق�ه ت� ت 

ج �لوئام و��س�ام، وكثيراً ما �سودها الطهرانی�ة، ٔ�و  تتُو�
الج�س�ی�ة، ٔ�و عقدة النقص و�س�تعلاء، ٔ�و �رتهان إلى تقالیدَ 

�ةٍ  ولا یقف أ�مر عند �دود �لاقة الر�ل . )15())شرق��ةٍ مُتزمِّ
اه إلى �لاقة المرٔ�ة الشرقي �لمرٔ�ة أ�وروبی�ة فحسب ، بل یتعد�

الشرق�ة �لر�ل في الغرب، ولاس�ی�ما عندما تصبح وح�دةً في �المٍ 
ا ) هند(يمور �لإ�ح��ة، فـ  المرٔ�ة العربی�ة في �شعر �لو�دة؛ ٔ�نه�

ا �لى الرغم من ذ� لا تبحث عن  ة الثانیة، ولكنه� مُطلق�ةٌ �لمر�
ث عن ر�لٍ يمنحها الحب� �لاقةٍ �ا�رةٍ مع الر�ل، بل تبح

هل :((وأ�مان؛ �ا شرع الراوي في طرح ٔ�س�ئ� م�تالیة حولها
ا بلا ر�لٍ ؟ الر�ال حولها  ة الثانیة ؟ هل ٔ�نه� ا مُطل�قةٌ �لمر� ٔ�نه�
من كلِّ صوبٍ، وهي في تولیدو الب� أ�مر�كي، ح�ث ی��قل 

ا مُخ . الر�ال وال�ساء، كل� كما �رغب ٔ�و �رید  تلِفةٌ بطبعها، لكنه�
ت في �یانها، فه�ي �رى في الر�ل الحب� . وق�ا�اتها ٔ�مورٌ �رسخ�

مة تعُبرِّ عن الم�زٔق . )16())وأ�مل والوفاء  �ة المقُد� الرؤیة السردی
ا في ٔ�كثر ا�تمعات التي )هند(ا�ي تع�شه ، فعلى الرغم من ٔ�نه�
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ا لا تحس�  �ةً �بيرةً في �لاقاته، فإنه� �ٔ�مان، وهذا ما  تمنح الفرد حری
ك  �ة، فقد تحر� كان �لیه واقع البطل العربي في موا�ته الحضاری

وكل� بطریق�ه .. ا�خٓر من رغبة الخير �لوطن((أ�بطال نحو
ة إلا� ٔ�ن� ٔ�هم� ما �ذب أ�بطال جمیعاً ووقعوا ف�ه، وسعوا  الخاص�

�ة الشخصی�ة في فضاء ) �خٓرا(إلیه الممارسة و�س�تمتاع �لحری
وتل��ست الممارسة بلبوسٍ ��سيٍّ ٔ�قصر ... بعیداً عن ٔ��ين الرق�اء

�ة ٔ�و المثُاقفَة وهنا بدٔ�ت  موا�ة ... طریقٍ �لتعبير عن الحری
) ٔ�ورو�/أ�نثى(ا�خٓر، فمن أ�بطال من مارس �لاق�ه مع 

�ةٍ شخصی�ةٍ، ومنهم من رٔ�ى في ذ� تعویضاً  اس�تمتا�اً �الصاً لحری
د صیغ السرد من المسرود . )17())وحرمانٍ عن �بتٍ  تتعد�

المباشر، إلى  المنقول المباشر، إلى الخطاب المعروض، وهذا 
�شير إلى ٔ�همی�ة هذه القضی�ة، وإلى سعي الراوي لتقديم رؤیته 
�ةٍ  �كلِّ الوسائل الف�ی�ة الممُكِ�ة، ذ� ٔ�ن� �نتقال من صیغةٍ سردی

ةٍ فحسب؛ ٔ�ي تفك�ك وتيرة السرد إلى ٔ�خرى، ل�س لغایةٍ جمالی� 
�ةٍ ٔ�و تضمیناتٍ �لى الصیغة  و�كسيرها ٕ�د�ال صیغٍ سردی
اً  �ة دوراً مُهم� لات السردی يَ التبد� ى ذ�؛ لتؤدِّ أ�صل، بل یتعد�

  .)18(في تطو�ر أ��داث، وم�حها دلالاتٍ عمیقة
كان هذا �الم : ((ویصف الراوي واقع ت��ا وصدیقاتها

ورف�قاتها ا�لواتي �ن� ال�س�بة الواسعة في ذ� الب�، وهن� ت��ا 
ا�لواتي �سين ا�تمعات أ�خرى، ٔ�و رفضنها كما فعلت ت��ا ا��ی�ة 

قة ، ف�كٔثرهن� . والمتفوِّ �ما لمیولها كأ�خر�ت، ٔ�و �لفرص القلی� لهن� رب
ا ت��ا ا�تلفة فكانت �ُ  ، ٔ�م� سرِ� لم یتعل�من، ٔ�و یثقِّفن ٔ�نفسهن�

، فه�ي تحلم �لاح�كاك مع  لزم�لاتها ٔ�ن� ٔ��لا�ا ٔ�كبر من ٔ��لا�ن�
ٔ�كبر �ددٍ من الناس، واس�تقطاب الوجوه والعقول من حولها، 
ا ٔ�كثرُ إ�رةً وف�نةً، ؤ�ن� لكلمتها ش�ًٔ� �لى  لتث�ت ٔ�نه�

�ةً . )19())ا�خٓر�ن یوظف الراوي تق�یة المشهد الت�تمنح السرد ح�وی
فضلاً عن دورها في إضاءة جوانبَ مختلفةٍ تت�صل وحركةً، 

ا�سُلِّط الضوء �لى الحدث، وهذا ما  �شخصی�ة ا�خٓر، كما ٔ�نه�
لمس�ناه �بر المشهد الوصفي ا�ي یقف عند لقطاتٍ بعینها، 
والمشهد الحواري ا�ي یوضحِّ موقف ا�خٓر �بر ا�رٓاء التي 

�ة   .یطر�ا في المشاهد الحواری
وسلو�ها في ابتزاز ) شيري(ي �ال ویوجز الراو   

نصحتها �لزواج . ٔ�كثر الصدیقات اقتراً� منها هي م�كي: ((الر�ال
�س یغدق �ليها المال، ولا . من شابٍّ ٔ�ج�بي یبحث عن الت���

یفكِّر �لاقتراب منها، كما حصل معها، ف�عد زوا�ا من ن��ل 
رت الحمل من صدیقٍ لها، فلسوف یتكف�ل ن��ل �لى اعتباره  قر�

لم �كن تعني � ت� الفترة ٔ�كثر من اسمٍ . الزوج بمصاریف الطفل
ا وهي التي تعرف معنى المال. �لى الورق اك�شفت . �ير ٔ�نه�

س�یولته بين یدیه وراحت �رسم الخطط لتوقعه في 

؛ إذ لم �كن ن��ل مق�نعاً �زوا�ه منها، ولك��ه �رید )20())ش�با�ها
ك��ة، ؤ�راد تحق�ق ذ� �بر زوا�ه الحصول �لى الج�س�ی�ة أ�مر� 

�ةً وم�تز�ةً ٔ�بعد الحدود، ول�س . منها ا هي، فقد كانت ا�تهازی ٔ�م�
دون �يرها من الف�یات في ٔ�مر�كا؛ إذ ) شيري(أ�مر حكراً �لى 

�شير الراوي إلى واقع المرٔ�ة أ�مر�ك��ة �بر �لاصةٍ توُضحِّ 
هي تحسب س�نوات تذك�رت ت��ا ٔ�مراً و: ((اس�تغلالها لجسدها

، وكم بقي من مر�� الش�باب �ليهن� في هذه الحا� . ٔ�عمارهن�
�س�تمتاع و�س�تفادة من الوقت، وتعتبر نفسها ٔ�هم� امرٔ�ةٍ 
ى  بجسدها المثير وذكائها الحاد، وقدرتها �لى صید الر�ال، وتت�د�

تتعدد الإشكالیات التي تعترض س��ل . )21())�ساء العالم قاطبةً 
مع ا�تمع أ�مر�كي، وقد اس�ثمرت الروائیة تق�یة الخلاصة  الت�قٔلم

لتقدم صورة مك�فة لما یقاس�یه العربي في ا�تمع الغربي، وقد 
  �برت الروایة عن هذه الإشكالیة 

ف الراوي تق�ی�ة �ستر�اع ف� يخص� ماضي  ویوظِّ
تذك�رت ): ((م�كي(؛ إذ یعرض ماضيها من م�ظور )ساندي(

مٍ من شابٍّ ی�تمي إلى زم�لتها سا جت ق�ل ٔ��� ندي التي �زو�
الصين، یطمع بعملٍ یدر� �لیه ٔ�ر��اً، ویلزمه �� بطاقةُ إقامةٍ، 
: فو�د ذ� �لزواج من ٔ�مر�ك��ةٍ، وكانت ساندي التي قالت

اً، و�اهدها بمنح . س�یكون صفقةَ عمرها ماً م�لغاً هام� ق�ضت مُقد�
، إلى �انب المصاریف وما تنفقه �لال راتبٍ شهريٍّ لها ولاب�تها
�ةً لمعاشرتها : �امين قادمين، وقالت ا رٔ�ت بعینه رغبةً قوی إنه�

لها ابتزازه بطریقةٍ . كزو�ةٍ  كان هذا ٔ�كثرَ ما ٔ�سعدها، فذ� يخوِّ
هذه �نقطا�ات في الحاضر والعودة إلى الماضي . )22())ٔ�فضلَ 

صی�ة ا�خٓر، بما تؤكِّد رغبة الراوي في �سلیط الضوء �لى شخ 
�سُهِم في الحدیث عنها، ویفُسرِّ موقفها وموقف ا�ات منها، وهذا 

  .ما �سوغِّ كثرة �ستر�ا�ات في هذه الروایة
ة تقديم شخصی�ة  ؛ إذ یقول في )بیل(یتولى� الراوي �م�

�تمت�ع بیل بصفات الر�ل أ�مر�كي الطیِّب، ٔ�رمل، : ((وصفه

ة یقارب الس�تين من العمر، ی عمل مد�راً لإ�دى الشركات الخاص�
واء الشافي لٔ�مراض . بت�ٔ�ير الس�یارات یصف أ�عمال كاف�ةً، ���

العُصَابی�ة، ورث عن ٔ�بیه ما جع� في بحبو�ةِ ��شٍ، وبعد ٔ�ن 
ة . )23())ٔ�نه�ى ٔ�بناؤه مرا�ل ا�راسة، ٔ�صبحت لهم ح�اتهم الخاص�

�ة، ؤ�حوا� الماد) بیل(تظهر ملامح  �ة وطبق�ه الجسدی ی
ته و�س�تمتع . �ج�عی�ة، فهو ی�تمي إلى طبقة الم�سور�ن يهتم� بصح�

لم ): (( ميري(بحیاته، كما نجد في الروایة ذاتها وصفاً دق�قاً لملامح 
�كن ميري جمیً� بقدر ما كانت رق�قةً ب�شرتها البیضاء وعی�يها 

لا تعرف . و�ها نظیفٌ �لى ا�وام. الزرقاو�ن وملامحها ا�ق�قة
صادقةٌ لا تعرف الكذب ٔ�و ا�لف ٔ�و . أ�صباغ ٔ�و أ�لوان

ةٌ، . ا�وران، ؤ�ن� الوقت لا �سمح لها بصغا�ر أ�مور �اد�



 إبراهيم الشبلي. د                                                                  ماري رشولـ" أول حب آخر حب"اية في روذات والآخر الالعلاقة بين 

122                                                      ة تدرا         03ا   د 03ا01 ا/ م /  من ام2019 

  اا. ا  ارات ا واد اة ا

 

بةٌ  تضفي . صادقةٌ، وفي كلِّ أ�حوال تصقل ملامحها اب�سامةٌ طیِّ
ویتابع الراوي تقديم الشخصی�ات . )24())�لى و�ها أ�مل والنقاء

كان �ولمان :(( بقو� �ولمانخر، ویقف �لى شخصی�ة التي تمثِّل ا�ٓ 
بلونه أ�سود، وعی��ه البر�اق�ين، وثیابه ا�اكنة، بقمیصه الناصع 
البیاض، نق��اً جمیلاً، وكان �ب�سام�ه الثقة، یضُفي �لى ما حو� 

و�لى الرغم من غزارة المعلومات التي . )25())الرا�ة و�طمئنان
ى الشخصی�ات الروائی�ة عن شخصی�ة یعرضها الراوي ٔ�و إ�د

ا تبقى محدودةً؛ ٔ�ن�  �ة الشخصی�ة لا ((ا�خٓر، فإنه� در�ة حضوری
مة إلا� بقدر ما �كون ت�  تتحكم� فيها كمِّی�ة المعلومات المقُد�
المعلومات مُضَاعفةً لتلبیة �ا�ة الشخصی�ة إلى إ�راز تجر�تها 

المباشرة �لى تقديم ، وقد س�یطرت الطریقة �ير )26())
الشخصی�ات الروائی�ة، ولاس�ی�ما شخصی�ة ا�خٓر، وذ� ٔ�مرٌ 
، في ظلِّ هيمنة الراوي العارف �كلِّ شيءٍ بما في ذ�  طبیعي�

  .)27(الشخصی�ات ؤ�حوالها وملامحها وردود ٔ�فعالها
لت الروایة المدروسة  و�ما �كن من ٔ�مرٍ، فقد توس�

لتعبير عن إشكالی�ة العلاقة مع ا�خٓر، كما بوسائلَ ف�ی�ةٍ مختلفةٍ � 
سل�طت الضوء �لى ما لاقاه البطل من معا�ةٍ في الغرب؛ إذ 
رت �خ�لاف الك�ير بين المفاهيم والقيم والتقالید  صو�
�ج�عی�ة، التي تحكم �لاقة الإ�سان بمحیطه في ا�تمع الغربي، 

ب في وعیه، ؤ�شارت كذ� إلى مس�ٔ� زواج العربي  وما �رس�
ِّبه �لى �اتقه من ٔ�عباءٍ وهمومٍ ومعا�ةٍ  من أ�ج�بی�ة، وما �رت
نفس�ی�ةٍ واج�عی�ةٍ، وقد ٔ�فضى ذ� إلى صعوبة اندما�ه في ا�تمع 

  .الغربي
  :��تراب- 3

�ة، ) ا�خٓر(بـ ) ا�ات(إن� ا�بهار  وم�جزاته الحضاری
من ا�ترابٍ عن ومقار�تها �لواقع ا�ي تع�شه، يجعلها تعاني 

ك بتلاب�ب ا�خٓر وما يحقِّقه لها من  واقعها، ویدفعها إلى ا�تمس�
اس�تقرارٍ وطم�نٔ��ةٍ، في مقابل الخوف والموت ا�ي یطاردها في 

، التي �بهرها، وهذا "�ر�س"موطنها، �لى العكس مم�ا تلاق�ه في 
 ما جعلها تع�ش ا�تراً� �بر الصراع بين واقعها المع�ش، وما تصبو

إلیه من ٔ��لامٍ �سعى إلى تحق�قها، ت� أ��لام التي لا بد� من 
متها �ة (( توافر شروط لتحق�قها في مقدِّ الشرط الثقافي، مركزی

قٍ لا تت�اوزه  الثقافة العربی�ة، وهي تفرض �نحصار في إطارٍ ضیِّ
كما یضُاف إلى الشرط الثقافي، العمل الس�یاسي ا�ي . إلى �يره

د الفردي، ن���ة ٔ�سلوب القسر المفروض �لى �ك�ِّل ا�هو 
ال�شاط الفكري والإبداعي، والحصار المفروض �لى المثق�ف في 

  ، )28())بعض ا�ول العربی�ة
المس�ٔ� ل�ست مس�ٔ� مكانٍ؛ ٔ�ن� ا�ات لا �رید 
ا �رید رقعةً تضرب فيها بجذورها،  مسا�ةً تع�ش فيها، ولكنه�

بعد ذ� �لبحث عن �یانها، وی�ٔ�ذ  وتترسخ� فيها هو��تها؛ لتبد�ٔ 
� إلى مر�ةٍٓ �رى  ذ� البحث ت�ٔثير الفعل �لى المكان ومن ثمَ� يحوِّ

، ل�س )ا�ات(، فالا�تراب ا�ي تقاس�یه)29(صورتها" أ��"فيها 
�ة، في مقابل  �جماً عن موقف ا�بهارها �لغرب وم�جزاته الحضاری

ر ا�ي یع�شه الشرق فقط، بل هو ن�  ��ةٌ �لوهن ا�ي الت�خٔ�
تع�شه الثقافة العربی�ة، ولا�ترابها عن �ريخی�تها، ولعدم وعيها 

  .)30(لموقعها في ا�لحظة التاريخی�ة، ماضیاً و�اضراً 
ق الروایة  ؛ إذ تتطر� ولا یقف أ�مر عند هذا الحدِّ
المدروسة إلى قضی�ة ��تراب الحضاري، والمراد به ا�تراب 

ِّها في الوطن، مع ا�ات عن القيم �ج� عی�ة التي �اشت في ظل
ما تلاق�ه من اخ�لافٍ �بيرٍ في م�ظومة القيم التي تحكم سلوك 
ا�خٓر في ا�تمع الغربي، وهذا ما �بر� عنه الراوي في وصفه 

�ه لا )�اد(لشخصی�ة  �ة في ٔ�مر�كا؛ إذ  �رى ٔ�ن ، فهو مبهورٌ �لحری
�ه في ٔ�كثر  �ة،ً و�سمح � ضرورة  �لزواج طالما ٔ�ن البلاد حری

، ولعل� ٔ��د ٔ�همِّ أ�س�باب المفضیة )31(بم�الطة ٔ�كثر الف�یات جمالاً 
إلى ا�تراب ا�ات هو القمع ا�ي تع�شه؛ ٔ�ن� القمع �خ�صار 

، هذه )32())الهدر الوجودي من �لال النفي دا�ل الوطن((هو
�ة تعكس �ال ��تراب التي تع�شها  ، )ا�ات(الصورة الم�سٔاوی

فه�ي مُطاردةٌ ومُضطهدَةٌ في وطنها، ولا �س�تطیع العودة إلیه؛ �ا 
؛ لتجعل من هذا ا�لقاء وس�یً� �لتعبير )ا�خٓر(لج�تٔ إلى لقاء 

�ة وا�يمقراطی�ة   .)33(عن حجم توقها إلى الحری
فالا�تراب يحاصرهم جمیعاً، من بقي ومن هرب ومن 

) ا�ات(ارسه �لى �اد، فلا مفر� من الوقوع في ٔ�سره، ؤ�سر ما يم
من ٔ�لمٍ و�ذابٍ، وهو لا یق�صر �لى السجون فقط، بل دا�ل 
الوطن، ا�ي ٔ�ضحى سجناً �بيراً لا ینجو م�ه ٔ��د ، وقد �انت 
ا�ات من حسِّ ��تراب في بلاد الغرب، ف�عد ٔ�ن لاقت ما 
لاق�ه من تعذیبٍ وتهم�شٍ في ٔ�رض الوطن لم تعدْ قادرةً �لى 

 � �ةَ الولاء بين رؤیةٍ الموا�ة الحضاری ا ٔ�صبحت موز� ة؛ ٔ�نه�
�ةٍ ��خٓر ا�ي �تمنى�  �ةٍ وا�بهاری س�یاس�ی�ةٍ �لوطن، ورؤیةٍ حضاری

، وهذا ما جعلها تع�ش �اً� ازدواج��ةً، )34(السير �لى خطاه
م شخصی�ة  ت عنها و�ة نظر الراوي عندما قد� من )  جور�(�بر�

�ا�تها �بر الحوار ا�ي یدور و�ة نظر كل من خطی��ه جمانة و 
  .لكن ل�س ا�نٓ... س�ٔ�زوج م�ه � �ا� -: ((تقول جمانة: ب�نهما

متى إذن؟ لس�� صغير�ن، هو یقترب من الخمسين ؤ�نت من  -
 !أ�ربعين

ما ٔ�عرفه . ذ� یتوقف �لیه: ضحكت جمانة كثيراَ، ثم قالت -
 ٔ�عرف هذا. ٔ�نه �رید الزواج وكفى

 ٔ��ن المشكلة إذن؟ -
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 ة في شخصیتهالمشكل -

 لم ٔ�فهم -

قالت جمانة معبرة عن �زدواج�ة التي تع�شها شخصیة  -
ٔ�نه ٔ�مر�كي بعقل عربي، عندما یصبح وا�داُ س�ٔ�زوج : جور�

ه لها، ولك��ه یع�ش )35())م�ه ، فهو مُ�بهِرٌ ب�مٔر�كا، ویصرِّح بحبِّ
تناقضاً وصرا�اً نفس�ی�اً ن���ة ا�ترابه عن وطنه ا�ي دفعه إلى 

والخروج، وا�ترابه عن ا�تمع أ�مر�كي وقيمه و�اداته في الهجرة 
 .الوقت ذاته؛ لیع�ش صرا�اً نفس�ی�اً وازدواج��ةً في شخصی�ته

و�كشف الراوي موقف وا� ن��ل، ا�ي ٔ�صر� �لى ٔ�ن ی�ٔ�ذ  -
ابنه ویعود به إلى وطنه؛ إذ خشي �لیه من ا�تمع أ�مر�كي، 

): (( ساندي(وارها مع في ح) م�كي(وهذا ما �اء �لى لسان 
ٔ�ن� ش��اً . واك�شف ش��اً فش��اً ٔ�ن� أ�مور ما ب�نهما �لى ما �رام
ما �زمعان �لى الرح�ل   .لم يحدث، إلى ٔ�ن تی�ق�ت من ٔ�نه�

  والج�س�ی�ة أ�مر�ك��ة؟- -

  س�لٔت ساندي بلهفٍ  -

  !لا �ریدانها- -

  من لا �ریدها؟- -

  !هو ؤ�بوه- -

  لمَ؟... � إله�ي- -

ما لن یعودا إلى هنا �نیةً لقد ٔ�قسما، - -   .ٔ�نه�

  �یف عرفت؟- -

وما ٔ�ك�د �لیه زاهي، . هذا ما یدور بين الطلبة العرب- -
ویقولون إن� أ�ب لا �رى بدیلاً عن ب�ه، التي هي ٔ�رقى ؤ�جمل 

یصف هذا المقطع . )36())مم�ا شاهده، وتلم�سه في هذه الب�
�خٓر، و�لاقة السردي المعا�ة التي �كابدها ا�ات في موطن ا

ا ٔ�ن تنغلق �لى نفسها : الصدام معه، فه�ي ٔ�مام خ�ار�ن إم�
وتنعزل، وهو ما ی�س��ب لها بغير قلیلٍ من الصعاب في س��ل 
�ة والثقاف��ة  ا ٔ�نْ تخضع �لشروط الحضاری الحفاظ �لى هو��تها، وإم�
�لیات دفاعها عن  تها و� المغا�رة؛ لتفقد كثيراً من عناصر قو�

�ةخصوصی�ته  . ا الحضاری
�شفت ر�� ا�ات إلى مجتمع ا�خٓر م�زٓق ا�تمع العربي، فقد 
و�د �ير قلیلٍ من الش�باب العربي في الغرب ما اف�قدوه في 
وطنهم من عنایةٍ وتذلیلٍ لك�يرٍ من الصعاب، وهذا ما جعلهم 

یع�شون تناقضاً صار�اً بين وطنهم أ�م، ووطنهم الجدید، وهذا 
ت عنه �ا   :ئدة؛ إذ وصفت �الهم بقولهاما �بر�

ت ٔ�ش�یاءُ (( لو صرف ٔ�بناء العرب طاقاتهم في ب�هم أ�م، لتغير�
م یغادرون الوطن تجمعهم في البدایة المعا�ة، ؤ��ادیث . كثيرةٌ إنه�

. یتعب. الوطن والغربة، ویع�شون الحنين، و�رفضون الجدید
ق، وبعضٌ �خٓر تهزمه الغربة، ٔ�و ت�سل�ط . یثا�ر �لیه، یتفو�

  .ف�س�سلم �ل�دید، ف�ع�ش �زوماً 

دالجمیع - - ت وتعو� �ه في الحالتين �كون الس�نوات قد مر� �ير ٔ�ن
�ة .)37()) تظهر حسرة �ائدة �لى ٔ�بناء العرب �بر العبارة السردی

لو صر�ف ٔ�بناء العرب طاقاتهم في ب�هم (التي �رد �لى لسانها 
ت ٔ�ش�یاءُ كثيرةٌ  اوي �لى هذه ، ویلح� الر )أ�م، لتغير�

�ةً )(المس�ٔ� �ة السابقة مس�ًٔ� جوهری ؛ إذ تؤكِّد العبارة السردی
فها ٔ�بناء الجالیات العربی�ة في  تت�صل �لطاقات الك�يرة التي یوُظِّ
�ة ینقل لنا الراوي ٔ�قوا�  ب�انهم الجدیدة، وفي هذه الصیغ السردی

�لوطن، ٔ�و لم لو سخ�ر طاق�ه : ((المسرودة ذاتی�اً حول ما يحدث
، وتظهر مُعِینات هذا الخطاب ...))یت�اهل قضی�ته أ�ولى

ثوا، ٔ�بدى : (( المسرود في أ�فعال ؛ لتُعبرِّ عن ..))یقول، تحد�
إلى ((�ي نع�شه، ف�حن ٔ�حوج ما �كون و�ة نظره إزاء الواقع ا

ةً في هذه المر�� من ح�اتنا  ، و�اص� فكرٍ نظريٍّ نقديٍّ ت�سٔ�سيٍّ
ح، العرب  ی�ة، التي یتفاقم فيها ال�ش��ت، والتفك�ك، وال�سط�

و��تراب، والت�ل�ف، في الفكر، والواقع، �لى السواء، �لى 
ر عصر� بمنجزاتٍ معرف��ةٍ و�ك�ولوج��ةٍ �هرة �كاد  �ين یتفج�

  . )38())�شكلِّ نقً� �دیدةً في حضارة الإ�سان 
وسة ٔ�همّ شكل� الصراع الحضاري في الروایة المدر 

، وهذا )ا�ات(عنصرٍ من عناصر ��تراب ا�ي تقاس�یه
ة ((الصراع  �ة العام� لا يمكن ٔ�ن یفُسر� إلا� في ضوء المر�� الحضاری

التي يمر� بها العالم العربي �جزءٍ من العالم الثالث في ارتباطه �لعالم 
�ته ر، وفي ضوء البحث ا�ائم للإ�سان العربي عن هوی  المتُطوِّ

الحق�ق��ة، التي ٔ�صابها الك�ير من �ضطراب عندما وا�ت 
ة،  اها، و�رید ٔ�ن تفرض �ليها قيمها الخاص� مةً تت�د� حضارةً مُ�قدِّ

، وذ� �شي بحال ��تراب )39())وحتى� ٔ�شكال تعبيرها ٔ�یضاً 
�ه؛ ولاس�ی�ما في ظلِّ القمع والظلم  التي یعاني منها الواقع العربي �رم�

�ه والقهر و� �خ�صارٍ ((�تراب ا�ي تع�ش في ٔ�سره ا�ات، إن
، ؤ�ن� )40())الهدر الوجودي من �لال النفي دا�ل الوطن

البطل یع�ش م�ف��اً دا�ل الوطن �بر ا�تهم�ش والإقصاء والقمع 
 ...والسجن والمطاردة 

�ة - 4   :سرد ا�ات وإشكالی�ة الهوی
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المرجعی�ات نظرة ا�ات إلى ا�خٓر تختلف �خ�لاف 
�ة والس�یاس�ی�ة و�ج�عی�ة التي تد�ل في �كو�نها،  الثقاف��ة والفكری
ولعل� هذا �خ�لاف یقود� إلى ال�ساؤل عن نظرة ا�ات إلى 
نفسها وإلى ا�تمع ا�ي تع�ش ف�ه، ولاس�ی�ما في ظلِّ التفا�ل مع 

متها، العولم �ت التي توا�ها، وفي مقدِّ ة، التي ا�خٓر، والت�دِّ
كادت تعصف �لخصوصی�ات القوم��ة، لتُ�ِ�ج نمطاً مُختِلفاً من 
التفا�ل والتواصل الحضاري یقوم �لى �س�تهلاك، ا�ي يجعل 
�ة، وأ�هم� من  ا�تمعات أ�ضعف �ير قادرةٍ �لى الموا�ة الحضاری

�ة وم�طق الغزو، لا تخلو من (( ذ�  ٔ�ن� قراءة العولمة بلغة الهوی
ثوننا عن الغزو الثقافي، . داع والسذا�ةالخ ذ� ٔ�ن� ا��ن يحُدِّ

�ما  دة، المزدهرة والفع�ا�، إن یتغافلون عن �ون الثقافة الحی�ة والمتُ�دِّ
ع و��تراق، �لى س��ل الخلق  هي قدرتها �لى �ن�شار والتوس�

�ة ثقافةٍ �لى)41())والإنتاج ٔ�و الإبداع و�بتكار  ، ولكن� قدرة ٔ�ی
س�یاس�ی�ة، واج�عی�ة، : الإبداع و�بتكار مرهونةٌ بعواملَ دا�لی�ة

�ة، وثقاف��ة، فضلاً عن العوامل الخارج��ة والبحث في . واق�صادی
�ة بحثٌ مُزدَوجٌ، فهو بحثٌ فيها، وبحثٌ عنها، وكل� منهما  الهوی
يختلف عن ا�خٓر؛ �ا فإن� البحث فيها يحفل بمفردات 

لغزو، والمحو في توصیفه �لعلاقة مع ا�خٓر، ومن ��تراق، وا
، فعلى الرغم من ��شه في ٔ�مر�كا، )جور�(هنا تظهر مشكلة 

�ه لم ی�سَ �ادات ب�ه، وهو  �ما لهدوئه ((فإن محبوبٌ ٔ�ی� وُِ�د، رب
مازال يحتفظ بما تلق�اه في طفولته، وحفظه . وسلوكه مع ا�خٓر�ن

لم ی�سَ �ادات ب�ه .  عنهفي ش�بابه، وما لم �س�تطع الت�ليِّ 
ساته ك  ).42( ))ومُقد� بقيم ب�ه، و�راها س��لاً ) جور�(�تمس�

لموا�ة الواقع ا�ي یع�شه في ا�تمع أ�مر�كي؛ إذ إن� ا�تمسك 
د البطل،  �ت التي تهُدِّ ل ٔ�مام الت�د� �ة یمُثِّل خط� ا�فاع أ�و� �لهوی

، التي تظهر في )لين(مع  ولكن� أ�مر يختلف إلى در�ةٍ �بيرةٍ 
�ير معنی�ةٍ بوطنها، فه�ي تجهل ٔ��د ٔ�همِّ رموز ) هند(حوارها مع 

ا تع�ش �ا� ا�سلاخ عن  النضال الوطني ضد� �س�تعمار، ؤ�نه�
  ) :ٔ�مر�كا(وطنها، وتماهٍ مع وطنها الجدید 

دةً ((   "را�ب �اظهرحصانو. فيها إ�راهيم هنانو" �بعت هند مُردِّ

  :لين قائ�قاطعتها  -
�ه مو�د نو�ا. يجب ٔ�ن تنام فالن من هو إ�راهيم هنانو . لكن. إن

  ؟
  هل هو ٔ��د ٔ�قاربنا ؟. ٔ�سمعُ به م�ذ طفولتي-
  :قالت. ضحكت هند من ٔ�عماقها -
�ه م�اضلٌ سوري� . هو یقرب كل� عربيٍّ  - �ارب �س�تعمار . إن

، )لين(�ال التغریب التي تع�شها . )43())الفر�سي في بلاد�
تها و�ريخها، ولعل� سلو�ها ذاك یدعو  جعلتها �ير مكترثةٍ بماضي ٔ�م�

�ة ك �لهوی ل في الخطاب العربي المعاصر، يجد . إلى ا�تمس� والمتُ�مِّٔ
�ه بقي رهیناً لت�اذ�تٍ دا�لی�ةٍ، و�زاعٍ بين الإسلامي والعلماني  ٔ�ن

  ... والقومي
رت  �ه یتعا�ش مع ا�تمع أ�مر�كي الإيجابي؛ ) لیلى(صو� ٔ�ن

كانت (( ا�خٓر، ويمن�ه �يرَ قلیلٍ من الحقوق و�م�یازات؛ �ا 
د سكان هذه المنطقة �لى  تدرك ٔ�ن� ٔ��داً لن یلحق بها، فقد تعو�
�نعزال عن بق��ة المناطق في تولیدو، ف�عد ٔ�ن یعودوا من العمل 

لیلى كانوا جمیلين بعاداتهم، ومع هذا كانت . لا یفارقون المنطقة
كان موقف . )44())هكذا �ل�مها هذا الب�. تحلم �ٔ�فضل وأ�همِّ 

من أ�مر�ك�ين إيجابیاً، فقد ٔ�شارت إلى �اداتهم الجمی�، ) لیلى(
، وهذا الموقف ا�ي )كانوا جمیلين بعاداتهم( ومواقفهم الن��� 

  :يمثِّل وعیاً ��خٓر، و یت�ضح ذ� في الشكلّ ا�تيٓ

 أ�خر وعي في تمث�لو� :  ا�ات العامل -

 .التفاهم و الحوار م�طق في و�تمث�ل: العا�س العامل -

 �شترك كما). ا�خٓر مع المصالحة(  في و�تمث�ل: الموضوع -
 ل�خٓر، م�فهِّمة ، واعیة: ( فه�ي ا�ات العامل في الشخصی�ات

  ......).معه تتعا�ش به، تق�ل
ر الخطاب السردي في الروایة �ال العرب،  یصوِّ
ةٍ إلى ٔ�ن �س�توعبوا ا�خٓر ویت�اوروا معه  ا��ن هم بحا�ةٍ ماس�
من دون ٔ�ن یت�ل�وا عن �ن�ء �لشرق بحس�ناته وم�البه، 
ق الحضاري ل�خٓر، وهذا أ�مر ٔ�د�ى إلى  ولاس�ی�ما في ظلِّ التفو�

  .تبا�ن مواقف أ�بطال من ا�خٓر
زاهي، وشيري، (عكس الراوي موقف كلٍّ من 

من ا�تمع أ�مر�كي؛ إذ وصف ردود ٔ�فعالهم ) لوم�كي، ون��
في (( وو�ة نظرهم حول ق�ول الشعب أ�مر�كي ل�خٓر، فهم 

هذا الب� كما في الب�ان أ�مر�ك��ة، �س�لٔون عن العلاقات 
ة، بقدر ما  هم ما یتصر�فون به في ح�اتهم الخاص� أ�خرى، لا يهم�

هم تعاملهم مع ا�خٓر�ن، فلكلٍّ ح�ات ة التي اخ�ارهايهم� لا . ه الخاص�
تلاحقه ا�نوب والخطیئة، في وقتٍ �كُشَف ف�ه الخصوصی�ات، 
دوا ق�ول  م في ا�نهایة تعو� وتعُرَف ٔ�عمال وتصر�فات كلِّ فردٍ، �ير ٔ�نه�

  .)45())ا�خٓر كما هو 
�ة التي وقف�ا  ت��سم الحوافز الحكائی�ة في المقاطع السردی

ا حوافزُ إيجابی�ةٌ؛ إذ �اءت �لى ثلاثة �ليها في هذه الروایة  ب�نهٔ�
  :مس�تو�تٍ 

  .و�تمث�ل في الحفاظ �لى الهویة: الرغبة_  1
  .و�تمث�ل في الحوار مع أ�خر: التواصل_  2
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وتت�لى� في ق�ول ا�تمع �مر�كي �لمواطنين ا��ن : المشاركة_  3
( و) لیلى(و) هند(یع�شون ف�ه، وهو ما �برت عنه كل من 

  ) ...م�كي(و) ��ات 
إلا� ٔ�ن� �نف�اح �لى ا�خٓر يجب ٔ�ن �كون مُترافقاً 
�ة تحت  بحذرٍ شدیدٍ لئلا� یصُارَ إلى ضیاع الخصوصی�ة الحضاری
ذریعة �نف�اح �لیه؛ �ا ی��غي ٔ�لا� یتغافل العرب عن دور الغرب 
ات ٔ�فعالٍ ٔ�ن تذیب  الحضاري كما يجب �ليهم ٔ�لا� �سمحوا ٔ�ي رد�

��تهم القوم��ة، وذ� �ل�سل�ح �كلِّ ما من ش�نٔه ا�فاع عنها ٔ�مام هو 
�ت التي تفرضها العلاقة مع ا�خٓر الغربي، وهذا ما  كلِّ الت�دِّ

إزاء ا�تمع أ�ميركي ا�ي  هند�بر� عنه الراوي �ين وصف �ال 
اح�ضنها، فه�ي �رى ٔ�ن� ح�اتها هادئة وجمی� ب�صٔدقائها و�يرانها 

في موقعٍ �خٓرَ لاخ�لف نمط ح�اتها، ؤ�سلوب (( ت ولو كان
ا غنی�ةٌ ��خٓر�ن، �ٔ�صدقاء . ح�اتها، لكانت امرٔ�ةً مختلفةً، لكنه�

. �ساءٌ  ور�الٌ . المثق�ف  والعامل والمتُعلمِّ . إنهّم من كلِّ الف�ات
اش�تغلوا عم�الاً، اش�تغلوا في كلِّ . كانوا ی��ادرون لتقديم المسا�دة

�ة . )46())تفارق �ب�سامة وجوههمولم . شيءٍ  تبدو الرؤیة السردی
�ة �ارج��ةً؛ إذ یصف  ) الناظم/الراوي(في هذا المقطع رؤیةً سردی

، )ا�خٓر(كما یصف إحساسها وموقفها من . �ال هند في الخارج
ا�ي یبدو مسالماً ومُعِیناً لها �لى صعاب الحیاة، فهو ل�س 

ف ضمير الغائب في وصفه شخصی�ةً من الشخصی�ات؛ �ا وظ� 
�ة الخارج��ة في ) هند(لموقف وردود ٔ�فعالها، وتت�ضح الرؤیة السردی

  :الشكل ا�تيٓ

 الراوي ------- ذات السرد  -

 )الشخصی�ات(المبُئرِّ  ------ ذات التب�ئر  -

�ر ----  التب�ئر موضوع -  ).معه الحوار و ا�خٓر فهم( المبَُ�ٔ
ضون كل� یومٍ ((ظل�  لاعتداءٍ �دیدٍ من الغرب،  العرب یتعر�

ةٍ صورةً مختلفةً، فهو اعتداءٌ  ذ هذا �عتداء في كلِّ مر� وإن اتخ�
ةً،  ةً، وثقافي� مر� ةً، واق�صادي� مر� ةً، وس�یاسي� مر� عسكري� مر�

�ةٌ بعتادها : ولك��ه في جمیع أ�حوال وا�دٌ في جوهره حضارةٌ قوی
لى حضارةٍ ٔ�صابها الوهن واق�صادها وثقتها بنفسها، تعتدي �

الشدید في عتادها واق�صادها وثقتها بنفسها، فإذا �لحضارة 
المعُتدَى �ليها �س�لٔ نفسها، وتعید �لى نفسها السؤال في كلِّ 

د �ليها �عتداء ةٍ یت�د� ما س�ب كلِّ هذا الوهن؟ ما هو : مر�
وهذا السؤال . )47(" ))ٔ�و ثقافتي"ا�ي تنطوي �لیه حضارتي

�ة تمُثِّل یغدو  مف�و�اً، ولا إ�ابة شاف�ة عنه، فمس�ٔ� الهوی
م  �ةً في الوعي العربي، و�لى الرغم من ذ� لم یقُدِّ إشكالی�ة مركزی
�ت  ً قادراً �لى موا�ة الت�دِّ الخطاب العربي مشرو�اً حضار��

  .   التي یوا�ها

  :�اتمة
 عنها �اول هذا البحث ٔ�ن يمتحن �لاقة ا�ات ��خٓر كما �بر� 

م�ه الروایة المدروسة،  ل الخطاب السردي ا�ي قد� وقد توصِّ
  :البحث إلى جمٍ� من النتائج، من ٔ��رزها

قت الروایة المدروسة إلى ما رافق العلاقة مع ا�خٓر من  - تطر�
م  ا لم تقدِّ إشكالاتٍ، ولاس�ی�ما مع الولوج إلى أ�لف��ة الثالثة، ولكنه�

�ما اكتفت بمعای�تها وفقاً �لشروط  اس�شرافاً لت� العلاقة، وإن
ِّها   . التاريخی�ة و�ج�عی�ة والس�یاس�ی�ة التي ��نتِجت في ظل

ت الروایــة المدروسـة عــن إشـكالی�ة العلاقــة مـع ا�خٓــر؛ إذ  - �ـبر�
ــا�ةٍ في الغــرب،  ــن مع ــاه البطــل م ــا لاق ــلى م ســل�طت الضــوء �
ـــد  ـــيم والتقالی ـــاهيم والق ـــين المف ـــير ب رت �خـــ�لاف الك� وصـــو�
�ج�عی�ة، التي تحكم �لاقة الإ�سـان بمحیطـه في ا�تمـع الغـربي، 

ب في وعي البطل في  موطنه؛ إذ ظهرت ٔ�مام البطـل في وما �رس�
ــيز  متها ا�تمی ــدِّ ت في مق �� ــدِّ ــن الت� ــه جمــٌ� م ــدماج ف� ــعیه للان س
ــن  ــزواج م ــرق، وال ــن والع ــون وا�� ــاس ا�ل ــلى ٔ�س يـ � العنصرـ
ــا�ة  ــوم والمع ــن الهم ــداً م ــه مزی ــلى �اتق ــب � � ــة، ا�ي رت أ�ج�بی�

ة النفس�ی�ة و�ج�عی�ة، فضلاً عـن ��ـتراب الإحسـاس �لو�ـد
  .  والعجز

ؤ��يراً فإن� دراسة العلاقة بين ا�ات وا�خٓر ی��غي ٔ�ن �كون     
رات المسُ�بَقة؛ �ا ٔ�ك�دت الروایة  بعیدةً عن المفاهيم والتصو�
د لصورة العربي في أ�دب  المدروسة قضی�ة ال�شویه المتُعم�

ٔ�یلول؛ إذ ٔ�صبح  11والإ�لام الغربیين، ولاس�ی�ما بعد ٔ��داث 
، وم�اراً �لریبة والقلق في الوعي الغربي العربي  .موضع شكٍّ

                                                 
  :الهوامش
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  ).103- 102( ص رشو، ماري،ٔ�ول حب �خٓر حب،(35) : 
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  ).24(ص ، العالم، محمد ٔ�مين، الفكر العربي بين الخصوصیة والكونیة:)(38
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 2000، 1الفلسفي العربي، دار الطلیعة �لطبا�ة وال�شر، بيروت، ط



 إبراهيم الشبلي. د                                                                  ماري رشولـ" أول حب آخر حب"اية في روذات والآخر الالعلاقة بين 

127                                                      ة تدرا         03ا   د 03ا01 ا/ م /  من ام2019 

  اا. ا  ارات ا واد اة ا
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العربي �ظراً وم�ظوراً إلیه، تحر�ر : مجمو�ة مؤلفين، صورة ا�خٓر -
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