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  :الملخص
هـذا التـ�ثٔير لكـن تقـد�ر . لا يخُتلف كثيرا بين المهتمين، في القول بت�ثٔير العلوم ا�لغویة في مقـولات النقـد القـديم ومفاهيمـه، تـ�ثٔيرا �بـيرا      

فـ�عض كتـب �ريخ . وا�لا� �لى مواضعه، وتقد�ر مداه الزمني، هو ما تتفاوت فيها أ�طرو�ات التي يهتم فيها ٔ�صحابها بمعالجة هـذه المسـ�ٔ�
 یـذهب النقد القديم تحصر هذا الت�ثٔير في مر�� زم�یة محدودة �ـدا، وفي طائفـة مـن ٔ��ـلام ا�لغـویين أ�وائـل ا��ـن سـ�بقوا سـ��ویه، ب�ـ�

�ح�ون معاصرون �خٓرون إلى اعتبار نظریة النقد العربي القديم �رمتها نظریة ذات ٔ�ساس لغوي، ؤ�كثر ما يجلي هذا الحـكم في نظـرهم، هـو 
  .مفهوم عمود الشعر ا�ي تتقاسمه �لوم معیاریة ثلاثة؛ �لم النحو، و�لم البلا�ة، و�لم العروض

 ّ رة والمضمرة لعلوم ا�لغة العربیة في ب��ة الخطاب النقدي القديم المفاهيمیة و�صطلاح�ة، من �ـلال �ع ا�ٓ�ر الظاهنحاول في هذا البحث ت�
  .�ةاس�تحضار وفحص ٔ�م�� دا� من مدونة النقد القديم وقع فيها التدا�ل والتواشج بين المفهوم ا�لغوي والممارسة النقدیة النظریة والتطبیق 

  النحو، البلا�ة، �ح�ذاء، الوصایةالنقد القديم،  :الكلمات المف�اح�ة 
Abstract: 
      It is commonly accepted by scholars that the concepts of early literary criticism are 
strongly influenced by the language sciences. Their opinions differ only when they begin to 
evaluate this influence, estimate its duration, and indicate its forms. In some books devoted 
to the history of criticism the influence in question is reduced to a very limited time, and 
supposedly concerned only the first linguists who lived before Subawaih. This opinion is 
obviously not shared by many other contemporary researchers, who advocate the thesis that; 
the old Arab criticism is downright linguistic. To argue this thesis, they call to ponder about 
the purely linguistic content of the central concept of the poetic norm "amud ach'iir", in which 
the three language sciences interweave: grammar, rhetoric, and prosody. 
In this article, we propose to identify the traces left by the interaction that has occurred 
between the language sciences and criticism in ancient times. We are particularly interested 
in traces of conceptual and terminological structures, through the examination of illustrative 
examples found in the corpus of ancient criticism. 
Key words: ancient criticism, grammar, rhetoric, imitation, tutorship  

  
  

 :توطئة
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تقوم معالجتنا للإشكالیة المطرو�ة ضمنیا في عنوان هذه        
المدا��، �لى �نطلاق من نو�ين من المصادرات أ�ولیة؛ 
مصادرات �امة ذات طبیعة إ�س�تمولوج�ة، تفرض حتمیة التدا�ل 
والتفا�ل بين �لوم ا�لغة والنقد، بوصفه تخصصا یعنى بت�لیل 

ت �اصة، وتفسير م�تج لغوي من طبیعة �اصة، ومصادرا
تفحص هذه العلاقة المفترضة نظر� في ضوء ظروف وملا�سات 
التقاء النقد أ�دبي العربي القديم، مع �لوم ا�لغة، والبحث ف� إذا 
كان هذا ا�لقاء م�اس�بة �لت�اور و�س�تلهام ا�ي يحفظ �لنقد 
اس�تقلالیته، ویترك � هامشا ل�شك�ل هویة التخصص المعرفي 

ا�لقاء كان محاطا بت�ثٔيرات �ضطرار  كامل الحقوق، ٔ�م ٔ�ن
التاريخي التي فرضت �لى النقد ٔ�ن �رضى �لاتباع، و�ك�في 

  . �لاح�ذاء
  : مصادرات �امة

: قصة المعرفة ا�لغویة والنقد/ من سطح ا�لغة إلى عمقها - 1
��راسة من عمقها، فظواهره تق�ل الملاحظة  طوعسطح ا�لغة �ٔ 

والق�اس والإحصاء، في �ين تحتاج ظواهر العمق إلى ٔ�دوات 
ٔ�خرى ٔ�قل نجا�ة في الإ�اطة بب��ة موضوع ا�رس وخصائصها 

ث�ت هذا في �ريخ ا�راسات ا�لغویة عند كل . و�یف�ة اش�تغالها
لتي ا�ترفت أ�مم، ؤ�كده التحق�ق العلمي في ا�لسانیات المعاصرة ا

في �دئ ٔ�مرها �س�تعصاء دراسة المكون ا�لالي، فاس��عدته 
ٔ�ولا، ثم ٔ��لته،  و�ادت �خٓر أ�مر إلى �ه�م به، بعد ٔ�ن لم 

م�اس�بة هذا  )1(.تجد بدّا من �س�تعانة �لحقول العلمیة ا�اورة
ال�م، هي المصادرة �لى ٔ�ن دراسة ٔ�ي م�تج لغوي، من ال�م 

ال�م أ�دبي لا يمكن ٔ�ن �س�تغني عن اس�تحضار العادي إلى 
مفاهيم العلوم ا�لغویة، ٔ�نها مجبرة إج�ار ضرورة، �لى �نتقال 
من سطح ا�لغة إلى عمقها، من المعلوم الظاهر، إلى ا�هول 

. فالب��ة العمیقة تترك �ٓ�را �س�تدل بها في سطح ا�لغة. المضمر
�لمدلول (طابو�لى ذ� قامت نظر�ت كثيرة في تحلیل الخ

في �راثنا القديم اك�شف �لماؤ� ). العام لكلمة تحلیل الخطاب
قوانين السطح، ف�لٔقي في ٔ�م�یتهم ٔ�ن ذ� يخولهم سلطة  أ�وائل

 . الحكم �لى قضا� الشعر كلها، قضا� السطح وقضا� العمق معا
لا تخلو مدونة من : المزیة والعیب/ نموذج�ة ال�م أ�دبي - 2

اء القديمة في كل ا�لغات من شواهد ال�م مدو�ت أ�نح
أ�دبي، بل إن المنظومة الشواهدیة فيها �كاد تنحصر في 

وفي هذا ما یدل �لى . المق�طف من إبدا�ات أ�د�ء المشهور�ن
��تراف �نموذج�ة ال�م أ�دبي واعتباره �س�تعمال ا�لغوي 

ة المعیاریة وبهذا �رتبط ٔ�یضا سم. الصحیح ا�ي ی��غي �ق�داء به
لكن هذه المزیة تحمل  )2(.التي تعاب بها ا�راسات ا�لغویة القديمة

في ٔ�طوائها كثيرا من المحاذ�ر، فالاصطفاء كما يمارس �لى ال�م، 

یهّ، یعود ف�سل�ط �لى ال�م أ�دبي، ف�فرزه دف�فرز ٔ�دبیّه من �ا
والمحدث، �دث في �ريخنا القديم الفرز بين القديم . ٔ�شكالا ؤ�لوا�

والمطبوع والمصنوع، والملتزم بعمود الشعر والمفارق �؛ وكله �م 
 . وهناك محاذ�ر ٔ�خرى لا ی�سع المقام ��رها. ٔ�دبي

ٔ�صبح من المسلم  :المهيمنِ والمهيمنَ �لیه/ تفا�ل أ��ساق المعرف�ة - 3
به ٔ�ن المعرفة الإ�سانیة حقل وا�د واسع، ؤ�ن تقس�يمها إلى 

 عن �ونه مس�ت�د� في م�ظور فضلا -ضروب وتخصصات
هو إجراء حتمه ا�ساع  -الإ�س�تمولوج�ا و�ريخ المعارف وأ�فكار

حقل المعرفة ووفرة م�ت�اتها، بصورة ٔ�صبح فيها �دم التخصص 
یلزم عن هذه المقدمة ٔ�ن المعرفة كانت . مرادفا �لجهل وأ�م�ة

حقلا وا�دا عند �ش�تهٔا أ�ولى، ثم تفرعت فروعها في �سق 
د �لى مرّ الحقب التاريخیة، حتى وصلت إلى ما هي �لیه مطّر 

كما یلزم عنها . من ال��ز الموهمِ �نفصال الحقول بعضها عن بعض
ٔ�یضا المصادرة �لى ٔ�ن التدا�ل والتفا�ل هو السمة أ�ولى 

ؤ�ن ما ی��غي طر�ه الیوم، هو البحث في . �لمعرفة الإ�سانیة
لا في وجود التدا�ل ٔ�و مقاد�ر التفا�ل، ومسا�ات التقاطع، 

إن تفا�ل أ��ساق : نفضي من هذا ال�م إلى القول )3( .�دمه
المعرف�ة موجود وقائم، ؤ�ن �ريخ الثقافات يحدّد الشكل ا�ي 

فإذا نظر� إلى ثقاف�نا العربیة الإسلام�ة، . ی�ٔ�ذه هذا التفا�ل
و�د� ٔ�ن ٔ�ول معرفة �شكلت وتنظّمت، هي المعرفة ا�ی��ة، 

�تها المعرفة ا�لغویة الخادمة لها، شدیدة التدا�ل معها، ؤ�عق 
ل�ش� معا ال�سق المعرفي المهيمن، ا�ي دارت في أ�فلاك 

�كفي ٔ�ن تت�مٔل . المرسومة حو� �قي أ��ساق الثقاف�ة والمعرف�ة
قارن . مصير الفلسفة ماضیا و�اضرا، لتتلمس مصداق ذ�

 )4( .بیين قديما و�اضرامصير الفلسفة عند� بمكا�تها عند الغر 
يحفل �ريخ  :المعرفة ا�لغویة ملا�سة �لممارسة النقدیة ملازمة لها - 4

النقد والبلا�ة والتخصصات التي موضوعها دراسة ال�م 
فلا �كاد يخلو كتاب . أ�دبي، �لإ�ا� إلى مفاهيم العلوم ا�لغویة

م�تم إلى هذه التخصصات من إ�رة مسائل تتعلق بقضا� الإیقاع 
. الصوتي، و�خ�یار المعجمي، والت�لٔیف التر�یبي، وما یتفرع عنها

�ريخ النقد أ�دبي عند العرب، ح�ث هيمن ال�سق  نجد ذ� في
المعرفي ا�یني ا�لغوي، كما نجده عند أ�مم أ�خرى، لا س�� عند 
الیو�ن القدماء، ح�ث هيمن ال�سق المعرفي الفلسفي، وإن كان 
�ه�م بقضا� السطح ا�لغوي م�فاو� في حجمه، وفي المبررات  

عن تلید ا�راسات، ٔ�ما في هذا  )5( .العلمیة للاش�تغال �لیه
العصور التالیة، و�اصة في العصر الحدیث، ف�ناول ذ� ومحاو� 

فماذا یقول . الح�اج حو�، قد تعد ضر� من توضیح الواضحات
دراسة في بیان : هل یقول: المحاج في هذا الموقف المفترض، م�لا

دراسة في : �لاقة النقد الب��وي ��لسانیات الب��ویة؟ ٔ�م یقول
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دراسة في بیان : یقول ٔ�ملس�يمیائیة؟ � س�يمیائيبیان �لاقة النقد ال 
وإن كان الجواب .  التداولیة؟ ��لسانیات تداولي�لاقة النقد ال 

المتفق �لیه هنا، لا یتعارض تماما مع ال�سليم بواقع قائم الیوم، هو 
انف�اح ا�رس ا�لغوي ذاته �لى الحقول المعرف�ة أ�خرى، �علم 

و�لم النفس، والفلسفة، والمنطق، والتاريخ، �ج�ع، 
  . والس�یاسة، و�لم �ق�صاد، و�يرها

  :المصادرات الخاصة

 قامت  :نظریة النقد العربیة القديمة، قامت �لى ٔ�ساس لغوي -1
 وإنما اخ�یارا، ل�س لغوي، ٔ�ساس �لى القديمة العربیة النقد نظریة

 ٔ�مامه يجد لم تخصصي، �حقل ت�سٔس یوم النقد ٔ�ن اضطرارا،
 وت�یٔید ٔ�حكامه، وتعلیل قضا�ه، تصور في �ليها یتكئ معرفة من

 بحوث ظهرت فقد ا�لغویة، المعرفة سوى يجد لم ٔ�طرو�اته؛
 ٔ�ول كان وإن أ�وائل، الن�اة طبقات عند م�كرا أ�ولى النحو
). ه 180ت(لس��ویه" الك�اب"هو وصلنا النحو في كتاب

�لیف تو�د لا ذ� ومقابل  �لرٔ�ي ٔ��ذ� إذا النقد، في بها یعتد ت�
 لا�ن" الشعراء فحول طبقات" هو نقدي، كتاب ٔ�ول ب�نٔ القائل
 شهادة یقدم نفسه الك�اب وهذا. )6( )ه 232ت( الجمحي سلام
 والن�اة، ا�لغویين إلى إ�الته �كثرة ال�ش�ةٔ، في النحو ٔ�س�بق�ة �لى

     هو كما الشعراء، لتصنیف مشرو�ه في �رٓائهم �لى و��كاء
 ال�م �علم ٔ�خرى، �لوم ت�ثٔير كان و�لمقابل )7(.معروف

 عن فضلا به، �عتداد یصح لا هامش�یا، والمنطق والفلسفة،
 مجال في منهجیة، وظیفة ٔ�داء اس�تد�اؤه وكان زم�یا، ت�خٔر �ونه

 ودعم القضا�، تناول في التدرج وضبط المفاهيم، تصنیف
 ٔ�دل ولا )8( .ا�یني ٔ�و ا�لغوي، المعرفي الم�ش�ٔ  ذات التصورات

 الجانب من القديمة  النقدیة النظریة إغناء في التعثر هذا �لى
 بلاغیين �ود في معالجاتها و�دت النقد م�زٓق ٔ�ن من المفاهيمي،

 الجر�اني القاهر عبد صنیع إلى انظر. نقادا ول�س �لتخصص،
 إ�داث إلى س��لا ذ� واتخذ والبلا�ة، النحو بين صالح ا�ي

 م�كلس لفهم ارتهنت التي النقدیة الممارسات مع المعرف�ة القطیعة
 ومركزیة والمعنى، ا�لفظ وقضیة والسرقات، الشعر، لعمود

 ظل التي القضا� من و�يرها )9( .�س�تعارة وهامش�یة ال�ش��ه
 اتباع في متردد�ن ٔ�و سلفت، �رٓاء فيها مس�سلمين إما النقاد،

. الزمن �ليها عفى ر��ت لت�اوز تدعوهم التي الصادقة �دوسهم
 �ليها يمضي شعریة تجارب و�د� ٔ�ننا هو الملاحظة هذه مصداق

 ی��صب صلبا، راسخا شعر� اتجاها ف�ؤسس الزمان، من قرن
 النكير �شدد نقدي، موقف طویل زمني بفاصل ولكن ق�ا�تها،
 ضر�ا يحلب بمن ش�يهة صورة في. النعوت ب�قٔ�ح وینعتها �ليها،
  .�افا

 :ا�ؤلیة و�ضطرار التاريخي/علوم ا�لغة لاح�ذاء النقد  -2
 تخصصي �حقل النقد اح�ذاء من نلاحظه ما ان��اهنا یصعق �كاد

. تمیيز دون ال�م تدرس التي ا�لغة لعلوم أ�دبي ال�م یدرس
 إلى انظر. التاريخي و�ضطرار أ�ولیة بیانه، س�بق كما ذ� ��

 تجدهم �اصة، النقاد ٔ�وائل �ى ومعالجتها والحداثة القدم قضیة
 قائما تجده الت�لیلي، الإجراء إلى وانظر. ا�لغویين تصنیف یت��ون

 و�ه�م بی�ين، ٔ�و ب��ا مفرقة، ٔ�جزاء الشعري النص ٔ��ذ �لى
 معنى ٔ�و بلاغیا، ٔ�سلو� ٔ�و �ر�یبا، ٔ�و لفظا، الشاهد بموضع
 المفهوم؛ وغیاب ٔ�ح�ا� المصطلح وجود إلى وانظر )10( .جزئیا

 النقدیة، المدونة في �ك�افة موجودان والمعنى ا�لفظ مصطل�ا
 ولم بتعریفهما، النقاد يهتم لم ومركز�تهما، خطرهما �لیل ورغم

 �سليمهم نظر�، في الس�ب )11( .نظر� درسهما في یتوسعوا
 من إشكال ٔ�ي یثيران لا واعتبارهما لهما، ا�لغویين بتعاریف
 إ�يها ٔ�فضى التي التعسفات إلى تنظر ٔ�ن بقي. المفهوم�ة الناح�ة

 طباطبا، وا�ن ق�یبة، ا�ن عند النقدیة التطبیقات في ذ�
  . و�يرهم وقدامة،

  :ا�لغة لعلومتمثیل الشعر المدونة أ�ساس�یة  -3
يمثل الشعر المدونة أ�ساس�یة التي اش�تغل �ليها �لماء ا�لغة في 

كما تعد المعالجة ا�لغویة . النظریةاس�ت��اط القوا�د وبناء المفاهيم 
لهذه المدونة ٔ�ول معالجة �لمیة شام� عند العرب، وهي المعالجة 
التي ٔ�ح�طت في �راثنا �ك�ير من التبجیل و��ترام، ا�ي 
یت�لى ٔ�كثر ما یت�لى في ما تحفل به كتب النقد أ�ولى من 

فز�دة �لى . مواقف یظهر فيها ا�لغوي صاحب سلطة مرجعیة
ح�ذاء ا�ي تحدثنا عنه في المصادرة السابقة، و�د� كثيرا من �

النقاد يجمعون، ٔ�و �ٔ�حرى یضمون إلى اش�تغالهم بعلوم ا�لغة، 
بدا في  )12( .�ه�م �لنقد، وربما زادوا �لى ذ� العلوم ا�ی��ة

�راثنا النقدي، ؤ�ن المدونة الشعریة م� ٔ�هل ا�لغة، ؤ�ن النقاد 
ا، وفق عقد یفرض �ليهم مقار�ت لا ی��غي بحال ٔ�ن اش�تغلوا �ليه

تصنیف الشعراء، . تتصادم مع مقررات �لوم ا�لغة �ش�نٔ الشعر
والمقاربة الشواهدیة، والخط�ٔ ا�لغوي، ثم الضرورة، وإهمال 
الت�سٔ�س المعرفي لمفاهيم كثيرة م�ل ا�لفظ والمعنى، وحصر 

ٔ�ن المقاربة ا�لغویة �ه�م �لشعر موضو�ا �لنقد؛ كلها �شهد �لى 
لقضا� الشعر، نتجت عن هذه الملا�سات التاريخیة الخاصة �نمو 

  )13(.وتطور ا�تمع العربي س�یاس�یا واج�عیا وثقاف�ا

الزوج ا�نموذ� ا�ي لا ق�ل / الشعر القديم شار�ا �لقر�نٓ -4
 �ى �ه�م هذا �كل الشعر حظي: �ٔ�د �ل�سج �لى م�وا�

 ا�ي العرب، عند أ�دبي �ل�م أ�رقى ا�نموذج لكونه النقاد،
 ومحكا �، محاورا لیكون �لتقديم وخص الكريم، القر�نٓ �اصر
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 ح�ث الحميمیة، العلاقة مر�� �اءت ثم وإعجازه، تفوقه ف�ه یبرز
 �كل طواعیة و�شهد ویفسره، �شر�ه �لقر�نٓ �ادما الشعر �دا
 والعق�دة، وأ�حكام، التفسير، في �لیه، �شهد ٔ�ن � �راد ما

 أ�ولى الإسلام مر�� في التفا�ل هذا عن �ش�ٔ . والبیان والبلا�ة
و الزوج ا�نموذ� ا�ي لا وه الجاهلي، الشعر/ القر�نٓ: زوج

الحق�قة عق�دیة : �ل�س�بة �لقر�نٓ. ق�ل ٔ��د �ل�سج �لى م�وا�
اك�س�بها من  ثقاف�ة، فه�ي ،�ل�س�بة �لشعر ٔ�ما. نطق بها القر�نٓ

رف�ة التي فرضت حوار النص الشعري الجاهلي مع النص الظ
النص الشعري شاهد : موجزة عبارة في. ٔ�سلف�ا كما ،القر�نيٓ 

عیان �لى الإعجاز القر�نيٓ، وهو ٔ�یضا الشاهد الخبير، ٔ�ن � 
 في ذ�، بعد إذن �سمح لا  )14( .النصين معترف ببلاغته

 تهتز ٔ�ن بحال يمكن لا. �سوء ا�نموذج يمس ٔ�ن التالیة المرا�ل
 فهم هكذا. مصداق�ته في شك ٔ�دنى یدا�لنا ؤ�ن الشاهد، صورة
 تث��تها في �دا یدخروا فلم المس�ٔ�، ا�لغویون الفقهاء النقاد

 مفهوم ضمن وإنما ٔ�فرادا، هنا عنهم نت�دث لا. وت�بٔیدها و�كر�سها
 لا. بعض �لى بعضها الثقاف�ة أ��ساق هيمنة ومفهوم المؤسسة،

 . �ج�عي المقام في �ل�م الإذن: بوردیو مقو� هنا ن�سى

 المثقفة النخب شغلت :ال�ش�ةٔ المشتركة لعلوم ا�لغة والنقد  -5
 بمختلف  المتص� القر�نٓ تلقي قضا� أ�ولى، الإسلام مر�� في

 ضیق �ليهم وضغط. اه�م بها للإسلام كان التي الحیاة م�ا�
 ثقافي، مشروع ب��اء المطالبون وهم لهم، المتا�ة الزم�یة الفس�ة
 تفا�ل من شهدته وما الإسلام�ة، الإمبراطوریة توسع یوازي
 �راث ٔ�ي يملكون لا العرب، كان ولما. �لثقافات ومر�ب كثیف
 والمناهج، أ�صول مضبوطة م�ظمة، معارف ؤ�ي مدون، معرفي
 ٔ�ن النخب �اتق �لى البدایة في وقع فقد الموضو�ات، محددة
 م�احث اخ�لطت ٔ�ن فكان م�ع�لين،  القضا� من كثيرا یعالجوا
 العرب اح�ار ثم النقد، مع البلا�ة م�احث ثم البلا�ة، مع النحو

 مع التعاطي في �يرتهم زادت ثم ال�م، �لم مع التعاطي في
 في نجده ما هو هنا، رسمه نحاول ا�ي المشهد )15( .الفلسفة

 وابتعادها بعض، �لى بعضها التخصصات جور من العربي �راثنا
 نت�مٔل عندما. وا�لص النزیه المعرفي �لبحث المغني التفا�ل عن

 لصالح �البا ا�تهت والتي ٔ�سلاف�ا، �اشها التي الفكریة الصرا�ات
�لاتها، و�س�تحضر التطور، لحركة الكابحة التیارات  كم لنا یت�ين م�
 ٔ�قلها. �هرة إنجازات لتحق�ق س�تدفعنا كانت �ود، من ٔ�هدر�

 نضرب. العصابیة الخصومة هذه التراث في نختصم ٔ�لا: الیوم
 ٔ�فضى ا�ي ال�م �لم تحريم: أ�ول مختلفين؛ حقلين من م�الين

 ال�م �لم بت�سٔ�س ذ� عن التراجع ثم المعتز�، �ك�ة إلى
 صورته في الشعر عمود �لى النقاد إصرار: الثاني المثال. أ�شعري

�ل الصارمة،  ا�ي القاهر، عبد ید �لى قرون بعد عرفه ا�ي والم�
  .  ٔ��ر �لى � یبق لم تفك�كا فككه

 �د تق�يم في كثيرا �سعف�ا :�كو�ن النقاد الثقافي ووظائفهم -6
 التخصصي وا�ال الثقافي، �كو�نهم اس�تحضار وم�جزاتهم، النقاد
 في إغفا� يمكن لا ذ� ٔ�ن في شك من وما. �ليهم �لب ا�ي

 والنقد الخطاب تحلیل مفاهيم اس��ر �لى المنف��ة العلمیة المقاربة
 من �لسائد زمان كل في النخب ت�ٔ�ر �لى فز�دة. الثقافي

 الثقاف�ة المؤسسات لإملاءات وخضوعهم الطرو�ات،
 لا الوا�د العلم فإن و�رامجها، وتو�اتها، وا�ی��ة، والس�یاس�یة

 قد والتي معها، تفا�ل التي النصوص ت�ثٔير من �نفكاك �س�تطیع
 من ف�قاد. �لعالم ورؤیته وق�ا�اته، لتخصصه، المحدد هي �كون
 الجر�اني، والقاضي وا�مٓدي، ق�یبة، وا�ن سلام، ا�ن ٔ�م�ال

 تقيمّ  ٔ�ن ی��غي لا و�يرهم، طباطبا، وا�ن جعفر، �ن وقدامة
 لنصوصهم المت�نٔیة والقراءة. المؤ�رات هذه عن بعیدا �ودهم
 بدر�ات تحیل ٔ�نها كما المعرف�ة، مصادرهم بوضوح لنا �كشف
 فلا ا�تلفة، بمكو�ته الخار� الس�یاق إلى الإضمار من م�فاوتة

 تحاورها، التي أ�صوات ٔ�صداء من یترجّع ما فيها يخفى �كاد
 س��ل و�لى )16( .تعاضد ٔ�وتفا�ل تدافع، تفا�ل معها وتتفا�ل

 النقاد فرز عملیة في مف�دا �كون قد ا�ي أ�ولي، �فتراض
 ا�اورة المعرف�ة الحقول مع التفا�ل من اس�تفادتهم ٔ�ساس �لى

 ال�م بعلم المت�ٔ�ر�ن النقاد ٔ�ن القول يمك�نا النقد، لحقل
 ٔ�صحاب هم كانوا البلا�ة، حقل في التخصص وذوي والفلسفة،

 وا�كٔثر نض�ا، ا�ٔكثر التطبیق�ة والإنجازات النظریة، الطرو�ات
 وا�ن الجاحظ، ٔ�سماء تحضر�. القديم العربي النقد مسيرة في ت�ثٔيرا

 الجر�اني، والقاضي المعتز، وا�ن جعفر، ا�ن وقدامة طباطبا،
 .لاحقا عود إ�يها ولنا القرطاجني، و�ازم الجر�اني، القاهر وعبد
ٔ�لمحنا ف� تقدم من مصادرات  :النحو هو المحضن أ�ول �لنقد: ٔ�ولا

�امة و�اصة، إلى ٔ�ن ا�كاء الناقد �لى مخر�ات �لوم ا�لغة ونتائج 
ٔ�بحا�ا، مس�ٔ� لا ضير فيها من الناح�ة النظریة، �ير ٔ�ن ا�ي 
حصل �ريخیا، هو ٔ�ن النقد العربي القديم ارتهن �لمقار�ت 

قلال، ا�لغویة ارتها�، �ال دون ٔ�ن يحقق ما ی��غي � من �س�ت
بوصفه حقلا تخصصیا، � موضو�ه الخاص به، ؤ�صو� التي 
ی��غي ٔ�ن تتك�ف مع موضوع التخصص، بحسب ما يهدف إلیه 

فإذا كانت �لوم ا�لغة تدرس . من �ا�ت، وما یؤدیه من وظائف
ال�م مطلقا، فإن النقد یقصر اه�مه �لى نوع معين م�ه، هو 

وع بطبیعة الحال اخ�لاف یلزم عن اخ�لاف الموض. ال�م أ�دبي
في القوا�د والمفاهيم وم�اهج ا�راسة، و�ير ذ� من ٔ�دوات 

�لیاته والحق ٔ�ن �ال النقد من �ال الحقول المعرف�ة . البحث و�
ا�تلفة التي وا�ت معض� �س�تقلال عن �يرها، �س�ب 
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تعارض رهانين وا�ا الثقافة العربیة في مر�� �ش�تهٔا؛ ٔ�ولهما 
المعارف والعلوم التي كانت مفقودة عند العرب، ضرورة بناء 

للإ�ابة عن ٔ�س�ئ� الحقول التخصصیة التي كانت تلح �لى ال��ز 
و�س�تقلال، وا�خٓر تهیب أ��ذ من ا�خٓر أ�ج�بي، �س�ب 
مخاوف عق�دیة، واس�تعلاء ورثهّ التفوق العسكري وف�ح 

   )17( .أ�مصار بوتيرة م�سار�ة
ولى ا�ی��ة وا�لغویة، وف�نوا بها، ف�نتهم ٔ��ش�ٔ العرب �لو�م ا�ٔ 

بلغتهم التي �زل بها الك�اب المعجز، فانتقل التقد�س في لا وعيهم 
من النص القر�نيٓ المقدس، إلى كل ما � به ص�؛ ا�لغة و�لو�ا، 

  .والشعر القديم بقدر ما �شهد �لى صحة لغة القر�نٓ وإعجازها
ه لا یعتد بها في الت�رٔيخ في المرو�ت أ�ولى لنقد الشعر، رغم ٔ�ن

ل�ش�ةٔ النقد �حقل تخصصي، لا نجد ا�شغالا ٔ�قوى من ��شغال 
ب�سٔاس�یات ا�لغة، في المعجم والتر�یب، و�س�تعمال الق�اسي، 

ومع ذ� یبقى سؤال  *)18( .ؤ�ح�ا� قلی� المواضعات �ج�عیة
ل �بير يحیط بهذه المرو�ت وموثوق�تها، �اصة ما تعلق فيها بتعلی

  .أ�حكام النقدیة
وإذا بحثنا �لنقد العربي عن بدایة حق�ق�ة، تقترن فيها الممارسة 
النقدیة بخلف�ة �لوم�ة واضحة ولها وجود مؤكد، كان �لینا ٔ�ن 
�س�تحضر نقود ٔ�وائل الن�اة وا�لغویين، ا��ن ركزوا كل اه��م 
�لى رصد الخط�ٔ ا�لغوي و�شدید النكير �لى من �ر�ك�ه من 

، ق�ل التحول إلى  ال�س أ��ذار لهم �لتوهم، ٔ�و الحمل الشعراء
�لى ال�ش��ه، ٔ�و التوج�ه، وا�تهاء بت�سٔ�س مفهوم الضرورة �لى 

  )19( .ید س��ویه
والحق ٔ�ن هذا النقد الصارم ��تزالي الم�شدد لم �كن شرا 
مطلقا، ٔ�ن من �ٓ�ره الجان��ة التي ٔ�فادت حركة النقد كثيرا، ذ� 

ي �شب بين الشعراء وا�لغویين، وفرض �لى المعنیين الصراع ا�
جمیعا ٔ�ن یعیدوا النظر في مسلمات النقد ا�لغوي، ؤ�ن 
�راجعوها، ف�خرجوا من القول �لخط�ٔ ا�لغوي إلى القول 
�لضرورة، وإن ظل الن�اة وبعض النقاد  إلى زمن م��خٔر یت��ون 

        )20( .ٔ�كثر ا�رٓاء �شددا في مس�ٔ� الضرورة
ٔ�ن التراكم المعرفي في حقل المعرفة ا�لغویة، وتوالي اس�تقلال  �ير

العلوم وانفصالها عن الك�� السديمیة أ�ولى التي كانت تجمع كل 
المعرفة التي ت�سر �لعرب �هتداء إ�يها،  مكنّ من تخف�ف وط�ةٔ 

ف�ظهور �لم البلا�ة من �لال . العلوم ا�لغویة أ�ولى �لى النقد
�لیف أ�ولى �ٔ  قطابه المعروفين، كا�ن المعتز والجاحظ، و�د الت�

النقد �لیفا �دیدا یطمئن إلیه، �لى أ�قل ف� یتعلق بضمان �دم 
إهدار القيمة الف�یة الجمالیة �لشعر، والتو�ه إلى �ش�تغال �لعمق 

  . �لى حساب السطح

والحق ٔ�ن هذا لم یتحقق دفعة وا�دة و�لمقاد�ر الكاف�ة في كتب 
�اصة، ففي طیاّتها كانت سلطة ا�لغوي لا �زال  النقد أ�ولى

قویة، إذ �لرجوع إلى هذه الك�ب، �س�توقف�ا الحضور الطاغي 
ولا ٔ�دل . �لمرجعیة ا�لغویة، ممث� في سلطة المعجم والنحو �اصة

�لى عسر عملیة التحول وتعقدّها من ٔ�ننا نجد �قدا م�ل القاضي 
صص قسما �بيرا من الجر�اني، وهو من نقاد القرن الرابع، يخ

  )21( .الوساطة لمعالجة قضا� المعجم والتر�یب النحوي، وسواها
ولم ت��ه هذه الخصومة بين النحو والبلا�ة وتنازعهما �لى الوصایة 
�لى النقد إلا �لى ید عبد القاهر الجر�اني، في كتابیه ا�لائل 
والإعجاز، ح�ث قدم رؤیة م�كام� قامت �لى إدراك كلي لتراتب 

لمس�تو�ت ا�لغویة أ�ربعة، في اس��اق �لى قدر �بير من النضج ا
لمفاهيم لسانیة ؤ�سلوبیة، لم ت��لور في صورها ا�نهائیة إلا في 
العصر الحدیث، كمفهوم النحویة واللانحویة ا�ي ا�تر�ه 
�شومسكي، ٔ�و مفهوم محوري التر�یب و�س��دال كما تصوره 

نیين الروس، و�يرها �اك�سون، ٔ�ومفهوم التغریب عند الش�
وإذا كان لابد من �لاصة هنا ق�ل تقديم نماذج من . من المفاهيم

مقولات ا�لغویين التي ر�لت إلى سا�ة النقد، فه�ي التن��ه إلى 
قيمة م�جز الجر�اني التي نعلقّها تحدیدا بفكرة دمج النحو والبلا�ة 

 في �لم �لسان يحیط بظواهر ا�لغة جمیعها، ویتجنب القسر في
  )22( .إسقاط ٔ�حكام مس�توى �لى المس�تو�ت أ�خرى

س�بق لنا في المقدمات   :مقولات النحو المر�� إلى سا�ة النقد
الإشارة إلى اح�ذاء النقد �لنحو، وتب�ّ�ه لك�ير من مقولاته، 

والمقولات . �س�ب ما ٔ�سمیناه أ�س�بق�ة و�ضطرار التاريخي
موضوع الحدیث هنا ل�ست فرعیة ٔ�و هامش�یة، بل إنها �شكل 
ٔ�صول النظر النقدي ود�اماته أ�ساس�یة، وهي فوق ذ� تتصل 

مي والإجرائي، وتو�هما توجيها �كاد �كون كلیا �لجانبين المفهو
وحصر�، �اصة في ٔ�طرو�ات النقد أ�ولى في القرنين الثالث 

و�لى س��ل المثال، لا الحصر، لا يخفى �لى . والرابع الهجریين
�تم بتاريخ النقد وقضا�ه، مركزیة تصور م�ل �كر�س ا�نموذج 

عراء، وما یتصل الشعري الجاهلي، ا�ي ٔ�فرز مقو� تصنیف الش
كما لا یفوت المهتم ٔ�ن یقف . بها من معیار �ح��اج ا�لغوي

�س�تمرار �لى ت��ع ٔ�خطاء الشعراء ا�لغویة، وهو یفحص مدو�ت 
النقد النظري والتطبیقي، ت� أ�خطاء التي اس�تهلكت �دا 
ضخما في رصدها وإحصائها وتصنیفها، ووضع التق�ینات لها �لى 

من، في كتب الضرورة الشعریة، والتي �ردد ام�داد قرون من الز 
یضاف إلى ما تقدم إهمال النقاد . صداها قو� في كتب النقد

الت�سٔ�س المعرفي لمفاهيمهم، وتب�يهم �لمرجعیة ا�لغویة في تعریف 
�دید المصطل�ات، كمصطلحي ا�لفظ والمعنى، �لى ما لهما من 
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ون بها مع أ�همیة المركزیة في ضبط كل المفاهيم التي یتعامل
  . النصوص التي یعالجونها

و�شمل �ح�ذاء ٔ�یضا الجانب الإجرائي، فمعظم النقد ا�ي 
ٔ�نت�ه القدماء یعتمد الإجراء الت�لیلي الموضعي الجزئي، كا�ي 
یقوم به النحوي ٔ�و ا�لغوي، فنرى الناقد ی��اول �لت�لیل أ�بیات 

رة شعریة، ٔ�و المفردة، لا القصائد كام�، فهو إما واقف �لى ضرو
�تم �س�ت�دام لغوي معجمي، ٔ�و محلل لصورة بیانیة ٔ�و محسن 
بدیعي، وإذا ذ�رت القصائد ٔ�و المقطعات، فمعالجتها لا ت�ٔ�ذ شكل 

  . الت�لیل المفصل المتدرج، القائم �لى رؤیة ف�یة �ضجة
ؤ�صل أ�صول ف� نحن بصدده من تمثیل لاح�ذاء النقد بعلوم 

عر ا�ي ظل �لى ام�داد قرون من ا�لغة، هو تعریف الش
الزمن، �ركز �لى المكو�ت ا�لغویة، ولا یتعداها إلى العناصر 

وأ�عم من هذا كله، . الجمالیة الفارقة في تمیيز الشعر عن �يره
وهذا محل إجماع، هو ٔ�ن النقد ا�ي یفترض ٔ�ن يهتم �كل الف�ون 

فسه ش��ا، أ�دبیة، نثریة كانت ٔ�و شعریة، لم �كن يم� من ٔ�مر ن 
فكما اتخذ النحو الشعر مدونة �، �اء النقد واتبعه، فلم يهتم إلا 

وهذا ربما ما یفسر في الجم�، �ون نظریة النقد القديم . �لشعر
  .عند العرب، كانت نظریة �لشعر دون سواه من ف�ون أ�دب

ٔ�طلق�ا أ�حكام ٔ��لاه مجم�، ولا بد في م�ل مقام�ا من التفصیل 
إن . ولیكن البدء بمقو� ا�نموذج الشعري. �س�تدلالوالتعلیل، و

هذه المقو� �كرّست في ا�رس ا�لغوي �امة، والنحوي  �اصة، 
ح�ث اق�ضت عملیة جمع ا�لغة وتدو�نها، ثم تقعیدها، �تجاه إلى 
ما یعتقد ٔ�نه يمثل ا�لغة العربیة الصاف�ة، البعیدة عن مؤ�رات 

�لاط لٔ�لسن، وتفش الحضارة الجدیدة، وما حملته من اخ 
كان طبیعیا، وفقا ٔ�هداف هذا . �لعجمة، وش�یوع �لحن

: �لى الترت�ب(المشروع، ٔ�ن یصنف الن�اة الشعراء إلى م�قدمين
، ومحدثين، وهم مخضرمو )�اهلیين، ثم مخضر�ن، ثم إسلام�ين

ولما كانت لعلوم  )23( .ا�ولتين أ�مویة والعباس�یة، ومن �اء بعدهم
ق�ة، وكان لعملهم ا�ي ٔ�نجزوه دوافع دی��ة ا�لغة هذه أ�س�ب 

ولما . س�یاس�یة قویة، بدا ؤ�ن هذا التصنیف منزّل من السماء
كان ٔ�كثر النقاد أ�وائل لا يجدون من �لم م�اح یتعلمونه في ذ� 
الزمن، ز�دة �لى الروایة، سوى النحو وا�لغة، فإنهم لم يجدوا 

ا�لغة، ؤ�ن یطبقوّه في بدّا من اع�د التصنیف ا�ي وضعه �لماء 
وهذا تحدیدا عنوان هيمنة العلوم ا�لغویة �لى النقد في . مجال النقد

  .بدا�ته
ولا یظننّ ظان ٔ�ن هذا التصنیف ا�ته�ى ٔ�مره، وتم الت�لص م�ه 

، ؤ�ن ثورة قام بها النقاد )هـ 232ت(بعد ا�ن سلام الجمحي 
بعده، بق�ادة ا�ن ق�یبة، ٔ�فضت إلى إنصاف الشعر المحدث، 

لا ٔ�بدا، . ؤ�نهت إلى أ�بد ٔ�سطورة ا�نموذج الشعري الجاهلي

ت�لیلات المت�نٔیة فا�ي �دث، وهذا تعی��ا �لى إدراكه ال 
�لنصوص، هو ا�تراف مشروط �لشعر المحدث، یلتزم الشعراء 

ویتضح هذا ا�ي . المحدثون بموج�ه، �تباع تقالید الشعر القديم
یقول في أ�ول مقررا . نقول في مقارنة شاهد�ن لا�ن ق�یبة

ولم یقصر الله العلم والشعر والبلا�ة :" �طمئنان م�دٔ� ال�سویة
زمن، ولا خصّ بها قوما دون قوم، بل جعل �لى زمن دون 

ذ� مشتركا مقسوما بين عباده في كل دهر، وجعل كل قديم 
�دیثا في عصره، وكل شرف �ارج�ة في ٔ�وّ�، فقد كان جر�ر 

، ثم لا يجد )24(..."والفرزدق وأ�خطل ؤ�م�الهم یعدون محدثين
حر�ا في ٔ�ن یدعو الشاعر المحدث إلى ٔ�ن �كون وف�ا �لنموذج 

ول�س لمت�خٔر الشعراء ٔ�ن يخرج عن :" ت�مٔل قو�. الشعري القديم
مذهب المتقدمين في هذه أ�قسام ف�قف �لى منزل �امر ٔ�و 
یبكي عند مش�یّد الب��ان، ٔ�ن المتقدمين وقفوا �لى المنزل ا�ا�ر 
والرسم العافي، ٔ�و �ر�ل �لى حمار ٔ�و بغل ٔ�و یصفهما ٔ�ن 

عير، ٔ�و �رد �لى المیاه العِذاب المتقدمين ر�لوا �لى الناقة والب
الجواري ٔ�ن المتقدمين وردوا �لى أ�واجن الطوامي ٔ�و یقطع إلى 
الممدوح م�ابت النرجس وا�سٓ والورد، ٔ�ن المتقدمين جروا 

والحق ٔ�ن هيمنة  )25("�لى قطع م�ابت الش�یح والحنوة والعرارة
داه ا�نموذج القديم، وعجز النقاد عن الفصل في قضیته، یتردد ص

. في ٔ�ول صر�ة سمعناها من �قد یعترض فيها �لى ٔ�وهام ا�نموذج
ونعني هنا القاضي الجر�اني، ا�ي اس�تهل كتابه بما سماه ٔ��لاط 

ودونك هذه :" یقول. الشعراء، م�تدئا بذ�ر ٔ�خطاء الجاهلیين
ا�واو�ن الجاهلیة والإسلام�ة فانظر هل تجد فيها قصیدة �سلم 

لعائب القدح ف�ه؛ إما في لفظه ونظمه،  من ب�ت ٔ�و ٔ�كثر لا يمكن
ٔ�و �رت��ه وتقس�يمه، ٔ�و معناه، ٔ�و إعرابه؟ ولولا ٔ�ن ٔ�هل الجاهلیة 
ُ�دّوا �لتقدم، واعتقد الناس فيهم ٔ�نهم القدوة، وأ��لام والح�ة، 

... لو�دت كثيرا من ٔ�شعارهم معیبة مسترذ�، ومردودة م�ف�ة 
، هو وقوف صاح�ه �لى وا�ي يهمنا ٔ�كثر في هذا الشاهد )26(".

�� هيمنة المقاربة ا�لغویة، بت�ٔ�یده �لى ٔ�ن فكرة ا�نموذج�ة مرتبطة 
�لاح��اج ا�لغوي، ٔ�ي بمقو� مر�� من حقل �لوم  ا�لغة إلى 

  .سا�ة النقد
المقو� الثانیة التي ٔ�درج�اها ضمن ما �س�تدل به �لى هيمنة العلوم 

ي، التي طوّرت ف� بعد ا�لغویة �لى النقد، هي مقو� الخط�ٔ ا�لغو 
وهذه المقو� من التصدر والبروز ". الضرورة الشعریة"إلى مقو�

فقد م�لّ . في المدونة النقدیة، بحیث لا تحتاج �بير عناء إلى إثباتها
الحدیث عن الخط�ٔ ا�لغوي ٔ�ول ممارسة نقدیة معل� في �ريخ النقد 

اس�تمر في  وأ�مر هنا ٔ�یضا طبیعي، لولا ٔ�نه )27( .عند العرب
الزمن و��بدّ، فاع�د الناقد �لى مفاهيم ا�لغة وقوا�دها، مسلمة لا 
�كاد يختلف فيها اثنان، �اصة إذا كانت هذه المفاهيم هي كل 
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وهذا تحدیدا ما حصل مع ٔ�وائل الن�اة . المعرفة المتا�ة ٔ�مامه
ا�ي و�دوا ٔ�نفسهم وح�د�ن في سا�ة النقد المعلل، فادّعوا 

شعر، ل�ست لهم، فحملوا �لى الشعراء، وش�نعوا وصایة �لى ال 
�ليهم، ق�ل ٔ�ن �سلكوا س��ل المرونة وا�لين معهم، ف�عتذروا لهم 

لكن  )28( .�لتوهم، ویلتمسوا لهم مخارج �لت�ؤیل والحمل والتوج�ه
اللافت هنا، ٔ�ي في مقاربة الن�اة �لخط�ٔ ا�لغوي في الشعر، هو 

نت معض�، وظلت كا. النزوع إلى ال�شدد عند اللاحقين
معض�، حتى في حقل النحو، وبين الن�اة، ف�ين ما ٔ�سس � 
س��ویه، م�بعا ٔ�س�تاذه الخلیل، في اعتبار الضرورة و�ا من 

ول�س شيء یضطرون إلیه، إلا وهم يحاولون ... " وجوه التعبير
وبين الزاویة الضیقة التي حشرها فيها نحاة ولغویون )29("به و�ا

ارس، والمبرد، ؤ�بو �لي الفارسي، و�يرهم، م�شددون، كا�ن ف
�ر�سم لنا صورة السلطة التي كان الن�اة �تمتعون بها في حقل 

كما یظهر لنا . الثقافة العربیة، بوصفهم ٔ�م�اء �لى لغة القر�نٓ
بوضوح ٔ�ن انتصار ال�شدد في حقل النحو، لم �كن لیترك النقد 

  ".السطحیة"بعیدا عن هيمنة المقار�ت ا�لغویة 
إذا �ركنا كتب النحو، بما فيها كتب الضرورات، ورح�ا نبحث 

الضرورة الشعریة، في كتب / عن ت�ثٔير مقو� الخط�ٔ ا�لغوي
الك�يرة التي ذ�ر�ها �عتبارات النقد، و�د� ٔ�ن النقاد، بحكم 

سابقا، لم �كن اه��م ینصرف إلى ٔ�بعد من فحص �س�تعمالات 
�لق�اس فيها، سواء تعلق أ�مر  ا�لغویة �لشعراء، ومدى التزا�م

، ٔ�و �لتر�یب، ز�دة بطبیعة )الفصا�ة(�لمعجم، ٔ�و �لصوت
الحال �لى ا�از ا�ي ٔ��ذ �ه�م به یتزاید اطرادا مع تطور 

  .�لم البلا�ة، وإن كانت المقاربة هنا ٔ�یضا قائمة �لى الق�اس
لراجعة �كثر ا�مٓدي من مساء� ٔ�بي تمام �لى أ�خطاء ا�لغویة ا

ومن ذ� �لى س��ل ا�تمثیل، ما نقرٔ�ه ٔ�ولا . إلى المعجم والتر�یب
ما �لط ف�ه ٔ�بوتمام من المعاني :" في فهرس موضو�ات الك�اب

وأ�لفاظ ؤ��كره �لیه ٔ�حمد �ن عبید الله ا�ن محمد �ن 
ـــــــ ٔ�خطاء ٔ�بي تمام في المعاني ) 141ص(عمار

  )157ص(وأ�لفاظ
لرذل من ٔ�لفاظ ٔ�بي تمام والساقط من معانیه ــــ الجزء الثالث في ا

والق�یح من اس�تعاراته والمس�تكره المتعقد من �س�ه 
ـــــ �ب في سوء �س�ه وتعق�ده ووحشي ) 259ص(ونظمه

) 371ص(ـــ ما ٔ�خط�ٔ ف�ه الب�تري من المعاني ) 293ص(ٔ�لفاظه 
")30(  

ؤ�� :"و�لتفصیل �س�تعرض نموذ�ا من هذه الملاحظات ا�لغویة
في هذا الجزء الرذل من ٔ�لفاظه، والساقط من معانیه،  ٔ�ذ�ر

والق�یح من اس�تعاراته، والمس�تكره المتعقد من �س�ه ونظمه، 
المت�خٔر�ن یتذا�رونه، وینعونه ] المتذا�ر�ن ب�شٔعار [�لى ما رٔ�یت 

و�لى ٔ�ني و�دت لبعض ذ� نظا�ر في ٔ�شعار ] به[�لیه ویعیبونه
لیه في العذر اعتمد؛ طلبا المتقدمين فعلمت ٔ�نه بذ� ا�تر، و� 

  )31( ."م�ه للإغراب والإبداع، وم�لا إلى وحشي المعاني وأ�لفاظ
وإذا انتقلنا إلى كتاب �خٓر في النقد التطبیقي، و�د� شواهد 
وافرة �لى النقد ا�لغوي المتصل �لخط�ٔ ا�لغوي، والضرورة 

في الفهرس نقرٔ� . الشعریة، والك�اب المقصود هنا، هو الوساطة
  :"عناو�ن التالیةال 

ـــ بعض ما كان يجري بين الرواة ) 14ص(ـــ ٔ��الیط الشعراء 
ـــ عود إلى )  18ص(ـــ اح��اج الن�اة )  17ص(والشعراء 

)  61ص(ـــ ا�لحن في شعر ٔ�بي نواس ) 18ص(ٔ��الیط الشعراء 
ـــ كثرة اس�تعما� لاسم ) 75ص(ـــ معنى أ�يم لغة  وشر�ا 

ـــ من م�ٓ�ذ ) 90ص (تعق�د في شعره ـــ ال ) 88ص( الإشارة 
ـــ ما �اب ) 360ص(العلماء �لى ٔ�بي الطیب ودفاع المؤلف عنه

  )32() "366ص(العلماء �لى ٔ�بي الطیب
: وقلت:" ولضرب المثال التفصیلي، نقترح تحلیل ا�نموذج التالي

وهو ٔ�كثر الشعراء اس�تعمالا �ا التي هي للإشارة، وهي ضعیفة 
في صنعة الشعر، دا� �لى التكلف، وربما وافقت موضعا یلیق 

ومن : "بها، فاك�ست ق�ولا؛ ف�مٔا في م�ل قو� في هذ�ن البی�ين
فهو ـــ كما �راه "(...) " ك ذافي وق�"؛ و"حق ذا الشریف �لیك

ـــ سخافة وضعفا، ولو تصفحت شعره لو�دت ف�ه ٔ�ضعاف ما 
ذ�ره من هذه الإشارة؛ ؤ�نت لا تجد منها في �دة دواو�ن �اهلیة 
حرفا، والمحدثون ٔ�كثر اس�تعانة بها، لكن في الفرط والندرة، ٔ�و 

  )33(." �لى س��ل الغلط والفلتة
يها بوضوح ٔ�یضا، ارتهان النقد لمقولات المقو� الثالثة التي یظهر ف

العلوم ا�لغویة، والنحو تحدیدا، هي مقو� ا�لفظ والمعنى، إذ لم 
يحفل النقاد بضبط ما يحیل إلیه هذان المصطل�ان، ا��ان تم 
التعامل معهما، ؤ�نهما من وضوح ا�لا�، ودقة الإ�ا�، بحیث لا 

. یؤطر إ�ا�تهما�س�تدعیان ٔ�ي �د تنظيري، یضبط مدلولهما، و 
والناظر في ا�لالات التي حملها هذا المصطل�ان في التواردات 
المتضمنة في مواضع النقد التطبیقي، �ك�شف ب�سر، �یف تتعدد 
دلالاتهما، وتتعارض ٔ�ح�ا�، ویصل أ�مر إلى �د التناقض 

وإنما نتج ذ� كله، من ٔ�ن النقاد اكتفوا . والتعمیة في اس�تعمالهما
لسهل، من �لوم ا�لغة، وزاد من تمكن هذه العادة �لاقتراض ا

فيهم، ٔ�ن �كو�نهم المعرفي، كان في البدا�ت، معتمدا اع�دا كلیا، 
  .�لى ما یتقرر في حقل العلوم ا�لغویة، و�لى رٔ�سها النحو

ولقد نبه مصطفى �صف إلى ذ� ؤ�در�ه ضمن ما يمكن ٔ�ن 
یقول ". یةهشاشة الت�سٔ�س المعرفي �لمصطل�ات النقد"�سمیه

قد اس�تعمل كلمة ا�لفظ وأ�لفاظ اس�تعمالا شائعا، "...: "في ذ�
في النقد العربي لمحات شاردة، . وكثرت ف�ه العبارات الغامضة
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. ولك�ه �ال من الت�لیل والتفصیل ا�ي یتضح في النحو العربي
هناك في النقد أ�دبي معان مبهمة �لى �ين یت�دد المعنى المراد 

وی��غي ٔ�ن توا�ه مشكلة . قه وتفسير النص القر�نيٓفي النحو والف
 -عموما–ونحن . العبارات الغامضة في النقد العربي بصبر ٔ�كبر

. نت�لص من هذه المشكلة �ين نضفي �ليها من ثقاف�نا الحدیثة
ولكن الطریق ا�ٔكثر ٔ�م�ا هو ٔ�ن یفهم النقد العربي القديم في 

�لیه ضوءا �بيرا م�ل ضوء دراسات تختلف عنه، ولكنها ربما تلقي 
  . )34("النحو والفقه وتفسير القر�نٓ الكريم

فإذا اس�تعرضنا . والملاحظة من و�ة نظري دق�قة وصائبة
/ لفظ"م�فصلا، ٔ�و ضمن الزوج" المعنى"تواردات مصطلح 

و�د� قصورا �كاد ینزل �لتصور النقدي لهما دون ما " معنى
لى ما فهمه ا�ن ق�یبة انظر إ . تقرر واعتمد في النحو و�لم أ�صول
�لشعر، فهو �ين " المعنى"في تقس�يمه الر�عي من مصطلح

وضرب م�ه حسن لفظه و�لا، فإذا ٔ�نت ف�ش�ته لم تجد :"یقول
�رید �لمعنى الموضوع، والحكمة،  )35( ..."هناك فائدة في المعنى

والمواضعة أ��لاق�ة، ولا �رید به المعنى مجردا من �عتبارات 
وهو دون شك لا �رید به المعنى الناتج . أ��لاق�ة�ج�عیة و 

وت�مٔل . عن �لاقة ا�ال والمدلول، المتو�ة عن عملیة التواصل
ٔ�یضا ما درج �لیه النقاد ق�ل عبد القاهر الجر�اني من النظر إلى 
المعنى بوصفه عنصرا مس�تقلا عن ا�لفظ موجودا وجودا سابقا، 

نقرٔ� م�لا في . لز�دة �لیهموصوفا �لكم المحدود ا�ي لا مجال �
والمحنة :" عیار الشعر قول ا�ن طباطبا يحلل محنة الشعر المحدث

�لى شعراء زماننا في ٔ�شعارهم ٔ�شد منها �لى من كان ق�لهم ٔ�نهم 
قد س�بقوا إلى كل معنى بدیع ولفظ فصیح، وح�� لطیفة، 

فإن ٔ�توا بما یقصر عن معاني ٔ�ولئك، ولا �ربي . و�لابة ساحرة
  .)36("ا لم یتلق �لق�ول  وكان كالمطرح المملول�ليه

ویغیب عن النقاد �س�ب هذا �رتهان �لمقاربة ا�لغویة، وإهمال 
ت�سٔ�س المصطل�ات معرف�ا، ٔ�ن يميزوا بين المعنى النثري والمعنى 
الشعري، ولا يخطر ببالهم رغم الحدوس التي �بر عنها الشعراء، 

معاني �افة، وصور �لمعنى ٔ�ن هناك ظلالا �لمعنى، وإيحاءات، و 
لم . م�عددة م�نو�ة، كما اهتدى إلى ذ� عبد القاهر الجر�اني

يجد ا�ن طباطبا حر�ا في ٔ�ن �سوي بين المعنى النثري والمعنى 
بناء "الشعري، �ين ذهب إلى الزعم ب�نٔ الشاعر إذا ٔ�راد 

 " "القصیدة مخض المعنى ا�ي �رید بناء الشعر �لیه في فكره نثرا

الشعر " ، ؤ�ن)38( "�لشعر فصولا كفصول الرسائل" ، ؤ�ن )37(
  )39(" رسائل معقودة، والرسائل شعر محلول 

وكذ� كان �ال النقاد �ين ادعوا �لى الشعراء السرقة �رد  
. اشتراك في المعاني المتداو�، ٔ�و المعاني الجمهوریة كما سماها �ازم

لا يميز بين وهذا موقف عقلي :" یعلق ٔ��د المعاصر�ن قائلا

الشعر والنثر إلا �لوزن وإلا فك�ف تو� القصیدة في ذهن 
الشاعر نثرا ثم ینظمها وهل سمع ا�ن طباطبا عن امرئ الق�س 
م�لا ٔ�نه كان يمخض المعنى في ذهنه نثرا وهل سمع م�ل هذا عن 

والحق إن صح مخض المعنى . �ير امرئ الق�س من �بار الشعراء 
إن . الشعراء الصغار ا��ن ل�سوا �شعراء في ا�هن نثرا فإنه �ى

الشاعر الحق لا يمخض المعنى نثرا في ذهنه، بل إنه إزاء تجربة لا 
�س�تطیع نقلها وتوصیلها إلى ا�خٓر�ن إلا الشعر، فمنذ ٔ�ن یطرق 

  )40(" المعنى الشعري ذهن الشاعر الحق، لا �كون إلا شعرا
ٔ�نهم �مٓ�وا ب�نٔ النحو  وهناك الك�ير من القضا� التي ٔ�هملها النقاد،

وإذا اس�ت��ینا . و�لوم ا�لغة ٔ�غنتهم عن بحثها، بل عن التفكير فيها
م�ظومة التعاریف المتص� �لشعر والشاعر، لم نجد في تنظيرات 
النقاد سوى ٔ�صداء المقولات ا�لغویة والنحویة في البدا�ت، ثم 

م إلى یقود� هذا ال�. مقولات البلاغیين في المرا�ل التالیة
اقتراح فحص تحلیلي لتعریف الشعر لتبين مدى اس�تقلالیة النقد 

التعریف ا�ي اس�تمر �بر قرون، مع . في تصوره ووضعه
الشعر �م موزون :" تعدیلات طف�فة من �قد إلى �خٓر، هو

، وهو التعریف ا�ي نجد �لافه عند "مقفى، دال �لى معنى
ة، هو �ازم الفلاسفة، ثم عند �قد م��خٔر ت�ٔ�ر �لفلسف

�كاد هذا التعریف ینطق تلقائیا �لخلف�ة المعرف�ة التي . القرطاجني
ٔ�نتجته، فالتركيز ف�ه �د، �لى العناصر ا�لغویة السطحیة، في 
�ين لا نجد في التعریف ما یدل �لى الفروق الف�یة الجوهریة، 
وذ�ر المعنى في التعریف، لا �شفع �، طالما ٔ�ن المعنى هنا لم یذ�ر 

�لیة إنتا�ه في الشعر وهي التخییلمص ومعروف  ٔ�ن . حو� ب�
ٔ��سط المؤا�ذات التي �ساق بخصوص المعنى في هذا التعریف، 
هي القول ب�نٔ المنظومات التعليمیة یصدق �ليها هذا التعریف، 

  .ومع ذ� فه�ي ل�ست �شعر
ٔ�ما عناصر السطح أ�خرى فه�ي نتاج ملاحظة �لوم تهتم  

مع ویبصر، ف�ق�ل الق�اس �كم�، ویق�ل �سطح ا�لغة، ٔ�ي بما �س
  .الملاحظة، و�لى رٔ�س هذه العلوم بطبیعة الحال النحو

نختم هذا المبحث بملاحظة �امة، قد تبدو فاقدة �لو�اهة مقارنة 
الملاحظة . بما تقدم، ولكن لا ب�سٔ بطر�ا �لنقاش في هذا المقام

نثر، رغم �رتبط �ق�صار النقد العربي القديم �لى الشعر دون ال 
ٔ�ن ف�ون النثر سلكت مسار تطور�، لا يختلف عن الشعر إلا 
قلیلا، بل إن تطورها في العصر العباسي تجاوز الشعر في �دة 
مس�تو�ت؛ في تعدد الف�ون، وتنوع ٔ�سالیبها، وفي تعدد 
موضو�اتها، وفي اغتنائها �لمضامين المعرف�ة المتنو�ة، فضلا عما 

یة العملیة من وظیفة ح�ویة في م�ا� ٔ�صبحت تمث� الك�ابة النثر 
ٔ�لا �س�تطیع ٔ�ن نعتبر ذ� نتاج مقو� من مقولات . الحیاة ا�تلفة

العلوم ا�لغویة، التي حصرت اه��ا في الشعر، فجاء النقد 
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و�اكاها، فاق�صر �لى التنظير �لشعر وتحلی�، دون ٔ�ن یلتفت 
ي ا�ي لا یعوزه بعنایته �� الكم الضخم من الإنتاج أ�دبي النثر 

ٔ�لم �كن رسا� . �زدهاء بجمالیات تضاهي ٔ�ح�ا� جمالیات الشعر
التربیع والتدو�ر �ایة في الإبداع الجمالي ا�ي �سامق ٔ�روع قصائد 

  )41(.اله�اء، كما �رى طه حسين
  البلا�ة وازدهار النقد:�نیا

�كاد �كون من المسلمات في عرف ا�ارسين المعاصر�ن المهتمين 
�لتراث، القول �ل�ش�ٔة المشتركة �لبلا�ة والنقد، واخ�لاط 
م�احثهما رد�ا طویلا من الزمن، ق�ل ٔ�ن �س�تقل البلا�ة عن 

وظاهرة . النقد، والنقد عن البلا�ة، بعد عبد القاهر الجر�اني
من هذا النوع �ير مس�تغربة في �ريخ الثقافة العربیة، فقد شهدت 

اخ�لاطا شدیدا �لمباحث، مر�� ت�سٔ�س العلوم والمعارف 
بحیث ٔ�ننا نجد م�احث نحویة في كتب �لبت �ليها �ه�مات 
البلاغیة، ونجد م�احث لغویة في كتب التفسير و�لم أ�صول، 
بید ٔ�ن تدا�ل م�احث البلا�ة مع م�احث النقد واس�تمرارها في 
الزمن تحتاج م�ا ش��ا من الت�لیل، لتفسير ٔ�س�باب التدا�ل 

را، م�صفا بنوع من طواعیة التفا�ل، وسهو� ا�ي كان م�سو 
�نتقال من البلا�ة إلى النقد ومن النقد إلى البلا�ة، ز�دة �لى 
اس�تمرار هذا التدا�ل في الزمن لفترة اس�تغرقت ثلاثة قرون �لى 

  .أ�قل
هناك ٔ�ولا التفسير الإ�س�تمولو�، فالحقلان م��اوران ٔ�شد 

�تجاهها إلى بحث  الت�اور، من ح�ث تخصصهما، فالبلا�ة
موضوع إنتاج المعنى و�یف�اته، وق�اس در�ة التوف�ق في ذ�، 
وتق�ين طرق التصرف في ب��ة ا�لغة المحققة ��، ٔ�هلها لتكون 
في �ريخ الثقافة العربیة المرجعیة أ�ولى �لنقد، بما هو فحص 
لمنجزات الشعراء، وق�اس جودة ٔ�دائهم الفني المنتج �لمعنى، 

یقول . تصرف ا�صوص في ممك�ات النظام ا�لغويبواسطة ال 
إن النقد هو ا�ي اهتم م�كرا بتعریف الشعر مركزا �لى :"العمري

ولكن سؤال الخصوصیة ا�ي ٔ��ره الن�اة (...). العنصر البارز ف�ه
في تعریف الضرورة الشعریة ظل يمثل مركز السؤال البلاغي، 

لجواب عنه، إذا لم ولم یغن التعریف النقدي السابق نفعا في ا
إن التباس البلا�ة �لنقد أ�دبي التباس لا انفصام . یلتفت إلیه

ول�س هذا أ�مر �اصا �ٔ�دب القديم بل يمكن ملاحظته . �
�سهو� من ت��ع أ�لقاب التي حملها مجمو�ة من �بار النقاد 

هذا الت�اور المعرفي ٔ��ح �لبلاغي، ٔ�ن يمارس . )42( "المحدثين
عیا ٔ�و �ير واع، وهو بصدد ام��ان ما ا�ته�ى إلیه من النقد وا

اس�ت��ا�ات، واس�ت��اطات، من �لال ضرب المثال والمثال 
وهذا ما حصل �ريخیا . المضاد الم�خٔوذ�ن من المدونة الشعریة

تحدیدا في التراث العربي القديم، إذ هی�ٔ ارتهان النقد �لنحو في 

المعرف�ة م�ه إلى البلا�ة،  البدایة، ا�ال لت��قل الوصایة المرجعیة
في نوع من البحث عن تجاوز م�زٓق العلاقة أ�ولى، والتي 

  .)43( "الضرورة الشعریة"تمظهرت ٔ�كثر ما تمظهرت في مشكلة
ٔ�ضف إلى ذ� ٔ�ن النقد العربي في مر�� ما ق�ل البلا�ة، لم  

�كن قد راكم ش��ا یعتد به في مجال المفاهيم، والمصطل�ات، بل 
یقترض ویت�نى ما يجده في الحقول ا�اورة، و�اصة كان وظل 

فكان السؤال إذا طرح في . حقول العلوم ا�لغویة، كما ب��اه سابقا
سا�ة النقد ٔ��اب عنه البلاغیون، وم�ال ا�ن المعتز وكتابه 

وكان الناقد إذا طمح إلى بناء . �ير شاهد �لى ذ� )44("البدیع"
عمدة ما یقدمه من مفاهيم،  نظریة نقدیة لم يجد بدا من ٔ�ن يجعل

م�خٔوذا من إنتاج البلاغیين ؤ�طرو�اتهم، و�ير م�ال �لى ذ�، 
  .)45("نقد الشعر"كتاب قدامة ا�ن جعفر

وأ�هم من هذ�ن المثالين في �س�تدلال �لى وصایة البلا�ة التي  
�كاد �كون مطلقة �لى النقد، في مر�� التدا�ل التي نحن 

هر الجر�اني، وانفراده بحل كثير من بصدد وصفها، هو عبد القا
ولنا ". الإعجاز"و"  ا�لائل"ٔ�زمات النقد، ضمن كتابیه البلاغیين
  .رجعة إلى هذه ال�ذج الثلاثة ف� یلي

�رید تحت هذا العنوان ٔ�ن ن��اول   :ٔ�س�ئ� النقد ؤ�جوبة البلا�ة
�شيء من التفصیل، �س�تدلال �لى عمق الت�ثٔير ا�ي مارس�ته 

�لى النقد، بل �زعم ٔ�ن هذا الت�ثٔير بلغ الحد ا�ي يجعلنا  البلا�ة
نقول ودون الخش�یة من الوقوع في الخط�ٔ، إن �لبلا�ة وصایة �كاد 

في مر�� التدا�ل الممتدة من بدایة مطلقة �لى النقد �كون 
القرن الثالث الهجري إلى القرن الخامس، وربما ما بعده، دون 

ل التي بق�ت ملتصقة بمناظير ٔ�ن يحملنا ذ� �لى إ�كار ا�یو 
  . النقد وم�ادئه الكبرى، والتي ور�ا من مر�� وصایة النحو

و�د الناقد نفسه في كثير من أ�ح�ان، مضطرا لیجیب عن 
ٔ�س�ئ� تطرح �لیه، ضمن اخ�صاصه، حول قضا� هي من صميم 
صنعة الشعر، المتعلقة بطرق ٔ�داء المعنى الشعري، مضطرا 

البلا�ة، إن كانت �اهزة، وإلا ٔ�وكل �لبلاغي للاس�تعانة بمفاهيم 
إن ��تراقات العظمى في مجال . ٔ�ن يجهز � هذه الإ�ا�ت

التنظير النقدي، هي ت� التي ٔ�نجزها البلاغیون، فقد رٔ�ینا 
یطرح مشكلة النقد  - هو بلاغي ٔ�كثر م�ه �قدا  -الجاحظ 

ولم ٔ�ر " : المشرّد ا�ي لم يجد من �ر�اه حق ر�ایته، �ين یقول
ولم ٔ�ر �ایة رواة أ�شعار . �ایة النحویين إلا كل شعر ف�ه إعراب

. إلا كل شعر ف�ه غریب ٔ�و معنى صعب يحتاج إلى �س�تخراج
.(...) ولم ٔ�ر �ایة رواة أ�خ�ار إلا كل شعر ف�ه الشاهد والمثل

ورٔ�یت البصر بهذا الجوهر من ال�م في رواة الك�اب ٔ�عم، 
  )46("راء ٔ�ظهرو�لى ٔ�لس�نة �ذّاق الشع
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ؤ�وضح في �س�تدلال ا�ي نحن بصدده، موقف ا�ن المعتز ا�ي 
ٔ�قديم . سؤال البدیع:"طرح سؤ� نقد�، ٔ�و طرح �لیه، وهو 

وللإ�ابة عنه، و�د نفسه مضطرا لیقدم لنا ". هو ٔ�م �دید؟
، بما حواه من "البدیع"ٔ�ول مؤلف في البلا�ة، هو كتابه 

  )47(.التي اس�تطاع ٔ�ن يحصيهاتصنیفات لٔ�سالیب البلاغیة 
لماذا لم يجب عن السؤال النقدي إ�ابة : لنا ٔ�ن ن�ساءل هنا

بذرة الجواب نجدها في قول سابق لمصطفى �صف، وهي . نقدیة
ٔ�ن النقاد لم یعنوا بت�سٔ�س معرفي ٔ�صول م�اهجهم النقدیة، بل 
�ش�ؤا ٔ�و مردوا �لى ٔ��ذ الجاهز مما یتداو� �يرانهم من ا�لغویين 

فما ا�ي يمنعهم عندما ازدهر �لم البلا�ة، وهبت . والن�اة
ر��ه، ٔ�ن یقترضوا م�ه؟ �اصة ٔ�ن الت�اور والتدا�ل بين 
م�احثها وم�احث النقد ٔ�شد، ؤ�دعى إلى ٔ�ن �كون المؤا�ذة �لیه 

  .ٔ�خف، والحرج ٔ�قل
والصورة في كتاب قدامة ا�ن جعفر ل�ست �لى الضد من هذا، 

عزم �لى ت�لٔیف كتاب في النقد النظري،  فالناقد. كما قد یتصور
ولما ا�ته�ى م�ه تبين � ٔ�نه ٔ�لف كتا� ٔ�قرب �س�با إلى البلا�ة م�ه 

هنا ٔ�یضا كانت البلا�ة ربما ٔ�كثر �وزیة للإ�ابة عن . إلى النقد
. سؤال الت�لٔیف النقدي، بحكم ما تحقق لها من �راكم معرفي

ا�ي قدم�اه ونحن  والتعلیل ا�ي يمك�نا الر�ون إلیه، هو نفسه
ٔ�نىّ �لناقد ٔ�ن یقدم مفاهيم نقدیة . نت�دث عن كتاب البدیع

في . �الصة ال�سب، ول�س هناك �راكم معرفي �اص بحقل النقد
. كتاب قدامة ٔ�صح المفاهيم، هي المفاهيم البلاغیة والعروضیة

و�ين یغامر قدامة ببحث قضا� ٔ�خرى، يخذ� الت�سٔ�س المعرفي 
ت�ٔمل م�لا معالجته لقضیة المعنى . ا ��رٓاء الفطيرة�لمفاهيم، ف��تٔ��

  .في الشعر، و�یف تفاوت فيها تنظيره مع تطبیقاته
ومما يجب تقدم�ه :"نقرٔ� في صدر كتاب قدامة ما یلي      

وتوطیده ق�ل ما ٔ�رید ٔ�ن ٔ��كلم ف�ه ٔ�ن المعاني كلها معرضة 
يحُظر �لشاعر، و� ٔ�ن یتكلم منها في ما ٔ�حب و�ٓ�ر، من �ير ٔ�ن 

�لیه معنى �روم ال�م ف�ه، إذ كانت المعاني �لشعر بمنز� المادة 
�لن�ارة، والفضة �لصیا�ة، و�لى الشاعر إذا شرع في ٔ�يّ معنى 

من الرفعة والضعة، والرفث والنزاهة، والبذخ والق�ا�ة،  -كان–
والمدح و�ير ذ� من المعاني الحمیدة ٔ�و ا�ميمة، ٔ�ن یتو� البلوغ 

  )48( "د في ذ� إلى الغایة المطلوبةمن التجوی
إن ا�ي یقرٔ� هذا ال�م ی�تهج ٔ�یماّ ا�تهاج، لما يجاهر به       

هذا الناقد، ویلُقى في رو�ه ٔ�ن قدامة بهذا ال�م الصريح ا�ق�ق 
حطّم نهائیا خرافة ارتهان الشعر لٔ��لاق، التي �اول النقاد 
�ك�ير من التردد الت�لص منها م�ذ ٔ�ن ٔ�قرها أ�صمعي في صورة 

�ير ٔ�ن هذا المبدٔ� . شعر حسانملاحظة وصف�ة، وهو ینقد 
العظيم س��قى ی�� في نص الك�اب، ؤ�فق �نتظار ا�ي تفترض 

نظریة التلقي ٔ�ن يخیب بما هو ٔ�كثر تبصرا، ؤ�جرٔ� في الت�اوز 
وخرق المعایير، إن ٔ�فق �نتظار هذا س��كشف عن �كوص 

ایير وتقهقر �رتد بنا إلى الممارسات النقدیة المتق�دة ٔ�شد التق�د �لمع
يحدث ذ� عندما یطلع القارئ �لى شواهد قدامة . أ��لاق�ة

فلا يجد ضمنها شاهدا شعر� وا�دا يمكن ٔ�ن نصفه مضمونه 
بل . بف�اشة المعنى، �ثمنّه قدامة، ٔ�و يحل� تحلیلا جمالیا ح�اد�

ٔ�بعد من ذ� لا يجرؤ قدامة عند التطبیق �لى الغزل ٔ�ن یقدّم 
ویفضل ٔ�ن ی�تئ ب�بٔیات غزلیة یصف شواهد شعریة راق�ة �لغزل، 

فيها الشاعر نفسه ؤ��لاقه التي �رضاها المرٔ�ة ٔ�كثر من وصفه 
ت�مٔل قو� معلقا �لى بی�ين من شعر . *�لمرٔ�ة ذاتها ومحاس�نها

  :غزلي �رد
  یود ب�نٔ يمسي سق� لعلها     إذا سمعت عنه �شكوى �راسُ� "

  د لیلى شمائُ� ويهتز �لمعروف في طلب العلى   لتُحمد یوما عن
فهو من ٔ�حسن القول في الغزل، وذ� ٔ�ن هذا الشاعر قد ٔ��ن 

ؤ��ن في الب�ت الثاني عن إعظام م�ه شدید ... في الب�ت أ�ول
لهذه المرٔ�ة ح�ث لم �رض لنفسه �ونها �لى سجیتها أ�ولى، حتى 
اح�اج إلى ٔ�ن یتكلف سجا� مك�س�بة یتز�ن بها عندها، وهذه 

  )49(..." �ایة المحبة
والصورة أ�غنى ��لالات والحجج في س�یاق ما نحاو� من 
اس�تدلال �لى ارتهان النقد �لبلا�ة، هي ما نجده في المنجز 

في �ا� الجر�اني، وقفت . البلاغي �لعلامة عبد القاهر الجر�اني
البلا�ة موقف أ�س�تاذ من النقد، ا�ي بدا تلمیذا يحتاج إلى 

تي تلقاها، ولم �س�توعبها �لى مراجعة شام� لكل ا�روس ال
  .مدى قرون من الزمن

مع الجر�اني �الجت البلا�ة المش�ت التي ظل النقاد 
یتخبطون في البحث عن �لول لها، وتمك�ت من تجاوز الم�زٓق 
التي وصل إ�يها النقد، ولم �س�تطع الفكاك منها، دائما �سب 

�نا العیب الجوهري ا�ي ظل یعاني م�ه، وهو العیب ا�ي يمك 
عیب إهمال الت�سٔ�س المعرفي : إما ٔ�ن نقول: وصفه بعبارتين

عیب إساءة اس�تلهام ٔ�طرو�ات : �لقضا� والمفاهيم، ٔ�و نقول
ٔ�ن النقد . العلوم ا�اورة، من نحو، وبلا�ة، وفلسفة، و�لم �م

رضي ٔ�ن �كون حقلا هامش�یا، تتردد ف�ه ٔ�صداء أ��ساق 
  .یؤ�ر المعرف�ة المهيمنة، یت�ٔ�ر بها، ولا

اخ�صم النقاد ق�ل الجر�اني حول قضا� �دیدة، ولم ی�تهوا فيها 
إلى ن���ة مرضیة؛ اخ�صموا في ثنائیة ا�لفظ والمعنى، وفي 
السرقات، وفي مركزیة ال�ش��ه وهامش�یة �س�تعارة، وفي القدم 
والحداثة، وفي عمود الشعر، وفي كثير من القضا� المتص� بهذه، 

   .   ٔ�و المشابهة لها
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الحق ٔ�ن جواب البلا�ة ا�ي نطق به الجر�اني، لم یعدّ لیجیب 
إنه الجواب العلمي ا�ي حقق إنجاز�ن . عن هذه أ�س�ئ� فقط

�مين؛ �س�تفادة المثالیة من التراكم المعرفي وحسن اس��ره، 
ٔ�ولا، وإ�داث القطیعة المعرف�ة الشام� التي ٔ�نتجت رؤیة معرف�ة 

لعربي لاس�ت��اف مسيرتها التي كانت رشحت كل �لوم ا�لسان ا
  .قد توقفت ق��، �نیا

ولما كان اه�م�ا في هذه المدا�� م�صبا �لى ت��ان ما ٔ�فاده النقد 
من ا�رس البلاغي، و�یف كانت البلا�ة الحبل ا�ي اعتصم به 
النقد لینجو من م�زٓقه الكبرى، یتعين �لینا ٔ�ن نجلي ذ� من 

  :�لال الملاحظات التالیة
�كاد نقرٔ� في تضاعیف التنظير : ــ لا خصومة بين النحو والبلا�ة

الجر�اني لمفهوم النظم اس�تدراكا �ما �لى م�جز العلوم ا�لغویة 
�لت إلیه من تنازع �لمفاهيم والموضو�ات، وما شاع  العربیة، وما �

�اء الجر�اني ليرسم �دود . في سو�ا من تنا�ز �ٔ�لقاب
 لیدلهما �لى المنطقة التي یتقاطعان اخ�صاص النحو والبلا�ة، ثم

فيها، و�سلم فيها النحو أ�مانة �لبلا�ة، وإن كان هناك من 
المعاصر�ن من یقول ب�نٔ م�طقة التقاطع هذه، التي �شغلها �لم 

، ٔ�ن مفاهيمها )50(المعاني، كان حر� بها ٔ�ن تضم م�كرا لعلم النحو
�ين یعنى �لم تتعلق بدراسة التوزیع التر�یبي ودلالاته، في 

محور (البلا�ة بدراسة الإبد�ت ا�لالیة �لى المس�توى العمودي
ؤ�� كان أ�مر، فقد ت��ه الجر�اني لهذا أ�مر، و�الجه ). �خ�یار

معالجة العالم الحكيم، فقام بتوح�د �لوم ا�لغة العربیة، ل�سهل �لى 
المش�تغلين بها تنظيرا، ٔ�و تطبیقا، تصور القضا�، واقتراح 

  .لمعالجاتا
اس�تطاع الجر�اني : وهم ثبات المعنى والغلو في الاتهام �لسرقة-

من �لال مشرو�ه العلمي المتبصر، ٔ�ن يحل معض� �ش��اه في 
سرقة المعاني، والتي �س�ب فيها اعتقاد السابقين �لیه، ب��اتها، 
ووجودها الق�لي المنته�ي، مما ساقهم إلى القول �س�بق القدماء إلى 

واس�تهلا�هم لها، ووقوع المت�خٔر�ن في محنة البحث  المعاني،
المضني عن المعاني الجدیدة، واضطرارهم إلى الت�ایل في إ�ادة 

  . و�يره )51( إنتاج معاني  القدماء، كما قال ا�ن طباطبا
اقترح الجر�اني تصوره المشهور �لمعنى، عندما فرق بين المعنى، 

لمعاني ملك�ة ٔ�ي من وصورة المعنى، ونه�ى عن اعتبار كثير من ا
الشعراء، طالما ٔ�ن لها مساسا �لمشترك من ح�اة الناس وثقافتهم، 

  )52( .و�اداتهم وطقوسم ا�تلفة
�اش النقاد والبلاغیون : �س�تعارة ٔ��لى قيمة ف�یة من ال�ش��ه- 

القدماء �رددون �ردید �سليم، ٔ�ن ال�ش��ه ٔ�صل، و�س�تعارة 
ثانیة الهامش�یة، ولما كان شرط فرع، ؤ�ن لٔ�ول، المركزیة، و�ل 

ف�حٔسن :" إ�ادة ال�ش��ه عندهم، هو المقاربة، وفقا لقول قدامة

ال�ش��ه هو ما ٔ�وقع بين الش�ی�ين اشترا�هما في الصفات ٔ�كثر من 
: ، وقو�)53( ."انفرادهما فيهما، حتى یدني بهما إلى �ال من �تحاد

فإن شرط  )54( ."ف�حٔسن ال�ش�يهات ما إذا عكس لم ی��قض" 
اقرٔ� . إ�ادة �س�تعارة، وضامن بقائها �بعة �ل�ش��ه، هو المناس�بة

وعیار �س�تعارة ا�هن والفطنة، وملاك أ�مر " :قول المرزوقي
، ثم تقریب ال�ش��ه في أ�صل حتى ی��اسب المش�به والمش�به به

�ك�فى ف�ه �لاسم المس�تعار ٔ�نه المنقول عما كان � في الوضع إلى 
  )55( "ر �المس�تعا

نظر الجر�اني إلى هذه القضیة نظرة مختلفة، انب�ت �لى وعیه  
ؤ�ن لاشيء  )56(ب�نٔ ٔ�هم خصیصة �لتعبير الشعري، هي الغرابة،

المرُّ�� من �سق المعرفة " الوضوح"یبرر رهن الشعر لمقو� 
ا�ی��ة وا�لغویة، قال هذا وهو العلم أ�شعري العق�دة، لإدراكه 

ج�ت �لى " ة ال�ش��ه وهامش�یة �س�تعارةمركزی"ٔ�ن مقو� 
النقد ٔ�كثر مما ج�ت �لى الشعر، فقد ظلت تجارب الشعراء 
م�قدمة ب�شٔواط �لى تنظيرات النقاد ؤ�حكا�م، وصراخهم ا�ي 

والحق ٔ�ن الجر�اني لم �ك�ف بتعدیل التصورات . كان �رتد إ�يهم
ة الخاصة �لاس�تعارة، بل إنه ٔ��دث ثورة ٔ�یضا في تصور ماهی

ال�ش��ه، وفا�لیته التخییلیة في التعبير الشعري، وهرم�ة تق�يمه 
فكان ٔ�ن . )57( الفني حسب تدر�ه في سلم الوضوح والغموض

مركزیة : قلبت المقو� رٔ�سا �لى عقب عنده، ف�صٔبحت
�س�تعارة وهامش�یة ال�ش��ه، و�دا ٔ�جود ال�ش�يهات ٔ�قربها إلى 

هذه النظرة إلى  ولن نجد:" یقول �ا�ر عصفور. �س�تعارة
�س�تعارة عند ا�ن طباطبا وقدامة والحاتمي وا�مٓدي فحسب، 
بل نجدها عند �ير هؤلاء من بلاغيي القرن الرابع ونقاده، ٔ�م�ال 
الرماني والخطابي، ؤ�بي الحسن الجر�اني، والعسكري، بل نجد 
هذه النظرة �س�تمر و�سود في القرن الخامس، یؤمن بها ا�ن 

ویصدر عنها الباقلاني والمرزوقي، والشریف رش�یق وا�ن س�نان، 
ولم يحاول وا�د من هؤلاء ٔ�ن یناقش م�اقشة �دیة ما . الرضي

إنه عبد القاهر الجر�اني، و�ده، ا�ي . �لفه ر�ال القرن الرابع
  . )58( ."يمثل �س�ت��اء لهذا الحكم

�ك�في بهذه الملاحظات الثلاث، فه�ي مغنیة في �س�تدلال �لى 
نقد من فوائد، من �لاق�ه �لبلا�ة، في مر�� نضجها ما ج�اه ال 

ولا �رید ٔ�ن نف�ض في ٔ�فضا� . �لى ید عبد القاهر الجر�اني
الك�يرة �لى النقد، المتمث�  في إبطا� لك�ير من الترهات التي 
كانت سائدة في سا�ة النقد ق��، كنموذج�ة الشعر القديم، 

اء شعراء كثير�ن من وتعلیق أ�حكام �ٔ�بیات المفردة، وإقص
�لیات الت�لیل  المنظومة الشواهدیة ظلما و�دوا�، وإهمال �
المنت�ة، كالمقارنة، والمثال والمثال المضاد، والجمع بين الت�لیل 
ا�لغوي والت�لیل الفني، والنظرة الشمولیة �لعلاقة العضویة 
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الموجودة بين أ�سالیب البلاغیة، ومراجعة تحلیلات السابقين، 
  .� كثير، مما لا ی�سع ا�ال ��ره، ب� التفصیل ف�هو�ير ذ

   :�اتمة
قادتنا سيرورة الت�لیل المت��اة في هذا البحث، إلى ت�ٔ�ید الفرضیة 
التي انطلق�ا منها؛ وهي القول إن الخطاب النقدي القديم ارتهن في 
�لف�ته المعرف�ة، وفي �ل ما اعتمده من مقولات ت�سٔ�س�یة 

ئیة، �لمنجز النظري لعلمي النحو والبلا�ة ومفاهيم نظریة وإجرا
ف�عد ٔ�ن حتمّ �لیه �ضطرار التاريخي ٔ�ن یق�ل �كل .   �اصة

مقررات النحو  الفكریة وم�طلقاته النظریة وتمش�یاته االت�لیلیة 
الإجرائیة، متمث� في العنایة �لشعر دون النثر، و�كر�س نموذج�ة 

�لیات  الت�لیل الموضعي القديم �لى حساب المحدث، واع�د �
بعد هذه المر��، لم يهتم النقاد بت�سٔ�س حقلهم . الشواهدي

–التخصصي المس�تقل، ولو بمقدار م�اسب معقول،  بل ٔ�لف�ناهم 
�س�سلمون لوصایة ٔ�خرى؛  - من �لال فحص المدونة االنقدیة

هي وصایة البلا�ة، إذ لم نجد مشكلة نقدیة من المشاكل الكبرى 
د بعیدا عن �س�تعانة �لبلا�ة، ٔ�و  یتر�ونها تطرح، ف�عالجها النقا

�القة، حتى یعكف �ليها البلاغیون �لى معالجتها، �لى نحو ما 
صنع العلامة عبد القاهر الجر�اني عندما تعرض لمعالجة 
: المش�ت الكبرى في النقد، والتي عمرت قرو� مدیدة، م�ل

ش��ه قضیة ا�لفظ والمعنى، والسرقات الشعریة، ومركزیة ال� 
  .وهامش�یة �س�تعارة،ة و�يرها

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  :هوامش وإ�الات

1-Jean DUBOIS & al, dictionnaire de linguistique et 
de sciences du langage, expression-larousse-bordas; 

paris 1999, p 418 
ٔ��دث كتاب اعتمد �لى . هذا ل�س مقصورا �لى كتب النحو القديمة 2-

المنظومة الشواهدیة أ�دبیة هو كتاب النحوي البلجیكي 
، صدرت طبعته أ�ولى le bon usage): 1980ت(غریف�س

ورغم ا�تراضات ا�لسانیين . 2016، وطبعته السادسة عشر 1936س�نة
لمعیاریة، فقد ظل وف�ا لهذا �لیه، وتحو� إلى اع�د الوصف�ة بدلا من ا

  : یقول. الإجراء،
"La grammaire normative a été souvent fondée, dans 
le passé sur des règles à priori. On a essayé, dans ce 
livre, de la fonder sur l'observation, plus 
spécialement du "bon usage", celui des personnes 

soucieuses de bien écrire et de bien parler"  
MAURICE GREVISSE- ANDRE GOOSSE, 16e éd, 

de boeck supérieur, p13,14  
د الحقول وتدا�ل الحقول ٔ�و تفا�لها يجد تجس�یده أ�فضل في انتقال تعدّ  -3

وفي . ا�راسات ا�لغویة من ا�لسانیات إلى �لوم ا�لسان في العصر الحدیث
  SCIENCES COGNITIVES ازدهار العلوم العرف�یة 

الإشارة هنا إلى الموقف المهيمن لر�ال ا��ن �اصة، من �لم ال�م، ثم  4-
الس�یوطي ، : �كفي ٔ�ن �س�تعرض عناو�ن الك�ب التالیةمن الفلسفة، و 

صون المنطق وال�م عن فن المنطق وال�م؛ تقي ا��ن �ن �يمیة نصی�ة 
الصواعق : ٔ�هل الإيمان في الرد �لى م�طق الیو�ن، ا�ن قيم الجوزیة 

الفصل في الملل : المرس� �لى الجهمیة والمعط�،  ا�ن حزم أ�ندلسي 
ل؛ الشهرس�تاني الملل والن�ل، البغدادي، الفرق بين وأ�هواء والن�

�كفي ذ� . الفرق؛ الغزالي، تهافت الفلاسفة؛ إلجام العوام عن �لم ال�م
لندرك تجذر هذا الموقف، واس�تمرار ت�ثٔيره إلى یوم�ا هذا، في الحم� �لى 
المفكر�ن المتنور�ن، وا�هاب إلى �د �كفيرهم، ؤ�ننا في عصر ٔ�بي جعفر 

  .صور، ٔ�و المتوكلالمن
عند من (في بلاد یو�ن لا تنفصل دراسة ا�لغة عن فلسفة ا�لغة" -5

ٔ�و عن شرح ) �اؤوا ق�ل سقراط وعند ٔ�فلاطون ؤ�رسطو والرواق�ين
و�ارج النقاشات العامة التي لم ). مدرسة الإسك�دریة(النصوص أ�دبیة

فإن  ینقطع حضورها في موضوع العلاقات القائمة بين ا�لغة والفكر،
�تجاهين الك�ير�ن ا���ن ازدهرت فيهما ٔ�بحاث ٔ�كثر التصاقا �لخبرة العملیة 

شافار، �ان ماري، -د�كرو، ٔ�وزوا�"(هما �لم أ��� والصرف
، المعجم الموسوعي الجدید في �لوم ا�لغة، د ط، �رجمة ١٩٩٥و١٩٧٢

دار ، المركز الوطني �لترجمة، ٢٠١٠حمادي صمود،  –عبد القادر المهيري
  )95س��ا�را �ل�شر، تو�س ، ص

�كاد یقع إجماع بين المهتمين �لتراث النقدي، �لى ربط �ش�ةٔ النقد عند  -6
�لیف أ�ولى، فإحسان عباس یعتبر ا�ٔصمعي  العرب، بظهور الت�

��ورة الت�لٔیف " أ�صمعیات"واخ�یاره الشعري" فحو� الشعراء"�ك�ابیه
، دار 4د أ�دبي عند العرب، ط�ريخ النق: ینظر. (النقدي عند العرب

،  في �ين �رى محمد م�دور ٔ�ن )15ص 1983الثقافة، بيروت ــ لبنان،
. لا�ن سلام الجمحي" طبقات فحول الشعراء"ٔ�ول كتاب نقدي، هو 

ینظر النقد المنهجي، د ط، نهضة مصر �لطبا�ة وال�شر والتوزیع، (
  ). 12، ص1996القاهرة، 

ثر من الإ�ا� إلى ٔ�وائل الن�اة �راجع مقدمة كتابه، ح�ث �ك -7
وا�لغویين، م�ل یو�س �ن ح�یب، ؤ�بي عمرو �ن العلاء، يحي �ن یعمر، 

وعبد الله �ن ٔ�بي إسحاق الحضرمي، و��سى �ن عمر، والخلیل �ن ٔ�حمد،  
  .وینظر ٔ�یضا تصنیفه �لشعراء �لى ٔ�ساس المعایير التي وضعها ا�لغویون

ٔ��ر الفلسفة في المنجز النقدي لبعض یغالي بعض المعاصر�ن في تق�يم 8-
ٔ��لام النقد المتقدمين، كا�ن طباطبا، وقدامة، في �ين لا �كشف القراءة 

�س�ت�نى في هذا المقام �ازم القرطاجني . المت�نٔیة عن ٔ��ر عمیق یعتد به
  .ا�ي �رزت المادة الفلسف�ة في م�جزه بوضوح، مفاهيمیا �اصة

  حق من هذا البحثس�تعالج هذه القضا� في موضع لا -9
  س�نوالي معالجة هذه القضا� في الصف�ات التالیة - 10
ینظر رٔ�یه في موضع لاحق من هذا . نبهّ إلى ذ� مصطفى �صف - 11

  البحث
ینظر تفصیل هذه . ا�ٔصمعي، وا�ن سلام،  وا�ن ق�یبة: م�ال ذ� - 12

ون جمال ا��ن �ن الش�یخ، الشعریة العربیة، �رجمة م�ارك ح�: المس�ٔ� في
  وما بعدها 7، ص1996، دار توبقال �ل�شر، ا�ار البیضاء، 1و�خٓ ،ط

: ینظر. (مفهوم أ�دب تتحكم ف�ه اعتبارات �رجع إلى هذه ا�الات - 13
، م�شورات كلیة ا�دٓاب م�وبة، 1العادل خضر، ا�دٔب عند العرب، ط

  .وما بعدها 39، ص2004دار سحر �ل�شر، تو�س
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، دار الساقي، 7، ط1، جٔ�دون�س، الثابت والمتحول - 14
  204ــ 203، ص1994بيروت،

ٔ��رز من �شهد �لى هذه المر�� الجاحظ في موا�ته ��اوى  - 15
الشعوبیة، مسل�ا بثقاف�ه المتنو�ة التي اك�س�بها من التفا�ل مع المعارف 

  "الرسائل"و" الحیوان"و" البیان والتب�ين"تنظر �رٓاؤه في. المترجمة
توییه؛ مس�توى تناص المؤلف مع نفسه، الس�یاق التناصي بمس�  - 16

وتناصه مع ا�خٓر�ن، �كشف لنا مضمرات الخطاب الإیدیولوج�ة التي 
  . تحكمت في مواقفه من القضا� المطرو�ة

�برّ عن هذا �س�تعلاء الجاحظ، رغم �ونه عقلانیا م�نورا، و�د�ه  - 17
  يخاطب الموالي، في س�یاق ردّه �لى الشعوبیة، هذا 

شيء ٔ�غیظ من ٔ�ن �كون عبدك �زعم ٔ�نه ٔ�شرف م�ك،  ؤ�ي:"الخطاب
رسا� في النابتة، ضمن رسائل " ( وهو یعلم ٔ�نه إنما صار شریفا بعتقك إ�ه

، تحق�ق عبد السلام هارون، د ط، مك�بة الخانجي بمصر، 2الجاحظ، ج
  )22دت، ص

 .الإشارة هنا �اصة إلى قصة تحكيم النابغة المشهورة - 18
  .إلى قصة تحكيم النابغة المشهورة الإشارة هنا �اصة *

شوقي ضیف، المدارس النحویة، :تنظر الشواهد المتص� بذ� في - 19
   وما بعدها 25، دار المعارف، القاهرة، د ت، ص7ط
�نحراف عن س��ویه عند من �اؤوا بعده، بدر�ات م�فاوتة  - 20

ویه ٔ�طرو�ة یت��اها كثير من المعاصر�ن، ا�ي یذهبون إلى ٔ�ن عمل س��
في وضع النحو العربي، ت�نى مقاربة وصف�ة، ؤ�ن ا��ن �اؤوا بعده حولوا 

الس�ید إ�راهيم : ینظر �لى س��ل المثال. ا�رس النحوي عنوة إلى المعیاریة
، دار أ�ندلس �لطبا�ة 3محمد، الضرورة الشعریة دراسة ٔ�سلوبیة، ط

  وما بعدها 29،  ص1983وال�شر والتوزیع، بيروت، 
  375، ص)س.م(�دور، النقد المنهجي عند العرب محمد م  - 21
محمد عبد المطلب، قضا� الحداثة عند :  ینظر تفصیل ذ�، م�لا في - 22

، مك�بة لبنان �شرون ـ الشركة المصریة العالمیة 1عبد القاهر الجر�اني،ط
  �1995ل�شر لونجمان، بيروت ـ القاهرة، 

، �الم 6لعرب،طینظر ٔ�حمد مختار عمر، البحث ا�لغوي عند ا - 23
  49ــ  46، ص1988الك�ب، القاهرة،

،  دار المعارف، 2، تحق�ق ٔ�حمد محمد شا�ر، ط1الشعر والشعراء، ج - 24
  63ص 1958القاهرة،

  77ـــ  76نفسه، ص - 25
الوساطة بين المت�بي وخصومه، تحق�ق محمد ٔ�بو الفضل إ�راهيم ومحمد  - 26

  14،  ص2006، المك�بة العصریة، بيروت، �1لي الب�اوي، ط
ینظر ٔ�حمد طه إ�راهيم، النقد أ�دبي عند العرب، د ط، دار الحكمة،  - 27

  وما بعدها 52، ص1937بيروت، 
شوقي ضیف، :ینظر(كما فعل الخلیل، و��سى �ن عمر الثقفي  - 28

  )25، 46-45س، ص. المدارس النحویة، م
مطبعة ، تحق�ق عبد السلام محمد هارون، 3، ط1س��ویه، الك�اب،ج - 29

  32، ص1988مك�بة الخانجي، القاهرة، 
، تحق�ق الس�ید ٔ�حمد صقر، 1الموازنة بين شعر ٔ�بي تمام والب�تري ، ج - 30
 ، فهرس الموضو�ات1992، دار المعارف، القاهرة،4ط
  259نفسه، ص - 31

  س، فهرس الموضو�ات.الوساطة،  م - 32
  90ـــــ 80نفسه، ص - 33
النقد العربي، د ط، دار مصطفى �صف، نظریة المعنى في  - 34

  8لبنان، دت، ص- أ�ندلس، بيروت
  66س، ص.ا�ن ق�یبة، الشعر والشعراء، م - 35
، 1ا�ن طباطبا،عیار الشعر، شرح وتحق�ق،عباس عبد السا�ر، ط  - 36

  14ص، 1982لبنان -ا�ار العلمیة �لك�ب،بيروت
  11نفسه، ص - 37
  12نفسه، ص - 38
  81نفسه، ص - 39
اهات الفلسف�ة في النقد أ�دبي عند العرب في سعید �د�ن، �تج - 40

 5، ص1987، دار الرائد العربي، بيروت، 1العصر العباسي، ط
ا�مو�ة الكام� لمؤلفات (طه حسين، من �دیث الشعر والنثر ضمن  - 41

 -بيروت. دار الك�اب ا�لبناني. 1ط ). ا�كتور طه حسين ا�� الخامس
  547، ص) )1973لبنان 

العمري، البلا�ة العربیة ٔ�صولها وام�داداتها، د ط، ٔ�فریق�ا محمد  - 42
  42،  ص1999الشرق، ا�ار البیضاء، 

  135ــــ  117نفسه، ص - 43
قد قدم�ا في ٔ�بواب كتابنا هذا بعض ما و�د� في :"یقول ا�ن المعتز - 44

يرهم القر�نٓ وا�لغة ؤ��ادیث رسول الله صلى الله عليه وسلم و�م الص�ابة وأ�عراب و�
ؤ�شعار المتقدمين من ال�م ا�ي سمّاه المحدثون البدیع لیعلم ٔ�ن �شارا 
ومسلما ؤ�� نواس ومن تق�لهم وس� س��لهم لم �س�بقوا إلى هذا الفن 
ولك�ه كثر في ٔ�شعارهم فعرف في زمانهم حتى سمي بهذا �سم ف�عٔرب عنه 

 ، مؤسسة1كتاب البدیع، تحق�ق عرفان مطر�، ط..."(ودل �لیه
  )9ص 2012الك�ب الثقاف�ة، بيروت، 

. م(ینظر فهرس الك�اب. معظم مادة هذا الك�اب من مفاهيم البلا�ة - 45
والناظر في كتاب قدامة : "، یقول محمد م�دور في ت�ٔ�ید هذه الملاحظة)س
يجد �تجاه البلاغي الشكلي ا�ي ا�ته�ى بذ� العلم إلى ) 337ـــ  275(

في ذاته هو بناء هیكل م�طقي، تصوره وت�لٔیف هذا الك�اب . التحجر
ولقد �ارى قدامة هذا العقل الشكلي إلى نهایة . قدامة بعق� ا�رد 

  )68ــــ67س، ص.محمد م�دور، م" (شوطه
، 7، ط4البیان والتب�ين، تحق�ق عبد السلام هارون، جـ: الجاحظ - 46

  24، ص 1998مك�بة الخانجي، القاهرة،
لم �س�تقص ف�ون البدیع، ؤ�ن عم� قابل للإ�راء  نبهّ ا�ن المعتز إلى ٔ�نه - 47

  )13ـــ 12س، ص .كتاب البدیع، م(والتعدیل
تحق�ق، محمد عبد المنعم خفا�، د ط، ا�ار العلمیة  نقد الشعر، - 48

هذا ٔ�صل القضیة عنده،  -  66-65لبنان، دت، ص –�لك�ب، بيروت 
ن المرٔ�ة، بل فهو لا یعترف �لغزل ا�ي ی��اول ف�ه الشاعر وصف محاس

یقصره �لى وصف ما يجده الر�ل  في نفسه من عواطف وانفعالات تجاه 
�لام البعد والشوق والصبر �لى ذ� وهذا . المرٔ�ة، لا س�� تعبيره عن �

یلاحظ القارئ غیاب . لعمري �ين الرقابة والحجر والتضییق �لى الشعراء
. زل العف�فشعر ٔ��لام الغزل المشهور�ن، حتى ٔ�ولئك ا�ي عرفوا �لغ

 )134س، ص.ینظر تعریفه �ل�س�ب، في نقد الشعر، م(



 بشير دردار.د                                                                                  الخطاب النقدي القديم من احتذاء النحو إلى وصاية البلاغة

95                                                      ة تدرا         03ا   د 03ا01 ا/ م /  من ام2019 

 ا ة اا دوا ت اراا .اا  

 

هذا ٔ�صل القضیة عنده، فهو لا یعترف �لغزل ا�ي ی��اول ف�ه الشاعر  *
وصف محاسن المرٔ�ة، بل یقصره �لى وصف ما يجده الر�ل  في نفسه من 
�لام البعد والشوق  عواطف وانفعالات تجاه المرٔ�ة، لا س�� تعبيره عن �

وهذا لعمري �ين الرقابة والحجر والتضییق �لى . �لى ذ�والصبر 
یلاحظ القارئ غیاب شعر ٔ��لام الغزل المشهور�ن، حتى ٔ�ولئك . الشعراء

ینظر تعریفه �ل�س�ب، في نقد الشعر، (. ا�ي عرفوا �لغزل العف�ف
 )134ص
  138- 137س، ص.نقد الشعر، م - 49
�لمعنى ــ وهي دراسة والواقع ٔ�ن هذه ا�راسة : "یقول تمام حسان - 50

معان وظیف�ة في صميمها ـــ تبدو ٔ�كثر ص� �لنحو منها �لنقد أ�دبي ا�ي 
ومن هنا �ش�تٔ هذه الفكرة التي تتردد �لى . ٔ�رید بها خط�ٔ ٔ�ن �كونه

الخواطر م�ذ ومن طویل ٔ�ن النحو العربي ٔ�حوج ما �كون إلى ٔ�ن یدعي 
ى �لم المعاني حتى إنه لنفسه هذا القسم من ٔ�قسام البلا�ة ا�ي �سم

لیحسن في رٔ�يي ٔ�ن �كون �لم المعاني قمة ا�راسة النحویة ٔ�و فلسفتها إن 
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