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 يعهٕياث انًمال انًهخص: 

ً   و(9184ٔدٌع سعادة ) ً   (و9198ٔحافع يٕسٕي ) انشاعش انهبُاَ زٌٍ اسخطاعٕا أٌ يٍ انشعشاء ان   انشاعش الإٌشاَ

ٔظف انشاعشاٌ انسشد  .تالأدبٍ  عهى انسشد انحكائً، بعذ أٌ اَضاحج انًسافاث بٍٍ الأجُاط  انشعشي  ٌفخحٕا َصٓى 

ً  ك فً لصائذًْأحمٍُاحّ  دٌٔ عُاء. فًٍ ْزا انًُطهك ٔلع  نخسٍٓم فٓى يعاًَ لصائذًْاأداة يٍ أدٔاث انخعبٍش الإَساَ

، ٔالاسخشجاع، الاسخٓلالاخخٍاس انباحثٍٍ عهى لصائذًْا بٓذف إياطت انهثاو عٍ انخمٍُاث انسشدٌ ت فً لصائذًْا ًْٔ: 

بٍُ ج انذساست  انٕصفً انخحهٍهً نذساسخٓا. ًُٓجًخابعت انٔانًكاٌ ٔحٕظٍف انشخصٍاث انًخخهفت بٔانخهخٍص،  ،لاسخباقٔا

ٌ  انشا عشٌٍ لذ ٔظ فا ْزِ انخمٍُاث نخٌُٕع أسهٕب انسشد، ٔالإحاطت بخفاصٍم الأحذاد، ٔصٌادة حًاسكٓا ٔحشابطٓا، أ

 . أأفكاسًْ اانخعبٍشعٍ يشاعشًْٔ
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Abstract :  Article info 

Wadih Saadeh (1948 AD), the Lebanese poet, and Hafez Mousavi (1954 A.D.), the 
Iranian poet, are among the poets who were able to open their poetic text to the narrative, 
after the distances between literary genres shifted. The two poets used narration and its 
techniques in their poems as a tool of human expression to facilitate the effortless 
understanding of the meanings of their poems. From this point of view, the researchers 
chose their poems with the aim of revealing the narrative techniques in their poems: 
Introduction, flashback, flashforward, resumes place, and employing different 
personalities by following the descriptive analytical method to study them. The study 
showed that the poets employed these techniques to diversify the narration style in their 
poems, capture the details of events, increase their cohesion and interdependence, and 
express their feelings and thoughts. 
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 دراسة التقنيات السرديةّ في قصائد وديع سعادة وحافظ موسوي
 

  :قدمةم .1
ىذه یعُدُّ بعض و ؛ الّذي تنتمي إليو الأدبّ ة على عدة ركائز ومقومات حسب ابعنس الأدبيّ تقوم النصوص 

من أشكال  من التقنيات الكتابية وشكلً جزءاً بعضها الآخر ، کما یعدُّ من النظام البنائي لتلك النصوص ابؼقومات جزءاً 
بالغة ظاىرة  عدّ تحيث  ؛ةالأدبيّ في النصوص  االوقوف علی توظيفهيدكن  بفاّ ي. أمّا ظاىرة السرد فهالأسلوب ابػاص

 اللغة دلالة توالٍ  تتبع فيت افنلحظ أنّ  متنوعة.ظهر بتجليات تة على اختلف أجناسها، و الأدبيّ في الأعمال  الأهمية
 و توالٍ ، فهالأدبّ بعضها ببعض، وىذا ابؼعتٌ اللغوي یلتقي مع ابؼفهوم الاصطلحي للسرد في العمل  بغداث متتالية یتًابط

 في تقدیم ختتل  بذلياتوبأنواعها في استثمار السرد بدِ فتتصدر لقصة وأمّا ا .ى عبر عدة مقوماتبغركية نصية داخلية تتجلّ 
، وىذا على اختلف الشكل اً متميز  حضوراً  فيونجد للسرد فرغم تكثيفو ونظام تصویره ابػاص فالشعر وأمّا متنها، 
 ومن خلل ىذا التجلي ابػاص للسرد في الشعر.  الشعريّ 

فيو عناصر القصة من  بذتمعدأب الشعراء منذ القدم على سرد أحداث مغامراتهم بأسلوب قصصي بفتع وقد 
لأنوّ ىو  ؛، ولا نقصد بذلك ىذه التقنية الفنية ابغدیثة كما ىي الآن، بل كانت غایتو إمتاع ابؼتلقيوزمکنةشختصيات 

من خيالو الواسع. بساشينا مع الدراسات  ىحداث مستوحلأل سرده، وأحياناً یكون الأدبّ ودة النتاج الّذي يحكم بج
التقنيات السردیة في  نا علی دراسةاختيار  ووقع ابؼتجددة الّتي انبثقت في عابؼنا ابؼعاصر بديدان السرد والشعر على حدّ سواء

مدینة م بـ1954ولد سنة  وحافظ موسوي الّذيتُ شمال لبنان م في قریة شبط1948الّذي ولد عام  قصائد ودیع سعادة
ة، لكن في ابؼراحل الأدبيّ كان بؽذین الشاعرین نزعات رومانسية في بدایة أعمابؽما شمال إیران.   جيلن بؿافظة رودبار في

أصوات الشعر ابؼعاصر، حيث كأحد هما  يفرضا نفسو  ،، اختارا أسلوب ما بعد ابغداثةالشعريّ اللحقة من مسارهما 
ولعل ذلك ا ذین ظهرت ظواىر السرد في قصائدهممن الشعراء الّ  احتى أصبح ،وبنائها قصائدهما تشييد أسلوبأبدعا في 

 مشاىد أليمة ومعاناةمن فيها  ما یصوّرانوقضية ابغرب ومشاكل الإنسان ابؼعاصر، و  تعالجیعود إلى قصائدهما الّتي 
ة. الشعریّ ة في شعرهما عامدین إلى السرد في عرض إشكالاتهما ابؼطروحة في نصوصهما الأدبيّ نواع الأ ا، فاستحضر إنسانية

یهدف ىذا البحث إلى استكشاف وبرليل التقنيات السردیة في قصائد سعادة وموسوي وذلك بالإجابة على 
 التالية:  اتالإشكالي

 موسوي؟ كي  ساىم البناء الدرامي في بناء قصائد ودیع سعادة وحافظ -
 ىذین الشاعرین؟السرد بدتقنياتو ابؼختتلفة في قصائد  ظهركي   -
 ؟ ما أىم التقنيات السردیةّ في قصائد الشاعرین -
 الشاعرین؟قصائد تقنيات السرد في توظي   كيفية  ما أوجو الشبو والاختلف بتُ -

 السرد في النص الشعريّ  .2
السينما وغتَىا لإنتاج نص و الرسم، و ابؼسرح، و ة كالروایة، الأدبيّ أصبح الشعر ابغدیث يدتح من حقول الفنون 

ة لم الأدبيّ التميز بتُ الأنواع » لأنّ ؛ بتُ شكل إبداعي وآخر بردّ ة یل نافة وتتمازج. إذن الأدبيّ شعري تتداخل فيو الفنون 
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لط أو بسزج والقدیم فيها یتًك أو تاب عصرنا، فابغدود بينها تعبر باستمرار، والأنواع بزیعد لو أهمية في كتابات معظم كتّ  
كثتَ من الشعراء ابؼعاصرین ابؼلحة في التجریب ورفض ابؼألوف السائد وكسر الإنّ رغبة  1.«يُحور وبزلق جدیدة أخرى

البحث عن السرد  . إنّ الشعريّ هم لاستغلل طاقات البعد السردي واستثمارىا في النص تة دفعالأدبيّ ابغواجز بتُ الأنواع 
ة وىذا لا یعتٍ بأي وجو من الوجوه انصهار الأدبيّ ليس إلا بؿاولة للكش  عن ظاىرة تداخل الأجناس  الشعريّ  في النص

جنس على ىویتو وأسلوبو الفتٍ  يحافظ كلّ  ؛ حيثأو غتَه، بل على العكس بساماً  الشعريّ ىذه الأجناس داخل النص 
اً، معتمداً على حدث واحد یتختذ أسلوباً حكائيّ » ىي سرد یةّوبناء على ىذا الأساس فالقصيدة السردوطاقاتو ابؼتجددة، 

بؿدداً بالزمان ابػارجي أو النفسي وبردید ابؼكان، معبراً عن  الشعريّ أو بؾموعة من الأحداث، ضمن إطار من البناء 
 یةّالقصة التقليد اه إلى الأمام، معتمدة في شكلها علىفكرة تلعب فيها الشختصية دوراً أساساً، بؿركة للحدث، مطردة إیّ 
  2.«أو تكتفي بالبدایة والنهایة فقط مع وجود عقد في شكلها التجدیديّ 

ليس من منجزات شعر ابغداثة،  الشعريّ وتوظيفو داخل النص  الذكر أنّ استلهام أسلوب السرد القصصيّ بابعدیر 
نطالعو في العدید  نِ الّذیَ  والفارسيّ  لو جذوره العميقة في تاریخ الشعرین العربّ  الشعريّ ا ىو أسلوب مألوف في التًاث إنّ و 

فيها، وتنامي الأحداث وتصاعدىا إلى نایة  والشختصيات، بتعدد الأصوات من النماذج ابؼنبثقة من الأسلوب القصصيّ 
ا شعراء عة. أمّ متنوّ  يّةقصصوبشة ناذج أخرى اتكأت على عنصر ابغكایة وقدمت مشاىد  .في قالب شعريّ  يّةقصص

مدى أوسع وآفاق أرحب انعكس في تصویر رواءىم  الشعريّ حيث وصلوا بالسرد  ؛ابغداثة فقد استثمروا ىذه التقنية
یرید الشاعر ابغدیث أن یستختدم بوعي أساليب وتقنيات السرد في شعره للتعبتَ عن أزمات وعزلة الإنسان  .ةالشعریّ 

 الشعريّ فتوظي  السرد في النص  یكون استختدام إبقازات الكتابة ابغدیثة بطریقة بزدم الشعر.ابؼعاصر. بالطبع، يجب أن 
للشعر، بحيث يحافظ الشاعر على  يّةتداخلو مع البنية الغنائو ة للسرد النثریّ یتطلب نطاً تعبتَیاً وتركيبياً يخلق توازناً بتُ البنية 

العلقة أو ضرورة  من حيث»في القصيدة  النثريّ و  الشعريّ الطابع التداخل بتُ  أنّ وذلک و؛ القصيدة ولا یفقد شعریتَ 
 لتعامل مع الواقع بشكل أكثر بظاحة.من ا الشعريّ یقرّب النص  3«ابغوار بتُ النثر والشعر في النص

 في قصائد وديع سعادة وحافظ موسوي يةّأهم التقنيات السرد. 3
أن يجسدا موقفهما من  سعادة وموسويبذليات السرد، واستطاع من  أبعاداً جدیدة الشعريّ قد اكتسب ابػطاب 
 بسكن على الفنون الأخرى، واتكأ الشاعران على التقنيات ابؼختتلفة الشعريّ ابػطاب  ففتحاواقعهما ابؼعيش ورؤیتهما لو، 

قاً بـتلفة في التعبتَ، وفتحت للمتلقي أتاحت بؽما ىذه التقنيات طر  ؛ حيثالتعبتَ عن رؤاهما بطرق متعددةمن ن یالشاعر 
ابػطاب من نظام قصصي صاغو الشاعران بأبعاد  ذلک لمتلقيل من خلل ما بضلو الشعريّ خطابهما  لتلقيفاقاً واسعة آ
التقنيات السردیةّ عند نتناول في بحثنا ىذا دراسة ، ما تقدمعلى ضوء و بـتلفة تثتَ انفعالات ومشاعر ابؼتلقي.  يّةدلال

 :الشاعرین، بدا یقتضيو ابؼصطلح من معتٌ
                                           

 .311(، مفاىيم نقدیة، تربصة بؿمد عصفور، الكویت، سلسلة عالم ابؼعرفة، ص 1990. ویليك، رینيو، ) 1
    .61، ص 1ة في شعر امرئ القيس، بؾلة التًبية والعلم، ع الشعریّ (، القصة 1979الطالب، عمر، ).  2
3
 .  14ص  دار الشروق للنشر والتوزیع، ،عمان الأردن، 1طبؿمود  درویش ابؼختتل  ابغقيقي )دراسات وشهادات(،  (،1999) بؾموعة كتّاب،.  
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  :الاستهلال. 1.3
مع  ابؼباشرة لا سيما عبر علقتو یةّدور فاعل ومائز في النصوص السرد االّتي بؽ يّةالاستهلل من العتبات النص یعدّ 

عرف أرسطو وقد  .بينهما يةعلقة دینامل اً یؤثر فيها وفقو ؛ فالاستهلل افتتاح للنص یتواشج مع القصة؛ ابؼتن القصصيّ 
استختدم  1.« ا تفتح السبيل إلى ذلكها بدایات كأنّ وىذه كلّ  ،بدء الكلم ویناظره في الشعر ابؼطلع» والاستهلل بأنّ 

لإثارة فضول القارئ وبرریك حساسيتو ودفعو بكو متابعة قصوى لطبقات » الشاعر ابغدیث الاستهلل في نصو السرديّ 
الّتي براول القصة  یةّالقصة وبؾریات أحداثها، ويدكن أن تكون عتبة الاستهلل مساحة نوذجية لطرح ابؼقولة السرد

داخل  یةّالإعلن عنها. وكلّ ذلك یشتغل بوصفو بسهيداً لعالم القص الّذي بذتهد القصة في تشييده وإقامة عمارتو السرد
الّتي تقوم على السرد في  قصائد سعادة وموسويظاىرة بارزة في  یةّة السردأو الفتح إنّ الاستهلل السرديّ  .2«حدودىا
مراعاة عدة قصائد ذات استهللات مشتًكة، ونكتفي بذكر اثنتتُ  علیالبحث في قصائد الشاعرین،  ونق  عبر .بنيتها

وداعاً أیهّا الله، إنّّ أمشي  : ه قائلً دائقص إحدی في الاستهلل تقنية ستختدم سعادةی متطلبات كتابة ابؼقال.لأسلوب و 
ناظراً إلى قدمي، ذاىباً إلى ابؼقهى للِقاءِ/ الأصدقاء/ مطرٌ خفيٌ  على الزُّجاج، مَطرٌ خفيٌ  على ابؼيناءِ ابؼقابل/ أصعدُ 

ةٍ، بجلودٍ درجتتُ، وأجلسُ/ ..../ نشي حاملتَُ أجسادَنا، ملفوفتَُ بضمّاداتٍ عتيقةٍ مِن الضّلوع،/ ملفوفتَُ بعُِروقٍ مسروق
 3ناعمةٍ ناجيةٍ مِن ابغروب/ نضعُ جسداً أمامَ جسدٍ وبكدّقُ في ابغيطان

وابغرب والدمار في  ،والقهر ،ذي اجتاحو بسبب الظلمالقصيدة بصورة مطر معتدل تعبر عن ابغزن الّ  سعادةیبدأ 
تقي بأصدقائو ویعبر عن تعاطفو بػالق الكون ویذىب إلى ابؼقهى ليل اً لكن في ىذا الطقس ابؼمطر، یقول وداع .بؾتمعو
والذىاب إلى مقهى  «لله اً وداع»قول  لأنّ  ؛اة بتُ جو القصيدة وتقديدهذلك، يدكن رؤیة نوع من ابؼلءمة الفنيّ لمعهم. 

 .یةّفي ىذه القصيدة السرد ةً حزین أجواءاً یصور  في جو بفطر يّةللتعبتَ عن التعاسة الداخل
روبرو، دشت بود/ با افقي ناپيدا/ کو  :ىكذا یةّقصيدتو السرد بؼقدمة أیضاً  یستختدم موسوي عناصر الطبيعةو 

آبظان نداشت/ نو باد بود/ نو باران/ نو آفتاب/ و ما دو تن بودیم/ خاموش/ زیر درختي کو سایو نداشت/ ناگاه، 
ىاي جوان بضل  جنازهىا/ کو  ىایي از پي اسب ىایي از جنس ابر/ ارابو سوارانّ از کجاي زمتُ/ جوشيدند/ با اسب

لم / بأفق غتَ مرئي/ ليس بو بظاء/ سهلً كان ابؼقابل : التًبصة) 4 ىایي كو ىر چو بود / سفيد نبود / در كفن کردند مي
من أيّ مكان في الأرض فجأة، و / صامتتُ/ برت شجرة ليس بؽا ظل/ تُ/ لا مطر/ لا شمس/ وكنا اثنحرییكن ىناك 
في الأكفان، مهما كانت، لم تكن / من الشباب اً برمل جثث /عرباتيول ابػسحابة/ وراء من / مع ابػيول غلوا الركاب
  (.بيضاء

                                           
1
 . 98ص  ،منشورات الثقافة والاعلم ، بغداد،تربصة عبد الربضن بدوي ،فن الشعر(، 1989) ،ارسطو.  

وتقدیم (، بلغة الاستهلل القصصي عند سعدي ابؼالح بحث ضمن كتاب: أسرار السرد من الذاكرة إلى ابغلم: قراءة في سردیات سعدي ابؼالح، إعداد 2012. العبيدي، بصيلة عبدالله، ) 2
 .40-41، سوریا، دار ابغوار للنشر والتوزیع، صص 1ومشاركة: بؿمد صابر عبيد، ط

 .171-176، السوریا، دار أبابيل، صص 1ة، طالشعریّ (، الأعمال 2016. سعادة، ودیع، ) 3
 .26-27، طهران، نگاه، صص 1ة، طالشعریّ (، الأعمال 1396. موسوي، حافظ، ) 4
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أكفان ىؤلاء الشباب كانت ملطختة بالدماء  لأنّ  ؛أن یروي قصة الشباب الّذین قتلوا في ابغرب الشاعر یرید 
 ىذا ابعو ابغزین یتطلب مقدمة مناسبة . من الواضح أنّ تكن بيضاءالشاعر لم قول بسبب إصابات أجسادىم وبحسب 

للقراّء   في ابؼساء الّذي يخلو من العلمات ابغيویة كالریاح وابؼطر والشمس سهلً ؛ لذلك، یص  الشاعر وملئمة
 .كابؼقدمة
أرُفرِفُ/ لا لأنّ ىذا قفصٌ أو غابة/ بل لأنّ الریحَ تَضربُتٍ/  على النحو التالي:سعادة قصيدة "ابؼياه ابؼياه"  ستهلی

م ابؽواءُ كثتٌَ والأجنحةُ مُستَجيبة/ ولكنْ/ بقاعٌ كلُّها ىذه البقاع./ مُنحنٍ على النَّهر/ماءٌ وسَقسقة/ ..../ كلّ الّذین عرفتُـهُ 
يدامةٍ ثلجيَّة/ رشَشْتُ بؽا ابغبَّ طيلةَ الغروب/ وبذكرى  ماتوا/ ىنا في جزیرةِ الفجر/ كنتُ بَظاّكاً/ وفي ابؼساءِ أقعدُ/ أرُاقبُ 

  1/ كنّا وحيدینَ في الغابة/ابؼياهُ ابؼياه/ ابعهاتُ موحشةٌ/ وكثتَة..الشِّتاء
ذكر یبعد أن و  .لبدء ىذه القصيدة الّتي أدت إلى تدمتَ البقاعسعادة صورة للریاح العاتية في الغابة وآثارىا  یرسم
يدامة كرى بذ  بوبابغ یرششفي الغابة و  بظاّكالشاعر . ، یروي القصة الرئيسة لقصيدتوتهلل ابؼوجزا الاسالشاعر ىذ

يختار  .اً ومذعور  اً الشاعر وحيدأصبح ابعميع ماتوا و  لأنّ  ؛في فصل الشتاء. ثم یكش  الشاعر عن وحدتو في الغابة يّةثلج
اختيار الریح ابؼدمرة ینجح . شعور حاد بألم الغربةمسایرة و  لسرد الأحداث کشختصية رئيسة  ضمتَ ابؼتكلم سعادة
الكلمات ذات  قاءتناشاء بؽا الشاعر أن تكون بؤرة قصيدتو ولاسيما الّتي  أجواء الرعبابؼتلقي إلى  تنبيوفي ستهال لل

  ابؼشاعر. ىذه الشتاء، وحيدین وموحشة یرافقتضربتٍ، ماتوا، الغروب، الدلالات السلبية مثل قفص، 
زمستان  :ختي  في قصيدتو على النحو التاليالاستهلل لتصویر الزمن الثقيل وابؼكان ابؼموسوي كسعادة بیلوذ 

آوردند/ و موج  کرد/ .../ ابرىای تتَه بر شکم دریا فشار مي بود/ باد دیوانو، صنوبرىای کبودشده را، سرنگون می
دویدم و/ دنبال  وار مي کوبيد..../ دیوانو میىای ساحل  ىای آبی و الوارىای پوسيده را/ بو صختره خشمگتُ، سگ

: كان فصل الشتاء/ كانت الریح المجنونة تقص  ابغور التًبصة) 2زدم. ىاي پتَىنم در باد/ بو تاریکی چنگ مي تکو
على  مسوسةوأخشاب  يّةغاضبة كلب مائالوجة ابؼالكدمة/..../ تضغط السحب الداكنة على بطن البحر/ وتقص  

 (صختور الشاطئ ..../ كنت أركض بجنون/  وأبحث عن قطع قميصي في مهب الریح/ أتشبث بالظلم.
وسم الشتاء وینوي استختدام عناصر الطبيعة كالریاح والسحب لرسم جو عاص  وغائم بدیبدأ موسوي قصيدتو 

، مثل استهلل قصيدتو في موسوي یوظ إلى الشاطئ.  وشيء وتسحب فوق البحر حيث تقلب الریاح الرىيبة كلّ 
 ابؼوجود في كلّ القصيدة لتمثيل أجواء ابغزن غاضبةالوجة ابؼ، و السحب الداكنةو المجنون، و الشتاء، سعادة، كلمات سلبية ک

اً في تصویر الرعب في تلعب دوراً أساسيّ حيث  ؛في الاستهلل ونعتها "المجنونة" لفظة "الریح"توظي   خاصة ،للقارئ
 .القصيدة فضاء
  ات المختلفة:الشخصي. توظيف 2.3

                                           
 .65-69ة، صص الشعریّ . سعادة، ودیع، الأعمال  1
 .570-571ة، صص الشعریّ . موسوي، حافظ، الأعمال  2
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تعتبر الشختصية الروائيّة من أىم العناصر الأساسيّة ابؼكونة للختطاب السرديّ الروائيّ بؼا تؤدیو من دور رئيس في 
إنتاج الأحداث فهي بسثل العنصر ابغيويّ الّذي یضطلع بدختتل  الأفعال والتصرفات الّتي تتًابط وتتكامل في بؾریات 

الّتي ليس بؽا وجود واقعيّ بقدر ما ىي مفهوم بزييليّ بؽا  يّةالشختصية الروائ»إنّ ، فهي ركيزة بفيزة في الروایة. العمل الروائيّ 
دورىا ابؼهم في النصّ للدلالة على الشختص الواقعيّ تتجسّد على الورق فتتختذ شكل لغة وشكل دوالٍ مرتبطة منطقيّاً في 

ي مدلولات ىذه العلمات في تراصفها وتناسقها، ثّم إنّ الأقوال والأفعال ابذاه توليد الدلالة، كما أنّ الشختصية ى
والصفات الداخليّة وابػارجيّة ىي ما يحيل على مفهوم الشختصية لا الشختص؛ لأننّا في الوقت الّذي بكاول فيو فهم 

ىي الكائن الّذي ینهض »؛  فالشختصية 1«حواریة اللغة نستحضر ابؼفاىيم لا الأشختاص كما نستحضر الدلالة لا ابؼرجع
طلع بدختتل  الأفعال الّتي تتًابط ضفي العمل السردي بوظيفة الشختص دون أن یكوّنو، وىي بسثّل العنصر الّذي ی

عي نظراً لقيام الضمتَ )غتَ ابؼتعتُ( ادا حضور الشختصية في الشعر فهو اختيار إبمّ أ» 2.«وتتكامل في بؾرى ابغكي
إلا بتعتُ الشختصية نفسها، ومن ثم فتعتُ الشختصية في القصيدة یتحمل بوظائ   النثريّ بدورىا بينما لا یقوم السرد 

وص  الشختصية في السرد یوىم بواقعيتها، بينما وص  الشختصية في الشعر یرفعها  أعلى بكثتَ عنها في السرد، كما أنّ 
يتها تفرض اللجوء إلى المجازیة، بينما في واقع بد من المجاز في وصفها خصوصاً أنّ  على كونا شختصية واقعية،  ومن ىنا لا

ق من خلل علقاتها مع شختصيات أخرى بينما في الشعر الشختصية في السرد تتحقّ  السرد الشختصية متختيلة، كما أنّ 
الشختصية ىي بالتناوب  ا برقق رؤیة للعالم، لذا كلّ ، فهي لا برقق وظائ ، وإنّ ىغتَ مشروط بوجود شختصيات أخر 

 عيو بیتم شختصية  اختيار كلّ  نّ حيث إ؛ لدراسة الشختصيات اً خصب صائد سعادة وموسوي بؾالاً تعدّ ق 3«.مرسلة للسرد
وىناك ثلثة أنواع للشختصية . يّةواجتماع يّةوثقاف يّةتاريخ یستدعي أحداثاً شختصية رمز  ة، ولكلّ بعو القصائد السردیّ  وفقاً و 

شختصيات ، و شختصيات خيالية مصنوعةو  ،وىي: شختصيات واقعية حقيقية الشعريّ في ابػطاب  الشاعرانیتعامل معها 
 ة. تراثيّ 

  :الشخصية الواقعية. 1.2.3
یقدم السارد الشاعر شختصية واقعية من بغم ودم، » عندما تظهر الشختصيات ابغقيقية في الشعر السرديّ 

حيث بستلك من الشهرة ما یتيح  ؛دون أبعادا یلقيها في یدي ابؼتلقي یستنطقها ويحاول أن یكش  أبعادىا مكتملة وربدّ 
 الشعريّ تسهم في خلختلة البنية الأحادیة في النص  یةّسرد بؽا فرصة التواصل مع ابؼتلقي، ويحمل ىذا النوع من مساحات

كما في حركة الشختصية وامتلكها قدرات بـتلفة. وإذا لم تكن ىذه الشختصية على قدر كبتَ من   وبسنحو حركة وتواتراً 
 یتواصل القارئ الشهرة یلجأ الشعراء إلى إشارة في نایة القصيدة أو قبل ابؼفتتح یذكرون فيها كنو الشختصية وىویتها حتّى 

أخرى وإن كانت  الشعراء يحملونا أبعاداً  واقعية غتَ أنّ وبرمل ىذه الشختصيات ملمح بؿددة بؽا علقة بدلبؿها ال .معها

                                           
1
 .55ص  ،1ع ،1ج ،بؾلة أنساق ،سيميائية الشختصية في روایة بفلكة الفراشة لواسيتٍ الأعرج ،م(2017) ،ابن شعبان حسن عستَي، مفرح.  

2
 .199ص  ،13ع ،5ج ،بؾلة التعليميّة ،سيميولوجيا الشختصيات في روایة كتاب الأمتَ لواسيتٍ الأعرج ، م(2018) ،توام، عبد الله.  

3
 .86-87، القاىرة، مركز ابغضارة العربية، صص1الشعر العرب ابؼعاصر، ط (، آليات السرد في2006ىلل، عبد الناصر، ).  
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من حریة كاملة في ابغركة  "ةأي الشختصية الروائيّ "من حيث الدور بؼا بؽا  يّةبؿددة، وفي ىذا بزتل  عن الشختصية الروائ 
ر سعادة وموسوي الشختصيات ابغقيقية في شعأمّا  1«في ذاكرة الوعي ابعمعي من صنع السارد. قبلياً  لئل بستلك رصيداً 

مرات  أشادواإما شختصية أو عامة، ومن بتُ الشختصيات العامة يدكننا تسمية شختصيات أبطال ابغرب، الّذین فهي 
صَوتُ ابؼذیعةِ ینقلُ أبظاءَ قتلى  :في القصيدة ىذا ابؼوضوع كد سعادةیؤ شاعرین، كما العدیدة في قصائد 

  2وَبكاءً/ كثتَاً جرى على الطُّرقُاتِ، حتىَّ تفتَّحَ الأسفلتُ عن زُىورٍ بشریةٍ  وجرحى/........../ : أخبرونّ أنَّ موتاً كثتَاً 
في  بطالتدخل شختصية الأفجزء أساس من شعر سعادة. ىو ئهم من دما ت الأزىارِ نبُ تَ و  بطالالإيدان بخلود الأ

. ىذا القمع والغطرسةم و ظللعن وطنهم أمام ایدافعون م من الناس العادیتُ الّذین عالم الشختصيات ابغقيقية لأنّ 
ویذكرنا بأسطورة بسوز أو أدونيس. ىذه الأسطورة ىي واحدة من آبؽة النباتات  يّةتاريخ -ة الاعتقاد لو جذور أسطوریّ 

العدید من القصائد  صورتْ وقد ، تظهر من دم شقائق النعمان. تقُتَلابؼتعلقة بابػصوبة والّتي تولد من شجرة وبعد أن 
یعتبر سعادة، في  3شقائقاً. ةٌ هُ نابعؤُ حشاأ، كما یكتب أدونيس: بسوزُ یَستدیرُ بكوَ خصمِو/ ىذا ابغدث في الشعر العربّ 

ىو سبب لنمو الأزىار الّتي ترمز  الطرقعلى أسفلت بطال تدفق دماء الأ ، أنّ یةّإشارة مباشرة إلى ىذه ابػلفية الأسطور 
 .  بطالق الأأتباع طریإلى 

ایم/ اما  ما خود قهرمان نبوده :وسوي على النحو التاليبؼتعُرض شختصيات أبطال ابغرب على القارئ في قصيدة 
: لم نكن أبطالًا/ لكننا وضعنا أبصل التًبصة) 4ایم. ىا ناده نشان قهرمان ىامان را/ بر گورىاي ب ىاي باغچو زیباترین گل

 (.المجهولة الأبطالزىور حدائقنا/ على قبور 
لسياوش  یةّیصور الشاعر شختصيات أبطال ابغرب كشختصيات حقيقية في عالم اليوم، باستختدام ابػلفية الأسطور 

في أبطال  أبطال ابغرب الشاعر مثل سعادة على بذسيد مُثل ویؤكدالّذي خرج من دمائو نبات سياوشان بعد وفاتو. 
 آخرین واستمرار طریقهم من قبل الناجتُ من خلل اختيار أبصل الزىور ووضعها على قبور أبطال ابغرب.

في  اً ا يدكن اعتبار شختصية الوالدین ليس فقط من أبرز الشختصيات في قصائد الشعراء ابؼعاصرین، ولكن أیضربدّ 
قصة حياة الأب في بقد . شكل نثر سرديّ ب مالدیهملمح وقصة حياة وا الشاعرانِ  صوری .سعادة وموسويقصائد 
ذكرى ىذا بقيت و  ،حریق منزلبـحادث مؤلم  فيو فقد والده عندما كان طفلً ؛ لأنّ وضوحاً حضوراً سعادة أكثر ائد لقص

 ئداقدم وص  ابغادثة للقارئ في قصیو بؽا في قصائده، رغم أنّ  اً آثار  کما نریفي ذىن الشاعر إلى الأبد   الأليمابغدث 
أب، الفّلحُ الفقتَُ، لم/ یكن معو بشنُ ألعابٍ، فكنّا نلعبُ بأغراضِ الطبيعة، ابؼاءُ والثلجُ/  :كهذه القصيدة  خاصة

حتُ ودَّعتُوُ لآخرِ مرَّة، كان ذلك على الشاطئ. ثمُّ تصاعدَ من/ بيتنا دخانٌ  والفراشاتُ والغصونُ كانت أغراضنا./..../  

                                           
1
 .88-89ابؼصدر نفسو، صص .  

 .235ة، ص الشعریّ . سعادة، ودیع، الأعمال  2
3
 .81، دمشق، دار ابؼدى للثقافة والنشر، ص 1ة لأدونيس، ج الشعریّ (، الأعمال 1996أدونيس ).  

4
 .550ة، ص الشعریّ موسوي، حافظ، الأعمال .  
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كثيٌ . والدخانُ كانت لو رائحةُ بغمٍ بؿروقٍ/ وصارَ أب ىيكلُ عظميّاً أسود... صَعِدْتُ و ألقيتُ نظرةً أختَةً/ على 
  1.فحمو، ومضيتُ حاملً وحدي حطبَ ابغياة

الأب في كيانو.  ترسختاً  نیحزن وندم شدید يجعل القارئ یق  علیعندما ینوي الشاعر تصویر شختصية الأب، 
في  إیلماً  شدّ ابعزء الأ  شراء ألعاب بسيطة لأبنائو فيلتفت إلى الطبيعة ومظاىرىا لإمتاع أطفالو.یستطيع حتّى فقتَ ولا 

 ؛"ومضيتُ حاملً وحدي حطبَ ابغياةبعبارة " الأب شختصية الأب ىو قصة موتو، حيث یربط الشاعر حياتو بدوت
عبارة "حطب ابغياة"  وتعتمد .الّتي دمرت الآن بابغرق ةياابغطب حيث شبو الشاعر ابؽيكل العظمي المحتًق لوالده بح

حياة الأب برولت إلى حطب فنجد أنّ ابغياة يدكن أن تنسب إلى حياة الأب وحياة الشاعر.  نّ ة؛ حيث إتوریال فنعلى 
معو  بإحراق ىيكلو العظمي، ومن ناحية أخرى برولت حياة الشاعر إلى خشب بؿتًق بوفاة والده، وبقيت آثاره ابغزینة

 على الدوام. 
/ کو رد پای  / زنی است ميانسال بانوی من للقارئ شختصية والدتو على النحو التالي: أیضاً  موسوي ویرسم

امرأة في منتص   /: سيدتيالتًبصة) 2اش خطوط متانت را/ ترسيم کرده است. خورشيد و / رنج و / کار/ بر چهره
  (العمر/ قد ربظت آثار الشمس و/ ابؼعاناة/ والعمل/ خطوط الرصانة على وجهها.

الصورة الّتي یقدمها موسوي لشختصية  ، لكنّ ذي یسود شعر سعادة لا یوجد في شعر موسويإنّ ابغزن ابؼرىق الّ 
هي سيدة في منتص  العمر تظهر على وجهها الكثتَ من فوالدتو ىي صورة حقيقية تناسب شختصية معظم الأمهات. 

 والعمل ابعاد.التجاعيد بسبب ابؼعاناة 
 : شخصيات المصنوعة. ال2 ,3,2

یربط أجزاء النص ويحرر الشاعر  خاصاً  اً یبتكرىا الشاعر وما تلبث أن تصبح رمز » دجدی خلق ابؼصنوعةالشختصية 
وىو ما یفعلو السارد في  ،لو عنو وراصداً  یشارك فيو بل ینقلو بوصفو خارجاً  ا لمليغدو سارد ابغدث وربدّ  ،من قيد ابؼباشرة

وعنایة الشاعر بعرض الشختصية ابعدیدة أو الطازجة عبر وصفها ورصد سلوكها  روایتو أو قصتو في معظم الأحيان.
باطنها على بكو أكثر سلسة الشكل ابػفي للشختصية ینبأ عن  ذلك بأنّ  ،إلى أعمق ما تعانيو ابػارجي وانفعالاتها وصولاً 

یكون ابؼتلقي من خلبؽا في موضع ابؼراقب  ،الأمر الّذي يجعل عملية التلقي عملية بؿتاجة إلى حذر ،وموضوعية قناعاً إو 
ما دامت برمل  ،التفاصيل في رحلة البحث عن معتٌ عبر إعمال ابؼختيلة لاستظهار صورة للشختصية موضوع النص لكلّ 

ليست واقعية وفي الوقت »هذه الشختصية ف 3.«ة العامةالشعریّ ا الفاعل في جسد النص ورؤیتو مقولتو وتشكل بحضورى
ا تقوم بدور القرین أو الشختصية الغائبة للسارد أو ىي قرینة أشبو بالقناع، وىذا ، بل إنّ یةّة أو أسطور نفسو ليست خياليّ 

ویل والقدرة على التختييل والرغبة أحيث تتسع مساحة التالنوع من الشختصيات يدنح السارد قدرة كبتَة على ابغركة الفنية 

                                           
1
 .237-238ة، صص الشعریّ سعادة، ودیع، الأعمال .  

 .22ة، ص الشعریّ . موسوي، حافظ، الأعمال  2
3
 .69، تونس، سرى للنشر، ص 2(، في بنية الشعر العرب ابؼعاصر، ط1992لطفي، بؿمد، ).  
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السارد إذ یرصد علقتو ىو بالعالم وموقعو وحركتو  دفي البوح وابغكي عبر أناط بـتلفة من السرد وتكون حركتها في ی 
في قصائد  صنوعةأبرز النماذج على الشختصيات ابؼ لعلّ  1«.ومعطياتو من خلل علقة ىذه الشختصية ومعطياتها وموقفها

تار يخكما  .إليها ة بارزة ذات أفعال غتَ واقعية ینسبها الشاعرانة وفلسفيّ في شكل شختصيات أدبيّ  تظهرالشاعرین 
في شارع الكسليك أربعة رجال  نسب إليهما ىذه الأفعال:یشختصية أرسطو وسقراط، وهما فيلسوفان شهتَان، و سعادة 

ة عمّابؽا یرفعون الأحجار/ والشوارع تتدلّى/ يجب إسعافها بالنظرات، كاليونانيّ  یراقبونتٍ/ وقمر غتَ مكتمل/ بنایات لا یزال
  2الضائعة في ساحة سينذاغما، بّـدرة وحزینة/ وأنا أمتص أرسطو من دمها/ وأرُسل سقراطَ ليلعبَ بالكونيا.

ختصية جدیدة من تكر شیبالشاعر  شختصيات واقعية، لكنّ  وهما ،شهتَان من الإغریق أرسطو وسقراط، فيلسوفان
إجبار سقراط  إنّ فويجبره على ذلك.  بالكونياالشاعر سقراط للعب یدعو خلل إسناد أفعال غتَ واقعية إليهما. كما 

 اء.بؼوقعو الرائع في العلم والفلسفة، ويخلق صورة جدیدة لشختصية خيالية للقرّ اً على القيام بذلك غتَ واقعي، نظر 
ىا قديدی شده  حال دیگر این حرف الرومي في إطار جدید ویقول:یكش  موسوي مثل سعادة شختصية و 

وشلوار شيک/ کراوات ىم   آىن تهران دیدم/ با یک دست کت است/ بعد از رفتِن شما/ مولانا را در حوالی ميدان راه
بعد مغادرتكم/  : الآن قد أصبحت ىذه الكلمات قديدة/التًبصة) 3را ىم گرفتو بود زالستَ تبری زده بود/ بليت قطار سریع
اشتًى أیضاً تذكرة و قد ارتدى ربطة عنق أیضاً/ كان / و بدلة أنيقةبطهران/  حدیدسكة  ساحةرأیت الرومي بالقرب من 
 (قطار فائق السرعة إلى تبریز.

إلا أنّ الرومي الشهتَ،  على وفاة الشاعر الفارسيّ  رب من سبعمائة وبطستُ عاماً اعلى الرغم من مرور ما یق
 وفقاً إليو الصفات والأفعال عزو و  ةجدید مساحةابعدیدة للقارئ من خلل وضع الرومي في  الشختصيةموسوي یقدم 

للسفر إلی تذكرة قطار  شتًاءوا تتُبدلة وربطة عنق أنيق ارتداءو طهران،  حدید في ساحة سكة تواجد مثل ال نا ابغاليلعصر 
یتمكن موسوي من التعبتَ عن ابظها  لالرومي رمزاً لشختصية أخرى في الشعر ل ةابػياليّ  صورةىذه التكون  . وقدتبریز

 .ابغقيقي
الأخرى في قصائد سعادة شختصية بل اسم على الرغم من العدید من الأبظاء،  صنوعةابؼومن بتُ الشختصيات 

بل اسم كان في العاصفة كانت لو أبظاء كثتَة، ولم یكن لو اسم./ الّذي  ویظهرىا الشاعر للقارئ على النحو التالي:
وكانت ترتطم بو طيور ميتة/ برملها الریاح وغصون متكسّرة وبصعٌ مربذ  لا یعرفو/ لم یكن ىو السيد، لم یكن ىو 
ابؼصطفى. كان ابؼربذَ  مثلَهم/ في الریح. .../ الّذي لم یكن سيداً، وبل اسم ولا صوت، كان یتحدّث فقط في/ قلبو./ 

  4ون كلَّ الأبظاء، وبأعضاء متناثرة في كل/ مكان كي تكون كلُّ الأمكنة مكانّ.قال أنا بل اسم كي أك

                                           
1
 .101ىلل، عبد الناصر، آليات السرد في الشعر العرب ابؼعاصر، ص .  

2
 .84-85ة، صص الشعریّ . سعادة، ودیع، الأعمال  
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ويدكن أن یكون بؽا  الواقعفي عالم  مستحيلً  اً أمر  في الوقت نفسو وليس بؽا اسم شختصية الّتي برمل ابظاً ال تعتبر
القارئ من أجل ابغصول على ابؼدلول؛ ة ىي عدم إرباك الأدبيّ مهمة سعادة  وجود خارجي في العالم ابػيالي. لكن بدا أنّ 

 و يدهد الطریق للقارئ للتعرف عليها، من خلل التعبتَ عن بعض ملمح ىذه الشختصية في النصلذلك، فإنّ 
تحول إلی بطل یتذوق آلام أن ت بإمکانا ،تشبههمبل الشختصية الّتي لا تتفوق على الآخرین  یبدو أنّ و . للشعرالسردي ّ 

ابظاً لينادیو ابعميع  ویتعاط  مع  لو رايخت لا سعادة في نایة ىذا ابؼقطع من قصيدتو؛ حيث الشعب و ىذا ما یربظو
 ابعميع.

ىا  ام/ انسان خواب دیدم كو اسب شده :حيث یسرد لنا قائلً ؛ ة في شعر موسويتظهر ىذه الشختصية ابػياليّ 
یم زخم شده است/ طاقت زین را نداشتم/ نواختند/ خواب دیدم پهلوىا با شلق پهلوىایم را می شدند و/ سوارم مي

تٍ أصبحت حصاناً/  : حلمت أنّ التًبصة) 1زلً/ من انسالً!/ من انسالً! وطاقت سوار را/ .../ خواب دیدم کو فریاد می
لم أستطع برمل السرج/ والركوب/  /جانبيتٍ أصيبا كان یركبتٍ الناس و/ یضربونّ على ابعانبتُ بالسوط/ حلمت أنّ 

 (كنت أصرخ/ أنا إنسان!/ أنا إنسان!تٍ  حلمت أنّ 
 إذ یظهر لنا؛ للشختصية ابػياليةإلى حصان وتصویر ما حدث لو ىو نوع من الوص   برولو الشاعر یرسم لنا

خرون جرحوه بسوط، لكنو لا یتختلى عن شختصيتو السابقة ویواصل الصراخ الآفي جسد حصان و  نفسو الشاعر
تأكيد على الشختصية السابقة للشاعر ویعبر عن شعور الشاعر  اً تكرار كلمة "إنسان" ىو أیض إنّ و إنسان. والاعتًاف بأنّ 

 بالرضا عن وضعو السابق.
 :ةالشخصية التراثيّ .3,2,3

ولقد كان التًاث في كلّ العصور بالنسبة للشاعر »ة ظاىرة توظي  الشختصيات التًاثيّ  شاعت في الشعر السرديّ 
بأصل القيم وأنصعها وأبقاىا وكانت شختصيات التًاث ىي ىذه الأصوات الّتي استطاع من ىو الينبوع الدائم التفجر 

حركية »ابؼعاصر  الشعريّ في ابػطاب  يّةالعناصر التًاث لقوعن آمالو وأغراضو. بز 2«خلبؽا أن یعبر عن كلّ أتراحو وأفراحو
لذا أقبل الشاعر  سردیاً  ة والأدوار، فتختلق أفقاً ة، تعتمد على التموج والتدفق تتماىى في إطارىا الأزمنة والأمكننصيّ 

في  يّةة. قد تعددت الشختصيات التًاثالشعریّ ابؼعاصر على تراثو بنهم يدتاح من ینابيعو السختية أدوات یرى بها بذربتو 
واختلفت ابؼساحات النصية ، يّةالشعب ،یةّ، الأسطور يّة، الصوفيّةالأدب، يّة، التاريخيّةابؼعاصر منها: السياس الشعريّ ابػطاب 

 يّةالشختصيات الدینوتعدّ  3«.لتقنية التوظي  وطرق الاستدعاء والبعد الدلاليّ  الّتي تسيطر عليها ىذه الشختصيات طبقاً 
سعادة شختصيتي آدم وحواء ویقدم قصتهما الشهتَة للقارئ  شاعرین كما يختارالإحدى الشختصيات ابؼستختدمة في شعر 

ضجراً، قيل، فجيء بحوّاء كي یتسلّى. وقيل سقطا في/ اختبار التفاحة فجيء بهما إلى دم آكان بطریقة أخرى:  

                                           
 .389. ابؼصدر نفسو، ص  1
 .7، ص دار الفكر العرب ،(، استدعاء الشختصيات التًاثية في الشعر العرب ابؼعاصر، القاىرة1997عشري زاید، علي، ).  2
3
 .105-106ىلل، عبد الناصر، آليات السرد في الشعر العرب ابؼعاصر، صص .  
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الأرض.... یا للعقل البشريّ/ ابػرف/ أرید أن ألتهم التفاحة التهاما فاءتتٍ بها یا عقل خرفا./.../ ابظعونّ یا زوَّار ىذه  
ا، قد تغتَّون مبدأ الأرض ابؼؤسَّس على اليباب،/ ومبدأ و. بذلك، ربدّ الأرض القاحلة، ازرعوا تفّاحاً كثتَاً وكَُلوه/ كلَّ 

ابػلص ابؼؤسَّس على ابعوع، ومبدأ الفضيلة ابؼؤسَّس على/ النسك، ومبدأ العالم الآخر ابغلميّ ابؼؤسَّس على إلغاء عالم/ 
  1 .اليقظة. . . بذلك، ربدا، بزلقون ابغياة حقّاً 

إلى أكل تلك  ىو نفسو يسعىف .الشهتَةآدم وحواء وقصتهما  شختصيتيمن  ىللقارئ مستوح فکرتوسعادة  یظهر
 دستوربآخر  ويخلق عابؼاً  یةّكثتَ وأكلو. یأمل أن یغتَ ىذا مصتَ البشر   تفاحالتفاحة الشهتَة وتشجيع الآخرین على غرس 

 ىذا العالم. دستور معیتعارض 
پرسيد: نام/ گفتم: بو یاد ندارم/ پرسيد:  يخلق موسوي ىذه الصورة من خلل مزج شختصيتو بشختصية یسوع:

اش را از دست داده است/ گفتم: نو! صبر   گفتند: بيچاره حافظو  موتور سوار را دیدید؟/ گفتم: کدام موتورسوار؟!/ 
: سأل: التًبصة) 2ام در جليل یادم ىست بغم زاده شدم/ و خانو کنيد، یادم آمد، من پيامبرم!/ عيساي ناصري/ در بيت

؟!/ قالوا: ابؼسكتُ فقد یةّ/ قلت: أي راكب دراجة نار یةّ؟/ قلت: لا أتذكر/ سأل: ىل رأیتم راكب الدراجة النار ما ابظك
  (بيتي في ابعليل وأتذکر/ ولدت في بيت بغم/ من الناصرةنا رسول/ عيسى أ تذکرتُ ذاكرتو/ قلت: لا! انتظر، 

تدور بؿادثة بتُ ، و وأحداث عالم اليوم يّةالتاريخیعتبر شعر موسوي، مثل شعر سعادة، حلقة وصل بتُ ابغقائق 
قد فقد ذاكرتو ولا یستطيع الإجابة عن  أعله الشعريّ في ابؼقطع  الشاعر یبدو أنّ و في القصة.  الآخر الشاعر وشختصية

 شختصيتو للقارئ برت قناع یسوع النبي الّذي ولد في ، فيبدأ ما یعرفالأسئلة، ولكنو فجأة یتذكر معلومات عن نفسو
یتحقق في شختصية الشاعر الّذي یرى نفسو نبياً للأمة. فقد أحس  کما یكش  ىذا ابؼقطع عن ظهور سرديّ   بيت بغم

بأنّ بشة روابط وثيقة تربط بتُ بذربتهم وبذربة الأنبياء، فكلّ من النبي والشاعر الأصيل يحمل رسالة إلى »الشعراء منذ القدم 
وكلّ منهما یتحمل العنت والعذاب في سبيل رسالتو ویعيش غریباً في  یةّرسالة بظاو أمتو والفارق بينهما أنّ رسالة النبي 

یعتبر الشاعر نفسو مسيحاً یثور على الظلم والفساد ويحتمل  3.«قومو بؿارباً منهم أو في أحسن الأحوال غتَ مفهوم منهم
 المحن و یعُذَّب في سبيل بعث جيل جدید.

سعادة الناشط ابؼدنّ مارتن  يختار ؛ إذيّةالشاعرین شختصيات سياسقصائد الأخرى في  يّةومن الشختصيات التًاث
لدي حلمٌ یا مارتن لوثر كينغ/ حلم صغتَ/ أن أعُيد إلى  اطبو ىكذا:يخ( بؽذا الغرض، و 1929-1968لوثر كينغ )

   4والبلطة الّتي یقعد عليها. الأرملة فلسها/ وحلم أن أقعد مع الكسيح/ وأن يدرّ ىواء لطي / بتُ قدميو ابؼشلولتتُ
. اً وسياسي اً مؤلفو قائد بؾتمع، و في بؾال حقوق الإنسان،  يّةمن أصول إفریق اً أمتَكيّ  اً ناشطمارتن لوثر كينغ یعتبر 

ىو أحد الأطفال الأربعة لزعيم حركة ابغقوق ابؼدنية البارز مارتن لوثر كينغ جونيور وزوجتو كوریتا سكوت كينغ ومن و 
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ارتن لوثر كينغ عند م ا ألقاىتيالّ  ةطابابػاسم  ىي «لدي حلم»ضد السود في العالم. ابؼطالبتُ بإناء التمييز العنصري 
عن مطالبو في تعایش السود  أعربأثناء مستَة واشنطن للحریة و  1963أغسطس  28نصب لنكولن التذكاري في 

مثل العدالة وابؼساواة والقضاء على الفقر والرغبة في السعادة  يّةصور سعادة أحلمو الاجتماعی .والبيض بحریة ومساواة
 ابؼعوقتُ في إطار جدید خلل تكيي  اسم ىذه ابػطابة وبـاطبة مارتن لوثر كينغ صاحب خطابة الناس حتّى  لکافة

 "لدي حلم". 
ذین یدیرون  الّ تُسياسيالرجال الیشكو موسوي من عدم استقرار السلم في الشرق الأوسط باختياره أبظاء 

ىای ىزارویک شب/ دیکتاتوری را بو دار کشيدند/ سلطان سليم/ برای  در پایتختت قصو السياسة في الشرق الأوسط:
 یوجور کردن کابوس امپراتوری/ بو ىلل خصيب سفر کرد/ شاه عباس بو لندن پيام فرستاد/ عبدالوىاب/ رو  جفت
ىا نشان دىد/ اینجا/ خاورميانو است/ سرزمتُ  / بو انگليسیىا را ىا و بؾوس صحرا خم گشت/ تا ردپای ترک نقشۀ
لل ابؽسلطان سليم/ إلى السافر  /ار دكتاتو  وا: في العاصمة حكایات أل  ليلة وليلة/ شنقالتًبصة) 1ىای موقت صلح

لإظهار كابوس الإمبراطوریة/ أرسل شاه عباس رسالة إلى لندن/ ابكتٌ عبد الوىاب/ على خریطة الصحراء/ ل  ابػصيب بغ
  (وسط/ أرض السلم ابؼؤقتالأشرق الىنا /  تُیللإبقليز  تُآثار الأتراك والمجوس

 اابؼلوك الفابرتُ ووضعه اءبظأیعبر موسوي عن استيائو من انعدام الاستقرار والسلم في الشرق الأوسط باختياره 
تار ثلثة بفثلتُ للسللات القویة في الشرق الأوسط، وىم السلطان سليم عثمانّ ويخ ،بجانب حكایات أل  ليلة وليلة

ة للتعبتَ عن الاضطرابات في السعودیّ  يّةوسللة عبد الوىاب في ابؼملكة العرب ،، وشاه عباس ابؼلك الفارسيّ ابؼلك العثمانّّ 
 تغيتَ مصتَ الناس وابؼناطق الواقعة برت حكمهم بقراراتهم.لبؼلوك ا بسکن کيفية  وضيحوتسط الشرق الأو 

 :الملخص. 3.3
ىناك  للشاعرین، على الرغم من وجود العدید من القصص الطویلة، إلا أنّ  یةّفي القصائد السرد

فقرات أو بعض صفحات لعدة أیام السرد في بعض » ىيو  ،في بصل قصتَة أغراضهماأیضاً قصصاً قصتَة برتوي على 
ىذا الأسلوب، من خلل بذنب التسوی ، إلى  یؤدي 2.«وشهور أو سنوات من الوجود، دون تفاصيل أعمال أو أقوال

 الّتي برتوي على قصة یةّن ىذه التقنية في القصائد السرداما یستختدم اً غالبو  ،التعبتَ عن نوایا الشاعرین بعبارات موجزة
مُزَوَّدینَ  وَصَلْنا إلى البَحرِ سُكارى/ :" لدى سعادةذكرى صياد بظك". بقد ىذا النمط من السرد في قصيدة واحدة

قبلَ یوَمتُِ/ صَرعوا رَفيقَنا عليها./كُنّا صامِتتُ/ثمَّ فَـلَشْنا أكياسَنا/ وَرَمينا  وَاربسينا على الصَخترةِ الّتي/ بِخيَالاتِ سُفُنٍ وَبَظَك/
اختَلطتْ دماؤهُ بِخيطِ دَمٍ/ مُسْبَلٍ مُنْذُ تلك  رَمَيناىا على عَجَلٍ حتّى أنّ بعَضَها/ نَسيناه بِل طعُْمٍ وَأخرجنا بَظكاً/ الصَّنانتََ/

                                           
1
 .402-403ة، صص الشعریّ موسوي، حافظ، الأعمال .  

2
 .108-109صص   ،خطاب ابغكایة/ بحث في ابؼنهج ،جينيت، جتَار.  
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اصطَدنا بَظكاً/  الليلةِ بتَُ الصّخترةِ والبحرِ/ یُصطادُ السَّمك./كنّا سُكارى/ وَقَفنا على الصَخترةِ الّتي صَرعوا رَفيقَنا عليها/ 
  1نَّينا.وَغَ 

و إلى ئنط ابغكایة المجملة، والّتي بزتزل قصة وصول الشاعر وأصدقا من بتً لقصيدة نقل ا ابؼقطعمن خلل ىذف
و إلى البحر بينما لا یزالون ئالبحر فيجمل الراوي فتًات من حياتهم في ثلثة بغظات: بغظة وصول الشاعر وأصدقا

 ،الّتي ألقوا فيها أنفسهم على الصخترة الّتي قتُل فيها صدیقهم قبل یومتُاللحظة و منغمستُ في خيال السفن والأبظاك. 
بغظة رمي صنارة صيد في مياه البحر واصطياد بظكة بعد ذلك وما یتًتب على ذلك من شعور بالبهجة لدى الشاعر و 
 صدقائو.أو 

يط/ یَصبُّ مَصنعاً/ في  العاملُ النَّش :حدثتُمن أقصر قصائد سعادة الّتي قد تضمنت  "نار طيب"لعل قصيدة 
أنّ  أيفي كأسو العامل النشط یصبّ مصنعا ً  قيقة أنّ وابغ 2كأسِو،/ إنوّ نَارٌ طيَّبٌ/خالةُ امرأتي ذىبتْ إلى مصر/وَعادتْ!

سعادة على دور القوى العاملة في  تأکيد نشاىد في ىذا ابؼقطع من القصيدة العامل، بجهد وكفاءة، ینفذ أنشطة ابؼصنع.
 يّةوالسياس يّةفي ابعزء التالي من القصيدة، وفي جو بـتل  عن ابؼثل الاجتماعویشتَ الشاعر . اً واضح تأکيداً  بلدانتنمية ال

 اً للقصة.ار الّتي ذكرت في ابؼرحلة السابقة، إلى رحلة خالة زوجتو إلى مصر استمر 
یص  قصة الذىاب إلى مزرعة الزیتون  ؛ ففي مقطع من قصيدتومن ىذه التقنية یةّلا بزلو قصائد موسوي السردو 
روند/ باد/ موِ صبحگاىي  زاران مي ىوا ىنوز روشن نيست/ دختًان/ زنبيل بو دست/ بو زیتون :الآتيعلى النحو موجزةً 

ىا و خاک/ دست  اند/ دختًان/ بر عل  ىاي خيس پنهان شده ىاي زیتون/ زیر عل  پراکنَد/دانو را/ در ىوا مي
ىا/ و مرا/  ىاي زیتون/ دختًان جوان/ زنبيل رمقِ پایيزي/ دانو زنبيلي ندارم!/ عنقریب، خورشيدِ بکشند/ واي! من  مي

تنشر  السلل/ت بعد/ تذىب الفتيات إلى بساتتُ الزیتون حامل لطقس مشمساً اليس : التًبصة) 3افشا خواىد کرد!
/ یا ابالأعشاب الرطبة/ تلمس الفتيات الأعشاب والتً الریاح ضباب الصباح في ابؽواء/ یتم إخفاء بذور الزیتون برت 

 (السلل و الفتيات الصغتَات / و بذور الزیتون / و قریباً شمس ابػری  الباىتة/  تٍ/ ستكشفلا أمتلك سلةإبؽي! 
إلى  ذاىبات تَى فتيات يحملن سللاً فیذىب الشاعر إلى بستان الزیتون في الصباح الّذي یسبق شروق الشمس 

 تالشاعر یأتي إلى ابؼزرعة لتَى بصال ىؤلاء الفتيات وليس في تلك ابؼزرعة، لكنّ  نعمل؛ حيث یط  الزیتونابغقول لق
 قلق بشأن ىذا. ىوفي الكش  عن سره و اً لدیو سلة. لذلك، في استمرار القصيدة، یعتبر شروق الشمس سبب

گشتي/ و  تو از مدرسو برمي :ىكذاقصة انفصال ابغبيبة بتقنية التلختيص أخرى  یةّفي قصيدة سرد موسوي یروي
من سر راىت ایستاده بودم/ براي جوانکي در سن و سال من/ اصلً خوب نبود کو در ملأ عام/ سيگار دود کند/ تو 

تعودین  كنتِ : التًبصة) 4با گریو از من جدا شدي/ و با مرد دیگري ازدواج کردي/ کو در عمرش سيگار نکشيده است

                                           
1
 .214-215ة، صص الشعریّ سعادة، ودیع، الأعمال .  

2
 .107ابؼصدر نفسو، ص .  

3
 .117-118ة، صص الشعریّ موسوي، حافظ، الأعمال .  

4
 .363ابؼصدر نفسو، ص .  
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 دراسة التقنيات السرديةّ في قصائد وديع سعادة وحافظ موسوي
 

في طریقك/ بالنسبة لشاب في ستٍ/ لم یكن جيداً على الإطلق التدختُ في  قد وقفتُ إلى ابؼنزل من ابؼدرسة/ وكنتُ 
 (رجلً آخر/ لم یدخن قط في حياتو عتٍ بالبكاء/ وتزوجتِ  الأماكن العامة/ لقد انفصلتِ 

وفقاً و إلى ابؼنزل من ابؼدرسة،  تعود ابغبيبة حيث ؛في سن ابؼراىقة حبيبتویصور الشاعر مشهداً كان فيو ىو و 
ىذا  لا بربّ الشاعر یدخن وابغبيبة  لكنبغظةً لعادات ابؼاضي في إیران، ینتظرىا الشاعر في الزقاق ليتمكن من رؤیتها 

 تتزوج ابغبيبة في ابؼشهد التالي، من رجل لم یكن مدخناً من قبل.و  .تعتزم علی مغادرتوالسلوك ف
 :يّ الزمنالنظام . 4.3

الزمن من أىم العناصر الّتي تشكل البنية الروائيّة، كما یعتبر من أحد ابؼباحث ابؼكونة للختطاب الروائيّ فل یعدّ 
الزمن يدثل بؿور الروایة وعمودىا الفقري الّذي یشدّ أجزاءىا كما ىو بؿور ابغياة ونسيجها، » فـــــــ وجود لنص دون زمن،

الزمن یؤثر في لأنّ الزمان ىو وسيط الروایة كما ىو وسيط ابغياة.  فن زمانّّ الروایة فن ابغياة، فالأدب مثل ابؼوسيقى 
لا  1«.ى العناصر الأخرىلالعناصر الأخرى وینعكس عليها، الزمن حقيقة بؾردة سائلة لا تظهر إلا من خلل مفعوبؽا ع

باقي العناصر  يدكن تصور أي ملفوظ شفويّ أو مكتوب دون أن یدخل الزمن عنصر فاعل في ذلك ليسطو على
الروایة طریق العودة ابتعاد عن ترتيب الأحداث  برددلذلك  تُ.الروائيّ  تقنياتإحدى  یعتبر خلط التًتيب الزمتٍّ  الأخرى.

 وفق تسلسل زمتٍّ متصاعد بكو نایتها، وذلك عن طریق استعمال الروائيّ لتقنيتي الاستًجاع والاستباق.
   :الاسترجاع.1.4.3

تعيدنا إلى ابؼاضي بالنسبة للحظة الراىنة، استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبل  يّةمفارقة زمن»ىو  إنّ الاستًجاع 
فتقنية  2.«بؼساق من الأحداث ليدع النطاق لعملية الاستًجاع( القص الزمتٍّ  اللحظة الراىنة )أو اللحظة الّتي یتوق  فيها

ظراً لاختلف مستویات الاستًجاع إلى الوراء، من ابؼاضي البعيد ن 3.«تروي لنا فيما بعد ما قد وقع من قبل» الاستًجاع
ذلك »الاستًجاع ابػارجي: وىو ب الأول یسمّی، يّةإلى ابؼاضى القریب، نشأت أنواع بـتلفة من ىذه ابؼفارقة الزمن

دعاء بعض أي یعود إلى ما قبل بدایة القصة، لاست ،ها خارج سعة ابغكایة الأولىالاستًجاع الّذي تظل سعتو كلّ 
لك النوع من ذالاستًجاع الداخلي: وىو  وأمّا الثانّ فهو الذكریات ابؼتقادمة، كي يجتليها السارد في مرآة الذىن.

الاستًجاع ابؼختتلط: ب . وىناک نوع ثالث یسمیللحكایة الأولىمتضمن في ابغقل الزمتٍ ّ  الاستًجاعات الّتي حقلها الزمتٍّ 
لي وابػارجي، وتكون نقطة مداىا سابقة لبدایة ابغكایة الأولى، ونقطة سعتها لاحقة وىو مزیج بتُ الاستًجاعتُ الداخ

لو  لاستًجاع ا» ؛ وذلک لأنّ ةالروائيّ  اعلى مبدأ الاستًجاع في سرد الأحداث في معظم قصائدهمالشاعران عتمد ی 4«.بؽا
ویستعمل الكاتب تقنية الاستًجاع لتلبية بواعث فنية خالصة، كما  يّةفي نفس ابؼتلقي، فهو یبتٍ عوابؼو الافتًاض شائقٌ  أثرٌ 

ة، كملء الفجوات الّتي يخلفها السرد، عن طریق تزوید القارئ بدعلومات حول سوابق يحقق العدید من ابؼقاصد ابغكائيّ 
                                           

1
 .42، بتَوت، ابؼؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، ص 1(، الزمن في الروایة العربيّة، ط2004القصراوي، مها حسن، ).  

2
 .23المجلس الأعلى للثقافة، ص  ،، القاىرة1ابؼصطلح النقدي، تربصة: عابد خزندار، ط(، 2003)جتَالد ،   ،برنس.  

 .48، ص دار توبقال للنشرالدار البيضاء، ابؼغرب، ، 2ة، تربصة شكري ابؼبختوت ورجاء بن سلمة، طالشعریّ (، 1990)تودوروف، .  3
4
 .60-61، صص منشورات الاختلف ،، ابعزائر3عبد ابعليل الأزدي، عمر حلي، طو   خطاب ابغكایة بحث في ابؼنهج، تربصة بؿمد معتصم(، 2003، )جنيت، جتَار.  
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هور شختصية جدیدة دخلت عالم القصة أو باطلعنا على حاضر شختصية اختفت عن مسرح الأحداث ثم عادت للظ 
: كُنّا وحيدینَ في الغابة/ لَم یكن  ىناك يدكن رؤیة ىذه التقنية في قصيدة "ابؼياه ابؼياه"؛ عندما یقول الشاعر 1.«من جدید

ما نقولو/ صَمَتْنا ونظرْنا في السَّماء/ ىذه مدینة ابؼوتى /..../ كُنتُ بيِلساناً عاشِقاً في حَقلِ أب/ كُنتُ قَریةً في وَسَطِ 
طِلُّ عليها مِن مِفرقٍ قَدیم/ السَّواقي اجتَمَعتْ الآن في وَجهي/ والأطفالُ عادوا إلى البُـيُوت./ ابؼياهُ ابؼياهُ/ ابِعهاتُ الرذاذِ/ أُ 

ناً مُوحشةٌ/ وكََثتَة./طَوَى النَّسرُ جَناحيو على النّبعِ القدیم/عائداً إلى النُّعاس/عُصفورةٌ حَكيمةٌ/ تعَرفُ أنّ ما رآه/ كان حُز 
راً / ىا أنا أمشي وَحيداً بَرتَ الْمَطَر/أمشي وَحيداً وَأىتُ :/ ىذي ىي الأرضُ، ىذي ىي الأرضُ/ مَولودٌ جَدیدٌ/ غابِ 

وتى على باب/ وَمركبٌ یتَوقَُّ  مِن أجلي برتَ الشَّمسِ/ وَجاليةٌ فَقتَةٌ مِ 
َ
ن یَـتَعرَّضُ الآنَ للِهَواء./ قطرةً قطرة/ ینزلُ ابؼ

  2لى الرَّملالرَّعشاتِ تعَودُ إ
اء غابة تشبو مدینة ابؼوتى. ثم یعود إلى ابؼاضي  ظهر للقرّ یرسم سعادة في البدایة، الأجواء ابغالية لقصيدتو و ی

هدف من ىذه ابؼعلومات أن یفسر لنا یویعتمد على الاستًجاع ابػارجي فيقدم معلومات عن زمن ما قبل بدایة الروایة، و 
، يّةمن القریة الّتي كان یعيش فيها، وكذلك مهنة والده الزراع يستوحفيأحداثاً سابقة في ضوء ابؼواق  ابؼتغتَة في الروایة، 

دم الضباب ىو استعارة للمشاكل القائمة. ثم یستخت یقارن نفسو بنبات البيلسان العطري وقریة بؿاطة بالضباب. یبدو أنّ و 
 عرض صورةی. أختَاً قدیم ولكنو فجأة یصبح حزیناً  نبعالشاعر الاستًجاع الداخلي ویص  للقارئ حكایة نسر یطتَ فوق 

باستختدام  اعتباره الأحداث ابؼؤسفة في حياة النسرإلی سبب ذلك ویعود رمز للعقل البشري،  يالعصفورة ابغكيمة، وى
 . وبداتقنية الاستًجاع الداخلي معتمداً القصيدة من ابؼاضي إلى ابغاضر  وقتىكذا الشاعر  نقلیو "تعرف" ابؼضارع  الفعل
 الاستًجاع ابؼختتلط أیضاً. علیىذا یدلّ  ىذه القصيدة الاستًجاعتُ الداخلي وابػارجي؛ الشاعر اعتمد في أنّ 

. نَظَروا إلى الشّتاءِ. وَوَضَعوا كُتُباً على/ الأصدقاءُ رشُّوا ابغمامَ یوظ  الشاعر ىذه التقنية في قصيدة أخرى کالآتي: 
ونَ الأحجارَ/ ابؼنِضَدَةِ. وَناموا./في شارعِ الكسليك أربعةُ رجالٍ یرُاقِبونَتٍ/ وَقَمَرٌ غتَُ مُكتَمَل/ بنَایاتُ لا یزَالُ عُمَّابُؽا یرَفع

. أربعةُ آلافِ رجلٍ وراءَ امرأةٍ واحدةٍ. أربعةُ    3آلافِ مُسَلَّحٍ، لأنَّ ذكَراً/ وَأنثى یقَذفانِ مِن أحشائهِِما مدینةً. وَالشَّوارعُ تَـتَدَلىَّ
واص  الأصدقاء الّذین ی، إلى بدایة القصة و ياستختدام تقنية الاستًجاع ابػارجعبر عود سعادة ی ابغمام الّذي  طتََّ
حلً تعرض الأصدقاء الكتب الّتي  لمشاكل في المجتمع، ثم أغلقلرمزاً للحریة، ونظروا إلى الشتاء الّذي ىو رمز  یعدّ 

استختدام تقنية عبر قصة أخرى ب الزمن ابغاضر ویستطردیدخل الشاعر  ثمّ للمشكلت، وناموا في حالة من اليأس. 
أربعة رجال الشاعر في الشارع مع ابؼبانّ غتَ ابؼكتملة حيث  راقبتي قدمها الشاعر، یفي الصورة الّ الاستًجاع الداخلي. 

مدینة من  ارجلً وامرأة قد أخرج في ىذا الشارع یق  أربعة آلاف رجل مسلح وراء امرأة ویدعون أنّ یعمل العمال. 
في  لاستًجاع ابؼختتلطا يدکننا ابغکم علی توظي  .فيو كارالأفبؼشاكل المجتمع أو  اً ، وىو ما يدكن أن یكون رمز اأمعائهم
 ها.الاستًجاعتُ الداخلي وابػارجي في عبر تواجدالقصيدة 

                                           
1
  .121-122، صص الدار البيضاء ابؼغرب، ابؼركز الثقافي العرب، ، بتَوت1نية الشكل الروائي،  طب (،1990، )بحراوي، حسن.  

2
  .68-72ة، صص الشعریّ سعادة، ودیع، الأعمال .  

3
 .84-85ابؼصدر نفسو، صص .  



 

 

                                                              
178 

 

 دراسة التقنيات السرديةّ في قصائد وديع سعادة وحافظ موسوي
 

اء قد حدد الشاعر ىذه ابؼسافة للقرّ و  .وسويبؼ قصائدابغدود بتُ الاستًجاعتُ الداخلي وابػارجي واضحة في کما بقد    
پوش بتَون قصر/ با  ىاي باز/ زنّ سياه سري بریده، در سيتٍ/ با چشم بطهما معاً:یر باختيار قصتتُ في أوقات بـتلفة ثم 

شود/ دو کودک از دو سو،  صداي شيونش اما از اینجا شنيده ني/ -معلوم است-صورتي شيارشيار از ناخن 
ىا/ و بعد/ سَر بریده را با سيتٍ  گوید: با ترکو، شصت ضربو، روي لب اند بو دامانش/ قاضي بو متَغضب مي چسبيده

رسم/ زنّ  ترسم!/ ساعت چهار باید از مهد بگتَمشان/ دیر مي ترسم! مي  ترسم! مي برند/مي از دارابػلفو بتَون مي
رأس مقطوع في : التًبصة) 1اند بو مانتوش بتَون مهد، پشت بو من، با مانتوي سياه/ دو کودک، از دو سو، چسبيده

أسود خارج القصر/ بوجو جریح من آثار الأظافر_ىذا جلي_/ قد تشبّث  بثوبالصينية/ مع عيون مفتوحة/ سيدة 
لسيّاف:/ بالسوط ستتُ ضربة على الشفتتُ/ وبعد ذلك/ يُخرجون الطفلن بتنورتها من كل ابعانبتُ/ یقول القاضي ل

لي من أخذىم من ابغضانة في  الرأس ابؼقطوع من دار ابػلفة بالصينية./ أنا خائ ! أنا خائ ! أنا خائ !/ لا بدّ 
من كل  الساعة الرابعة/ لقد تأخرت/ امرأة خارج ابغضانة، ورائي، ترتدي عباءة سوداء/ یتشبث الطفلن بعباءتها

 ابعانبتُ.(
؛ بتوظي  تقنية الاستًجاع الداخلياء حدثت في ابؼاضي قبل أن یروي القصة الرئيسة یروي الشاعر قصة مرعبة للقرّ 

 يعتبرأمام الناس وثم خروج  الرأس ابؼقطوع من دار ابػلفة ل ينيةأمر قاضي دار ابػلفة ببتً رأس شختص ووضعو بص يثح
كما اشتكى بؽا طفلىا وتشبّثا بتنورتها من كل   ية،وجو زوجة الضح یبو الآخرون. ظهر إثر ذلک علمات ابغزن عل

تًك موسوي في ابعزء التالي من القصيدة، تلك ابؼساحة ویقدم بعض شختصيات تلك القصة في قصتو ابعدیدة ی ابعانبتُ.
بسبب ثقة  .ا مرة أخرىمن یتشبثان بأمهبس سوداء وطفلتلك الشختصيات امرأة ترتدي ملومن في فضاء ابغاضر. 

ابؼختتلط في ىذه  جاعالاستً  تقنية الشاعر استختدم ، يدكننا أن نستنتج أنّ وابػارجيالداخلي الاستًجاعتُ الشاعر في 
 القصيدة.

و لادن/   بي دارند!/ مثل لالويدوقلوىا سرنوشت عج: في قصيدة أخرىموسوي تقنية الاستًجاع ابػارجي  یوظ 
ىا/ بو  ىا را از وسط نص  کرد./..../ مهمانِّ ناىارِ امروز/ بو افتختار ورود پرزیدنت و ژنرال کو چاقوبو ي مرگ آن

 2کنند مي خراب ما سر روي را خانو/ شان ىوایي بولدوزرىاي با و کنند مي لط / ناىار از بعد/ ماست کلنگيِ  خاَۀ
لالو ولادن/ قطعهما سكتُ ابؼوت إلى نصفتُ./ .../ حفل غداء اليوم/ تكريداً غریب!/ مثل  تُمصتَ التوائم: التًبصة)

 (لوصول الرئيس وابعنرالات/ بؼنزلنا ابؼتهدم/ بعد الغداء/ ىم لطفاء معنا/ ویدمرون ابؼنزل على رؤوسنا بجرافاتهم ابعویة.
باستختدام تقنية  الرأس قبل البعض من ببعضما تشبثتتُابؼ تتُيیرانالإتوأمتتُ ال لالو ولادن یروي موسوي قصة وفاة

بغض   ا الانفصال. ثم یقوم الشاعر برسم قصة أخرى للقارئتما قرر برت شفرة ابغلقة لأنّ  اماتت .جاع ابػارجيالاستً 
القصة ابؼتكررة وابؼؤبؼة عن ابغرب وتدمتَ  قارئالنظر عن قصة وفاتهما، باستختدام تقنية الاستًجاع الداخلي ويحكي لل

                                           
1
  .229-230ة، صص الشعریّ موسوي، حافظ، الأعمال .  

2
  .302-304ابؼصدر نفسو، صص .  
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ستًجاع الاتقنية على  تعتمدىذه القصيدة، مثل غتَىا من القصائد ابؼختتارة،  من الواضح أنّ  ل في الشرق الأوسط.ابؼناز  
 ختتلطة.ابؼ
 . الاستباق: 2،4.3

تقدیم الأحداث اللحقة وابؼتحققة »وىو  ؛ةالاستباق أو الاستشراف ىو الطرف الآخر في تقنيتي ابؼفارقة السردیّ 
رؤیة ابؽدف أو » الاستباقف 1.«في امتداد بنية السرد الروائي، على العكس من التوقع الّذي قد یتحقّق وقد لا یتحقّق

حالة توقع وترقب »يخلق الاستباق  2.«ملبؿو قبل الوصول الفعلي إليو، أو الإشارة إلى الغایة قبل وضع اليد عليها
بدا یتوفرّ من أحداث وإشارات أولية توحي بالآتي ولا تكتمل الرؤیا  وانتظار لدى ابؼتلقي یعيشها أثناء قراءة النص الروائيّ 

ن ىناك نوع م 3.«وابغكم بتحققها أو عدمو يّةإلا بعد الانتهاء من القراءة إذ یستطيع ابؼتلقي بردید الاستشرافات النص
إحدى التقنيات  ، من الواضح أنّ لذلك. شاعرین، خاصة في شعر سعادةالفي شعر  الأمل لتغيتَ الأوضاع القائمة

ما یتم التعبتَ عنها بأفعال زمن  اً ، والّتي تتماشى مع حالة التوقع والأمل وغالبالاستباقىي  اابؼستختدمة في قصائدهم
مشيتُ أولى/ خُطوُاتي وكَانتْ قَدَمايَ حافِيَتـَتُْ. لَم یَكن أب مِن  :صيدةستختدم سعادة ىذه التقنية في القیكما  ابؼستقبل.

ؤمِنتُ بأنَّ/
ُ
على الواصِلتَُ لتِوِّىِمْ إلى الأرضِ أن یَـتَعرَّفوا إليها بلِحمِهِمْ، لكنّو،/ كانَ عاجزاً عن شِراءِ حِذاء. كنتُ أعرفُ  ابؼ

عَتْ وَأُضيفتْ إليها مَسامتَ. كنتُ أبتسمُ، لكنّتٍ لم أكن سعيداً. أنّ الأحذیةَ الّتي أرتدیهُا/ ىي أحذیةُ إخوتي،  بعدما لُمِّ
وأنا لا أستطيع أن أنكرَ أن أذكرَ أنَّ أحذیةَ إخوتي كان بؽا تأثتٌَ كبتٌَ في/حياتي: في حزنّ الباكر، وحزنّ اليومَ، وخجلي، 

اساً ىُناك/ ماتوا سَحلً على الطُّرقاتِ. رَبطوىم وضَعفي، وفَشلي/ حتَُ بدأتْ ابغربُ لم أسكنُ ىنا. أخبرونّ أنّ ن
أخرى/ كان يجبُ أن أفعلُ شيئاً /مفيداً. أینَ الشّعاع؟  أنظرُ مِن  بسيَّاراتٍ وَجرُّوىم في الشّوارعِ/ وَسطَ بكُاءِ نساءٍ وَزَغاریدَ 

  4النّافذةِ. في السّماءِ غيومٌ. أظنّها سَتُمْطْرُ.
" قصة حزینة ومؤبؼة عن الأحداث الّتي عاشها في حياتو ابؼاضية في لبنان. ميتة یروي الشاعر في قصيدة "بغظات

من  ثرأكبرظي بشيوع تي تذكر الأحداث ابؼأساویة للحرب القصص الّ  بالنسبة لبلد دمرتو ابغرب لسنوات، من الواضح أنّ 
حداث في لبنان ىو من التعبتَ عن ذكریات الطفولة في شكل قصص قصتَة وخلطها مع الأ . لكنّ القصص الأخرى

قتل العدید من و . یروي سعادة قصة أحداث ابغرب في لبنان اً الّتي تنعكس في قصائده الأخرى أیض سعادةل تقنيات
عن طفولتو وعدم امتلكو أحذیة وإجباره على ارتداء أحذیة إخوتو القديدة وابؼستعملة  موجزةقصة  ذكرالأشختاص بعد 

 يّةمن مزیج ىذه الآلام الشختصیتألم شاعر قلب ال على الرغم من أنّ و مشاعره. ودوره في قمع رغباتو الداخلية و 
 الاستباق نفسها، وىذه ىي تقنية ئاً و عليو أن یفعل شيالراوي يخبر نفسو في نایة ىذه القصيدة أنّ  ، إلا أنّ يّةوالاجتماع

                                           
1
 .81ص ، اللذقية، دار ابغوار للنشر والتوزیع -، سوریا1(، تقنيات السرد في النظریة والتطبيق، ط1997)یوس ، آمنة، .  

2
 .38(، ایقاع الزمن في الروایة العربية ابؼعاصرة، بتَوت، ابؼؤسسة العربيّة للدراسات والنشر، ص 2004بضد النعيمي، أبضد، ).  

3
 .34، رام الله، القدس، مركز أوغاریت الثقافي للنشر والتًبصة، ص 1الروایة النسائية الفلسطينية، ط(، بنية ابػطاب في 2007أبضد، حفيظة، ).  

4
 .230-240ة، صص الشعریّ سعادة، ودیع، الأعمال .  
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اء ابؽدف ابؼنشود القرّ قلوب یلعب دوره ویغرس في الفعل  افهذ فعل "ستمطر" ابؼستقبل. في  تظهر وحالة التوقع الّتي 
 لربضة والأمل.ا یرمز إلیابؼطر في الأدب  للشاعر، وىو برقيق الأمل في ابؼستقبل؛ لأنّ 

ىَيكلٌ  -، أب1962كانون الأول   6شبطتُ،  :كذلک  الاستباق في قصيدة أخرى تقنيةسعادة کما یوظ  
كيلو مع   40وكَُنبةٌ يَخرجُ منها الدُّخان/ شُعاعُ قَمر یدَخلُ مِن الكُوَّة/ وعلى الطاّولةْ  عَظميٌّ بَؿروقٌ یسندُ/ ركُبتيو بيَِدیوِ،
على الطاّولةِ، مع  تكَ كيلو مع ابتسامتكَ، مع نظرتِكَ، مع یدكَ على كتفي/مع بظك  40الورقةِ الّتي أكتبُ عليها الشّعر/ 

هتو/ ..../ الكُنبةُ قرُبَ البابِ، القَنينةُ على الطاّولةِ، اللهُ في السّماءِ، بغمكَ المحروق/ جوادُ ابعنّة ینطقُ، نقطةُ عرقِ على جب
وَیهُاجرُ  يّةأب في القبر، الثلّجُ على ابعبل/سركون سيكتبُ الليلةَ مئة قصيدةً، جاد سيكتبُ روایةً كاملةً عن/ ابغربِ اللبنان
ستصبحُ مِن  يّةغداً صباحاً إلى ملبورن/ العميان سيبصرون/ الأبدیةُ ستدلّى أثداءَىا وتقولُ خذوا/ ىذه الكرةُ الأرض

 1مسروقاتنِا ابػاصة
یكرر ذلك ابغدث  ا؛ً فنجد الشاعرأبد لم یفارقو للشاعر اً قصة ابؼوت ابؼؤلم للأب حزن خلقت، أسلفنا آنفاً كما و 

-1944سركون بولص" )یرید من "بذكر التاریخ بالضبط ثم یعود إلى ابغاضر، وبقبول ىذه ابغقيقة ابؼرة، ابؼؤس  أولًا 
الّذي غادر بلده إلى الولایات ابؼتحدة،كتابة قصائد عن أغراضو ومن "جاد ابغاج" الشاعر  ( الشاعر العراقيّ 2007

نفسو بقدوم الأیام السعيدة الّتي یرى فيها  دُ عِ یَ وىكذا  یةّلبناستًاليا كتابة روایة عن ابغرب الأالساكن في  والقاص اللبنانّّ 
الوصول  وفشلو فيبسبب الأحداث ابؼؤسفة  یائساً  اً سعادة ليس شاعر  لأنّ ؛ الشاعر آمالك الأرض حسب الأعمى وتتحرّ 
 إلى ىدفو.
طولانّ من پایانّ ىاي  روي پياده :ىكذا ویستختدم تقنية الاستباق ملحميّ  في جو تاريخيّ نفسو  موسوي یضع

زدم/ زانوىایم درد  گوارا/ زانو مي ىا، در برابر عکس رفيق چو رفتيم/ وصبح نداشت/ ىر شب از کوبا تا بوليوي مي
گوارا/ سيگار برگ/ و نوار  ىایم براي روز تولدم خواىند آمد/براي من، کله چو کند/ پاىایم ورم کرده است/ نوه مي

 من كوبا إلى بوليفيا كلّ کنّا نذىب كانت مستَتي الطویلة بل نایة/  : التًبصة) 2ند آورد.قديديِ ویکتور خارا/ ىدیو خواى
أحفادي / ساقاي متورمتان/ سيأتون ركبتيعلى ركبتي/ تؤبؼتٍ  كنتُ أركعُ ليلة/ وفي الصباح، أمام صورة الرفيق تشي جيفارا/  

 ( ارا القدیم.خوشریط فيكتور السيجار/  / تشي جيفارالي قبعة  ونسيجلبفي عيد ميلدي/ 
أسطورة حركة ك  (1920-1950شختصية إرنستو تشي جيفارا ) ىة مستوحيحاول الشاعر التعبتَ عن رؤیتو الثوریّ 

یوليو الّتي یقودىا الزعيم  26ولد تشي جيفارا في الأرجنتتُ وانضم إلى حركة » .يّةعتقدات الاشتًاكابؼحرب العصابات و 
 . لكنّ 1965عام  يّةالكوب يّةفي ابؼنظمة الاشتًاك . كان تشي جيفارا نشطاً طب الأسناندراسة الكوب فيدل كاستًو بعد 

نتَان كراىيتو للرأبظالية وحبو للطبقة العاملة والشغيلة حول العالم أجبرتو على مغادرة كوبا لتنظيم كفاح مسلح ضد 
، اعتقل 1967في أكتوبر  الإمبریالية في بلدان أخرى. ذىب إلى بوليفيا، حيث شكل منظمة حرب العصابات. لكنّ 

                                           
1
 .173-177ة، صص الشعریّ سعادة، ودیع، الأعمال .  
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  181   

 

 د. بلاويپورعابد، أ. فرد، أ. د. زارع، أ. د. قاسمي

ىذا  لأنّ  ؛تار موسوي الستَ من كوبا إلى بوليفيايخذا السبب بؽ 1«تشي جيفارا واستشهد على ید جيش عميلة بوليفي. 
من  اً ة، مستمدلرسم تطلعاتو الثوریّ  الاستباقالشاعر تقنية  وظ ثم ی ر من قبل أبطال مثل تشي جيفارا.تكرّ قد الطریق 

بؼقطع القصتَ، في ىذا او الآن باسم رمز حرب العصابات.  انتعُرف تتُلالّ  شختصية تشي جيفارا، مثل قبعتو وسيجارتو
 اً لحنم و اً شاعر کان فيکتور جارا » شختصية فيكتور جارا، من أجل استكمال مُثلو والتعبتَ عن ىدفو. ستختدم أیضاً ی

سُجن في  الزعيم والرئيس التشيلي السابق، -لشختصيات ابؼتشددة في حركة سلفادور أليندي من اوعازف ابعيتار تشيلي 
مقاتل شاب تشيلي في ملعب  5000مع  عاماً  35عن عمر یناىز  تشيليفي  1973عسكري عام النقلب الا

و لا یزال یغتٍ نشيد ابؼقاومة للجمهور ، إلا أنّ في ابؼلعب ید فيكتور مقطوعة بفأس سانتياغو جراند. على الرغم من أنّ 
  2«.دستشهی یتم إطلق النار عليو و حتّى 
في ىذه القصة  کالآتييوعي السوفيتي، للتعبتَ عن نيتو  یستختدم موسوي شختصية جورباتشوف، زعيم ابغزب الشکما 
ىایي کو خوب  /پتَمردي شصت سالو بود او/ کو روي بزت بيمارستان دراز کشيده بود/ و با مشت68پایيز  القصتَة:
سالو شدم/ او ىفت کفن پوساند/ و   45/ من 75داد/ زمستان  توانست گره کند/ بو گورباچ  دشنام مي ني

/ ىنوز چهار سال فرصت 88اي کسب کرد/ تا زمستان  التألي  خاطراتش/ پول قابل ملحظو حق گورباچ / از
خری  : التًبصة) 3کردن/ براي دشنام دادن/ براي تألي  خاطرات/ و براي ىفت کفن پوساندن داریم/ براي مشت گره

بقبضات ید لم جورباتشوف شتم كان ی على سریر ابؼستشفى/  اً / مستلقياً ستتُ عام عمرهیبلغ شيختاً / كان 1989
لقد مضى وقت طویل ) سبعة أكفان أبلى/ أصبحت ابن ابػمس والأربعتُ سنة/ 1997 شتاء/ اً جيد قبضهایستطع 
مازالت عندنا فرصة / 2010 شتاء حتّى / وحصل جورباتشوف على أموال طائلة من حقوق نشر مذكراتو (/منذ وفاتو

 (سبعة أكفان ابلءو  /ذكراتابؼلكتابة شتم/ لبؼدة أربع سنوات/ لربط قبضات اليد/ ل
یروي الشاعر قصتو و 1991إلى عام  1985شغل الرئيس جورباتشوف منصب رئيس الابراد السوفيتي من عام 

في ابؼستشفى ینتقده. ثم یصور  مریض من شختصيتو: قبل عامتُ من استقالة غورباتشوف، كان رجل عجوز ىمستوح
اء بعد بشانّ سنوات. مات الرجل العجوز الآن، وقد كتب جورباتشوف قصة طفولتو ومذكراتو الشاعر القصة للقرّ 

تألي  ىذه القصيدة  عند الشاعر وكانعنوان اليوميات، والّتي تم نشرىا عدة مرات في بصيع أبكاء العالم.  برمل يّةالسياس
اجعتها في القصيدة مثل الاحتجاج وكتابة ابؼذكرات فتًة أربع سنوات لتصرفاتو ابؼتوقعة الّتي بست مر یستعرض ، 2006عام 
  .حتّى ضمان برقيقها یةّالثور  تطلعاتوممن إظهار  الاستباقتقنية ل واستختداممن خلل  موسوي . بسکنوابؼوت
 :. المكان5.3

يدتلك ابؼكان أهمية بالغة في البناء النص السرديّ، لذلك أعطتو الدراسات النقدیةّ والأدبيّة ابغدیثة عنایة خاصة، 
لذلك ؛ فابؼكان یتختذ أبعاداً بـتلفة في النص ویتفاعل مع بقية العناصر، لإعطاء العمل السرديّ مستوى بصالّي ودلاليّ 

                                           
1
  .70- 71صص  ،30 و 29 ع توسعو، بؾلة فرىنگ چریکي، جنبش ۀچو گوارا اسطوربو یاد (، 1376)آسوري، عباس، .  

2
 . 5، ص  1378، 11 عگلستانو، (، بؾلة  1378)  راد، كيوان، سامانّ.  

3
 .382-383ة، صص الشعریّ عمال موسوي، حافظ، الأ.  
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بل یتم تصویره من خلل وجهة نظر، ومن خلل التفاعل مع الشختصيات  فابؼكان في الروایة ليس موضوعاً بؿایداً،
ىو الفضاء التختييليّ الّذي یصنعو الروائيّ من كلمات، ویضعو كإطار بذري فيو الأحداث »ابؼكان الروائيّ  وابغوادث.

بزيل روایة بدون مكان  بؽذا السبب، من ابؼستحيل  1«بدعتٌ أنّ عنصر ابؼكان مكون ىام في ما یسمي بالبنية السردیةّ.
يختار الروائيّ  وكشكل ىندسي تدور في فلكو بؾموعة أحداث والكثتَ من الشختصيات. زمانیعتمد على ال بنيةك

بؼوضوعو ابغدث والشختوص داخل مكان معتُ، قد يدتد ىذا ابؼكان بوشائح إلى الواقع أو یستعار منو، وقد يخلق الروائيّ 
ة عجائبيّة تتصل ببُعد أسطوريّ، یستذعي ناذج القارة في اللوعي ابعمعي، وعلى مستوى عابؼاً سحریاًّ أو یصنع جغرافيّ 

فقد یتشكل ابؼكان من غرفة واحدة آخر بزتل  الأماكن الروائيّة أیضاً في تنوّعها بتُ السعة والضيق والامتداد والبساطة، 
ا دلالتها الرمزیةّ، وقد تكون أیضاً بلداً معيناً بل قد أو مكان بؿدد، وقد یكون حياً أو قریةً أو مكاناً ذا ملمح خاصة بؽ

 یكون ابغيز ابؼكانّّ ىو العالم برمتو أو الفضاء ابػارجيّ في صورة مستقبلية كما في روایات ابػيال العلميّ.
قصائدهما تَتبط ابؼكان في فلسعادة وموسوي،  یةّفي القصائد السرد ابػاصة عة من أبظاء الأماكنبقد بؾموعة متنوّ 

من الواضح أنّ سعادة الّذي یعيش في ابؼنفى ولم یتًك علقتو ببلده ومسقط رأسو لبنان ولم ینس بأبظاء العلم.  یةّالسرد
أماكن في لبنان ودول أوروبية حيث ترعرع وعاش فيها أو سافر إليها. ولكن یأخذ اسم  ذكرى یستحضرذكریاتو السابقة، 

ابؼكان في قصائد موسوي مساراً بـتلفاً عن قصائد سعادة؛ لأنّ موسوي، بالإضافة إلى توظي  أبظاء الأماكن ابؼوجودة في 
ذلك یبدي الشاعر عدم رضاه عن إیران، يخصص جزءاً من دیوانو لقصائد تص  حالة الفوضى في الشرق الأوسط. ل

ىذا الوضع من خلل استذكار الدول ابؼتورطة في ابغرب مثل أفغانستان وفلسطتُ والعراق. نذكر فيما یلي بعض الأمثلة 
 .ینشاعر المن قصائد 

في شارعِ الكسليك. برتَ غَيمة. »ففي ىذه القصيدة، یوظ  سعادة أبظاء خاصة لأماكن بـتلفة لغرضو ىكذا: 
شٍ وَحده في الفَضاء./ الأصدقاء رشُّوا ابَغمام. نَظَروا إلى الشِّتاء. وَضَعوا كُتُباً على/ ابؼنضدة. وَناموا./ في شارعِ معَ ری

الكسليك أربعةُ رجالٍ یرُاقِبُونتٍ/ وقمرٌ غتَُ مُكتَمل/ بنَایاتٌ لا یزال عُمّابُؽا یرَفعونَ الأحجار/ والشوارعُ تَـتَدلّى/ يجبُ 
آلافِ رجلٍ وَراءَ امرأةٍ واحدة. أربعةُ  ظراتِ، كاليونانيةِ الضائعةِ في ساحةِ سينداغما، بّـدرةً وحزینة/ أربعةُ إسعافُها بالن

ةٌ آلافِ مُسلَّح؛ لأنَّ ذكَراً/ وأنثى یقَدفانِ مِن أحشائهِما مدینة/ لبنانُ، لبنانُ، تَظنُّ أننّا لا نرَى./ مَلحةٌ دَمویة. سَياح
دولاراً على قِفا أمریكا. لبنانُ، ىذا دولارٌ لكَ، انصرفْ./أریدُ عطوساً. يجبُ أن أسحبَ لبنانَ من  جُلود./ شفاهٌ تلَثمُ 

 2«صَدري./ في شارع الكسليك، أتثاءبُ أحياناً.
وأصدقائو في شارع الكسليك ویأس  ویتأف   یتذكر سعادة ذكریاتو السابقة في بتَوت والتجمع الأدبّ 

ن على أصدقائو الشاعرین في بتَوت. فيما یلي یرى الشاعر الأبنية نص  ابؼكتملة وشوارع تي أثرت الآللضطرابات الّ 
دعى سينداغما. اليونان بلد مألوف تُ  الّتيو باليونان  سياحةالكسليك ابغزینة وابؼكتئبة، وكأنّ امرأة یونانيّة ضائعة في أشهر 

                                           
 .29، ابعزائر، دار ىومة للطباىة والنشر والتوزیع، ص )البنية الزمنيّة وابؼكانيّة في موسم ابؽجرة إلى الشمال( (، البنية السردیةّ عند الطيب صالح2010) ،عمر. عاشور،  1
 . 84ـــ  86الأعمال الشعریةّ، صص  ،ودیعسعادة،  2
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سابقاً مكاناً للإقامة الدائمة. ثم یشرح تفاصيل ىذه الاضطرابات تي جربها الشاعر لسعادة؛ لأنّ اليونان أیضاً من الدول الّ  
وینتقد خفض قيمة عملة بلده من خلل بـاطبتو لبنان. في نایة القصيدة، یضطر الشاعر المحبط إلى مغادرة لبنان إلى 

 بلد آخر على الرغم من حبو الكبتَ لوطنو.
وَقَدَمُكِ یا أمي الّتي تقَيسُ » تي باریس ومدرید ویقول:وفي قصيدة أخرى یربط سعادة وص  والدتو بأبظاء مدین

، وَلا تَزالتَُ تَرتَدینَو/ الآن/ فُستانُكِ الوحيدُ كأنوّ لاصِقٌ 1957سنتمتًاً/ حِذاؤُكِ الّذي صَنـَعَو لكِ شَقيقُ أب سَنَة  20
غتَتتُِ وَأصابعَ بالكادِ بَرتِملُ ابؽواءَ/ ماداً یديَ بِجَسَدَك، جَسَدَكِ ابؼتـَرَىِل الّذي خرجتُ/ منو ذات یوَمٍ حاملً عَينتُِ صَ 

برتَ نقِاطِ ابؼطرِ لسياراتِ سریعة/ ذاىباً إلى باریس بالأوتوستوب/ أقنعُ صاحبَ ابؼقهى بلغةٍ فرنسيّةٍ ركَيكة/ لِقاءَ تَرویقةٍ 
ة، مع مئةٍ وبطستَُ عجوزاً یَسعلونَ طِوال/ بَؾانية/ نائماً برتَ مَواقِ  الباصاتِ في ثلجِ كانون الثانّ/نائماً في مأوى العجز 

راحيضِ/ على نرِ الستُ، مع ورقِ الشجرِ على ابؼقاىِد/ على الطریقِ معَ حَقيبةٍ كَبتَة/ رامي
َ
اً الليلِ ویذَىبونَ باِلدقائقِ إلى ابؼ

، بيَِدینِ فارغتتُِ أختَاً على ابغدود / في ىندایا "يدُ بفنوعالصَّ أغراضَها قِطعةً وراءَ قِطعة/ وقارئاً على جُذُوعِ الشَجرِ: "
 1«الإسبانيّة/ وتنَقُصتٍ عشرونَ بيزیتاً للوصولِ إلى مدرید.

والدتو. ثم یربط الشاعر بدهارة  ابغدیث عنذي یصوره سعادة ىذه ابؼرة في سيطر الفقر على عائلة سعادة، والّ ی
 بالإبر شيء، حتّى  أمّو في شبطتُ أعدّت لو حقيبة ضختمة ملأتها بكلّ  روى أنّ »وص  الأم بدولده ثم ىجرتو إلى باریس. 

و مهاجر. من مطار بتَوت استقل طائرة بؾریة بطاقة السفر فيها رخيصة، فوصل إلى باریس، حيث وابػيطان، كأنّ 
لصاحبو قنينة اصطحبو كاىن إلى مأوىً للعجزة، فنزل فيو. قال ودیع: في اليوم التالي نزلتُ في فندق رخيص، قدّمتُ 

لى باریس كما غادرتها إة في سيارات الأوتوستوب. ثم عدتُ عرق، لقاء ترویقةٍ صباحية، ثم جبت مدناً وأریافاً فرنسيّ 
لذلك، لكي یتمكن من  2«ذي كنت عنده في فرن الشباك، أبقدنّ بثمن بطاقة العودة الى بتَوت.بالأوتوستوب. أخي الّ 

تي تعتٍ الوطن، ا یرمي أعزّ ذكریاتو، وىي أمّو الّ ابغقيبة الّتي قدمتها لو والدتو. وبالواقع إنّ  السفر، یرمي الأشياء ابؼوجودة في
و كان یعانّ من الفقر ولم یكن لدیو ما یكفي من ابؼال للذىاب إلى بالرغم من أنّ  ذي یعتبر حضن الأم الدافئ.والوطن الّ 

ذا علينا أن نعتبر ىذا الرجوع رجوعاً قسریاً إلی الأم/ الوطن ــــــ مدرید، فلذا عاد إلى بتَوت دون أي شيء یذكره بأمو. ول
ما وعاءان ورَبِضان للحياة. فالبحر والأرض برمزیة البحر، وبرمزیة الأرض؛ بدعنی أنّ »لا أكثر؛ وذلك لأنّ رمزیة الأم تتصل 

ة ترمز إلی أرفع الغرائز ة، إلّا أنّ الأم الإبؽيّ ة الأم ىي الأمّ ة الأم ىي الكنيسة، وفي العربيّ هما رمز جسد الأم. في ابؼسيحيّ 
. وبؽذا (Anima)ذي یتختذه اللوعي الفردي وأكملها، وإلی أعمق تناغمات ابغبّ... الأم ىي الشكل الأول الّ 

 3«الأختَ وظيفتان؛ وظيفة ىدّامة، ووظيفة بنّاءة.
تو ىنوز اما با من در »وظ  موسوي في قصيدتو أبظاء كوبا ولاىيجان وشيطان كوه وطهران على النحو التالي: ی

خواستيم تعطيلبسان را در كوبا بگذرانيم / پوبؼان كم بود / در لاىيجان ىتلي كرایو كردیم / تا عصرىا  جنگ بودي / مي
                                           

 .175ـــ  176ابؼصدر نفسو، صص  1
2
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/ تو بليت را  بود من خٕاسخۀىا  اران و باد / بر ىم بوزیم / اینك كوه قدم بزنيم / و در برابر دیدگان چاي در شيطان
ا نرید قضاء عطلتنا في كوبا/  ولم تزالي في حرب معي/ كنّ  لتًبصة: لكن كنتِ )ا 1«پس فرستادي / و من در تهران ماندم.

كوه/ وأمام مُزارعي  شيطانكان لدینا القليل من ابؼال/ فاستأجرنا فندقاً في لاىيجان/ حتى نقضي ابؼساء بالتسكع في 
 (الشاي والریح/ نب بعضنا على بعض/ كانت ىذه أمنياتي/ لكنك أعدت التذكرة/ فبقيتُ أنا في طهران.

فابغبيبة غتَ متوافقة مع الشاعر، وىذا ما أشار إليو شاعرنا من ذي قبل حتُ لم تكن زوجتو موافقة معو. ولذا 
حبيبتو؛ لأنّ اسم كوبا لو ارتباط طویل بحروب العصابات. لكن ىذا لا يحدث یقدم الشاعر كوبا كوجهة لقضاء إجازة مع 

والشاعر یرغب في الذىاب إلى لاىيجان مع حبيبتو والستَ في منطقة في شيطان كوه السياحية. لكن ابغبيبة ترفض 
ة غتَ مباشرة إلی قصة إذ )شيطان كوه( یعتٍ جبل الشيطان، وفي ىذا الاسم إشار  ؛رغبات الشاعر. ولا يخلو ىذا من رمز

تي تأبی أن تذىب إلی مكان آدم وزوجو، حيث كان الشيطان ثالثهما، فأزبؽما وىبطا. وىنا ابؼرأة/ ابغبيبة/ الزوجة ىي الّ 
 یكون الشيطان ثالثهما؛ وخاصة وىذا ابعل ىو جبل الشيطانِ ذاتو!

پسر خاورميانو نبود / ك مار مارك: یستختدم موسوي بغداد والشرق الأوسط في قصة مقتل جندي أمریكيّ یدُعى 
ك مار خواست بو خاورميانو بياید /  ك دلش ميمار دانست /  ك عرب نيدانشجوی دانشگاه بغداد نبود / مار  كمار 

با صداي بدب بو ك مار ك در بغداد با شهرزاد ملقات نکرد / مار ىاي ىزار و یک شب شنيده بود /  چيزىایي از قصو
ك حالا پسر خاورميانو شده است / و مادرش او را / در قاب کوچکي مار ك با کبوترىا رفت / مار بظت کبوترىا رفت / 

في جامعة بغداد/ لم  لم یكن مارك فتى من الشرق الأوسط/ لم یكن مارك طالباً برد )التًبصة:  / بو تظاىرات خيابانّ مي
من قصص أل  ليلة  ط/ كان مارك قد بظع شيئاً مارك القدوم إلى الشرق الأوس كان يحب  ة/یكن یعرف مارك اللغة العربيّ 

مارك أصبح / اتبصوت قنبلة/ ذىب مارك مع ابغمام اتوليلة/ لم یقابل مارك شهرزاد في بغداد/ ذىب مارك إلى ابغمام
 (وسط/ وتأخذه أمو/ في إطار صغتَ/ إلى مظاىرات في الشوارع.الأشرق الالآن صبي 

. لكنو شارك اً أیض يّةأو العراق. لذلك، فهو لا یعرف اللغة العرب ليس من الشرق الأوسطو مارك جندي أمریكي 
دولة بقيادة الولایات  29بهجوم برال  دولي من  2003آذار )مارس(  20تي بدأت في الّ  يّةالعراق يّةفي ابغرب الأمریك
ليلة وليلة وراویها شهرزاد لأل   شعبيّةعن القصص ال ماركوبریطانيا بهدف الإطاحة بحزب البعث. بظع  يّةابؼتحدة الأمریك

يُحكي أنوّ في قدیم الزمان عاش ملكان عظيمان شقشقان یدُعيان شهریار وشاىزمان.  »الّتي روت ىذه القصص لشهریار. 
كان شهریار ىو الأكبر سناً، وامتد سلطانو إلى أقاصي الأرض. شعر شهریار برغبة في رؤیة أخيو وبعد إحضاره أخبره 

ابؼلكة وبخيانتها. بعد بظاع ذلك، كان یعتزم شهریار الزواج من أي امرأة یوماً واحداً ثم قتلها. كان بهجرة زوجتو شاىزمان 
لوزیر شهریار، ابنة كبرى تدُعى شهرزاد، وأخرى صغرى تُدعى دینارزاد. أرادت شهرزاد الزواج ابؼلك، حتى تتمكن من 

ليك أن برضري عند ابؼلك وتقولي: أختاه، إذا لم یكن . غمرت السعادة قلب شهرزاد، وقالت لدینارزاد: عإنقاذ شعبها

                                           
 .361الأعمال الشعریةّ، ص حافظ، موسوي،  1
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. استمرت قصص اروي قصصهتتي بظح بها شهریار لشهرزاد أن وىذه ىي الطریقة الّ  1«النوم یغالبك، فأروي لنا قصة. 
 عوت، كان لمحتوى القصص تأثتَ نائي على شهریار ومناً سنوات وبلغت أل  قصة وواحدة. أختَ  ثلثشهرزاد بؼدة 
بالإضافة إلى طبيعتها  قصص أل  ليلة وليلة شهرة موسوي في قصة مارك أمریكيّ  یؤكد من قتل النساء البریئات. القصص
جزءاً  مارك في السماء وىكذا یصبح ات. ثم یربط الشاعر صورة موت مارك بانفجار قنبلة بالعراق بتحليق ابغماميّةالشرق

یدىا وتنضم إلى مظاىرات الشوارع احتجاجاً على إرسال جنود من تاریخ الشرق الأوسط، و برمل والدتو صورتو في 
 إلى حرب العراق. اً إجباری

 :اتمة. خ4
وتوليد  البناء النصيّ  تشييدة تسهم في ة حداثيّ في قصائد سعادة وموسوي، كتقنية تعبتَیّ  یةّوالسرد یةّالشعر  . تظهر ابؼيزة1

السرد في وینحو  .بنسج جدید هما، لتتبدى قصائديّةوأجناسو ابػطاب، بإلغاء ابغدود الفاصلة بتُ فنون القول ومدلولات
تعبر عن تآل  الشاعرین مع نصهما  يّةتفاعل يّةفي شبكة علئق الشعريّ الأسلوب قصائد الشاعرین إلى التجدید في طبيعة 

عند القارئ من خلل  یعتمد سعادة وموسوي في بدایات السرد على عنصر الشد والإثارةما  اً غالب. وبذربتهما الشعريّ 
تقوم بصلة الاستهلل في فكمفتاح دلالي على النص الّتي تكون   یةّالبناء الاستعاري ابؼستمد من الطبيعة وعناصرىا الرمز 

، تتعالق مع لغة السرد وتتداخل معها في مستوى ابؼنظور یةّقصائد الشاعرین في الغالب بتحدید الزمان وابؼكان بلغة بذرید
  الّذي یركز على ابعانب ابغكائي بصورة واضحة. ابغكائي

تنقسم الشختصيات  .يّةالتًاثو  صنوعة،وابؼ ،من بتُ الشختصيات الواقعية یةّتار الشاعران شختصيات قصائدهما السرديخ. 2
، إلى فئتتُ؛ الفئة الأولى ىي الشختصيات ابػاصة مثل الأب في شعر سعادة والأم في شعر موسوي اابغقيقية في قصائدهم

 شاعرین وتدلان على انتمائهما إلى ماضيهما.الوهما شختصيتان حقيقيتان متكررتان في شعرهما وتذكران بذكریات طفولة 
ابغزن الّذي خلفو موت  یبدو أنّ و . في قصائده شختصية الأب وقصة وفاتو مرات عدیدة سعادة یكرر مع اختلف أنّ 

هي فالفئة الثانية أمّا . إلى ذكر ىذا ابغدث مراراً لراحة قلبو ابؼؤلم اضطرو الأب قد أثر على جسد الشاعر وروحو لدرجة أنّ 
شختصيات التظهر  ة للشاعرین.الشختصيات العامة، ومنها شختصية الشهيد، والّتي تعكس بشكل جيد ابؼثل الثوریّ 

 شاعرین.ال خيالیصنعها  اً ، وأحيانيّةمن خلل نسب عادات وأفعال غتَ عادیة إلى شختصيات تاريخ اً أحيان ابؼصنوعة
، وىذا یدل على العلقة القویة بتُ سعادة وموسوي والثقافة قصائدهمافي  اً قد استختدمت مرار  يّةالتًاثلكن الشختصيات 

 والمجتمع.
من ا نبسكّ و  .یةّالداخلية وابػارجية وابؼختتلطة في قصائدهما السرد الاستًجاعاتبـتلفة من  اً الشاعران أنواع . یوظ 3

اء وملء الفجوات في نص القصة وثغراتها من خلل تقنية الاستًجاع والعودة إلى العدید من أسئلة القرّ الإجابة على 
ماضي الشختصيات في القصة، ویسهل عليو  عنهذه ىي الطریقة الّتي يحصل بها القارئ على معلومات فماضي القصة. 

  برقيق الغرض من القصة.

                                           
1
 .7-8صص  ىنداوي،، القاىرة، 1ط(، تربصة أمتَة على عبد الصادق، 2012أل  ليلة وليلة،  ).  
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قصصهما؛ أي ر ماضي تصوّ تاعرین على عكس تقنية الاستًجاع الّتي مستقبل قصائد الش باقتشمل تقنية الاست. 4
ائهم ما یظهرونا لقرّ  اً لتحقيقها، وفي نایة القصة غالب الرغبات والتطلعات والأىداف الّتي كان الشاعران ینتظران طویلً 

لشاعرین؛ ل يّةالسياسو  يّةتماعح ىذا الأسلوب فرصة جيدة للتعبتَ عن الآراء الاجيتیباستختدام أفعال زمن ابؼستقبل. وقد 
 سعادةلالأساس  مّ ابؽ من الإشارة إلى أنّ  لابدّ و  اً طبع .يّةوسياس يّةمعظم تطلعات ىذین الشاعرین بؽا أبعاد اجتماع لأنّ 

بؿن ، ومن خلل إدانتها ووص  يّةبابغروب اللبنان يّةوالسياس يّةىو لبنان وشعب بلده، وىو یربط أفكاره الاجتماع
أجبر على ابؽجرة ومغادرة وطنو، فمن و بالطبع بالنسبة لشاعر مزقتو ابغرب و  یتمتٌ السلم والطمأنينة لشعبو.، الناس

و عاش بشانّ ، رغم أنّ سعادة وضعتل  عن بزموسوي  ظروفلكن  .شعبوینصب معظم اىتمامو على  نّ الطبيعي أ
من منظور أوسع، فهو یدین الوضع غتَ و  سلم. لذلك،ال، لكن بلده الآن تعيش في مع العراق سنوات من ابغرب

 .شعبوابؼستقر في الشرق الأوسط ویتمتٌ السلم والأمن بعميع شعوب الشرق الأوسط، وبالطبع ل
 دراسة متأنيةو شاعرین ىي ابػيار الأفضل للقصص الّتي لا تتطلب الكثتَ من البحث لبالنسبة لابؼلختص  تعتبر تقنية. 5
في القصائد  الشاعرینیستختدم ىذا الأسلوب من قبل و . اما تكون ىناك طریقة سهلة لفهم أىدافه ، وغالباً ابؼتلقيمن 
  .واحدة الّتي برتوي على قصة یةّالسرد
ىذا یرجع  . ویبدو أنّ القصائد السردیةّيديل الشاعران إلى استختدام أماكن بؿددة ومعروفة أكثر من الأماكن العامة في . 6

. على سبيل ابؼثال، یةّ، وىي أكثر ملءمة لسياق وجو قصائدهما السردهماتعطيها ىذه الأماكن لقصائد تيإلى ابؼعانّ الّ 
يدثل لبنان حالة من الفوضى وانعدام الأمن بالنسبة إلى سعادة، وفي الوقت نفسو، شغ  مؤلم. بسثل مدرید وباریس إزاحة 

بغداد ىي تعبتَ عن ابغرب والقلق في  ابات، كما أنّ وسوي، كوبا ىي رمز بغروب العصبؼ ائد. في قصوتشرده السعادة
 الشرق الأوسط.

  . قائمة المراجع:5
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