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 هعلْهاث الوقال اسطش( 01) لا ٌتجاّص  الولخص:

دبٍ ددت فِدْ ٌضددٍع ًابعدداّ جوالٍ دداّ ل ٌقدداع ٌعُدذ  الترددشاس هددي مبددشص هسداُش ا سددلْبٍ ت فددً الٌ ددْ  ا 

دت ّشد    ّالذلالت الفٌٍ  ت. ّلقذ حسى الترشاس هٌدز ددذٌن الضهداى علدى اُتودام الب وٍدٍي ّا دبدا  خال 

هساحت ّافشة هي مشعاسُن ّرلك  ى  ك   ترشاس ٌحو  بثٌاٌاٍ ًادداث إٌقاعٍ دت ّافداع هعٌٌْ دت. ًحداّل 

تبٍٍي الدذّاف  الفٌٍ دت ال تدً مدث  ٍلی،داّ على الوٌِج الْلفً_ التحلفً ُزا البحث ال زي مجشٌٌاٍ اعتوا

لٌا إلى  بالشاعش لتْظٍفَ ّتسلٍط الضْ  على مُن  مًواًَ ّتتب   جوالٍ تَ الإٌقاعٍ ت ّالذلالٍ ت. ّدذ تْل 

مى  البذسي ّظ ع ًْعٍي هي الترشاس فً دٌْاًَ لا هدا  فدً الٌِدش، ُّودا التردشاس البسدٍط، ّالتردشاس 

عدَ فدً ا لوشك ب ّجا  الترشاس البسٍط لتسدلٍط الضدْ  علدى دضدٍ ت الدًْي ّإظِداس ا سدى لودا ٌتجش 

دب،  دا التردشاس الوشك  ع ّالاسدتعزاف فدً ال دضل. ّمه   ْ ًٌَّ، ّمٌضاّ جا  ُزا الترشاس على سبٍ  التشد

ذة.  فقذ جا  للتْكٍذ اللفسً ّسبط مجضا  الق ٍذة ببعضِا فً إًاس دائشة إٌقاعٍ ت هْح 
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  مقدمة: ال1. 

الأدب ظاىرة إنسانيٌة تنبع من أعماؽ الشعور كاللاشعور كتيبنى من اللٌغة كاللسانيٌات، كيأتي بها الأدب على أشكاؿ 
كلظاذج لستلفة من النثر كالنظم، كالرسم، كالدسرح، كغنً ذلك ..، كالشعر أحد تلك النماذج الدبنيٌة من اللٌغة كىو سجلٌّ 

ب حس كيصاغ فيو الحكم كالأمثاؿ كالأخبار، كيينظٌمو الشاعر بأساليب أدبيٌة خاصٌة كمتميزة مضغوط من الكلاـ كالأفكار
بذاربو في الحياة كقيدراتو في النظم. كعلى مرٌ العصور تتغنًٌ الأساليب الشعريةٌ كفقان للظركؼ كمتقلٌبات الزماف، تقوؿ نازؾ 

الثانية بتطوٌر ملحوظ في أساليب التعبنً الشعرم، ككاف التكرار أحد جاءتنا الفترة الٌتي أعقبت الحرب العالديٌة »الدلائكة: 
ىذه الأساليب فبرز بركزان يلفت النظر كراح شعرنا الدعاصر يتٌكئ عليو اتٌكاءن يبلغ أحيانان حدكدان متطرفٌة لا تنم عن 

القصيدة العربيٌة الدعاصرة كترجع . كعلى ىذا الدنواؿ فقد أصبحت ظاىرة التكرار من أىمٌ الظواىر الدستخدمة في 1«اتزٌاف
ىذه الألعيٌٌة إلى أنوٌ يعكس جوانب قيٌمة فيما يتعلٌق بحضور الشاعر. فالتكرار أحد الظواىر البلاغيٌة الٌتي تعطي قيمة 

فهو لا  للنٌص كتكشف عمٌا يكمن خلف السطور. فالشاعر يوظٌف ىذه الظاىرة لدكافع نفسيٌة أك ليحقٌق غرضان معيٌنان 
ط على لررٌد تكرار اللفظة، كلكن الذدؼ ىو ما تعكسو ىذه اللفظة من أثر انفعالٌى في الدتلقٌي. إفٌ العبارات قيقوـ ف

الدتكررة تعطي طابعان الغابيٌان لفهم النٌص كاستحلائوي إذا جاء بها الشاعر في مكانها الدناسب فتصبح دلالة لوضوح الصورة 
، إحدل الدرايا العاكسة لكثافة الشعور الدتراكم زمنيٌان في التکرار»عاشور بأفٌ  في النٌص الشعرم أك استيعاب النٌص، يقوؿ

. لقد شهدنا 2«نفس الشاعر، يتجمٌع في بؤرة كاحدة، حتٌّ إذا استقرٌ بدأ انعتاقان، كانتشاران، كتشظيٌان تارة ىنا كأخرل ىناؾ
بدثابة البصمة الدٌالة على الشاعر، حيث أنوٌ عكس لنا حضوران حافلان للتكرار بشتٌّ أساليبو في ديواف البدرم، كلقد كاف 

ككضٌح عن أفكاره كمبادئو كقيمو. إفٌ التكرار في الديواف جاء متٌصلان بالدعنى كالإيقاع كلم يكن حشوان كلا  بذارب البدرم
 إطنابان كلا إسرافان في الكلاـ.

 :أسئلة البحث
على أىم ألظاطو كدكره في الإيقاع كالدلالة كأيضان جاء ىذا البحث يهدؼ البحث إلى الإحاطة بدفهوـ التكرار كالتعرٌؼ 
 بدحاكلة الإجابة عن جملة من التساؤلات، كمن أبرزىا:

 ما أنواع التكرار الدستخدـ في ديواف لا ماء في النهر؟ 1.

 ت الٌتي كظفٌها؟اكيف بذلٌت شخصيٌة الشاعر كنهجو العاـ من خلاؿ التكرار 2.

 :خلفيّة البحث
 :كمنها التكرارت دراسات في لراؿ الأسلوبية قد درسعدٌة كتب ك توجد 

                                           
 .275لم للملاينٌ، ص ـ(، قضايا الشعر الدعاصر، بنًكت، دار الع1983. الدلائكة، نازؾ، ) 1
 .11ص  ـ(،  التكرار في شعر لزمود دركيش، عمٌاف، دار الفارس للنشر كالتوزيع،2004. عاشور، فهد ناصر، ) 2
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

ـ(، كلقد اشتمل ىذا الكتاب على 2004) فهد ناصر عاشورتاب بعنواف "التكرار في شعر لزمود دركيش" للكاتب ك
كلٌم حوؿ مقدٌمة كبسهيد كفصلاف، ففي الفصل الأكٌؿ تطرٌؽ الكاتب لتعريف التكرار كأنواعو كمعانيو كبواعثو، كأيضان ت

رؤية القدماء كا﵀دثنٌ حوؿ التكرار كفي نهاية الفصل تناكؿ ألظاط التكرار في القصيدة الحديثة كدلالاتها. كفي الفصل الثاني 
درس الكاتب، أنواع التكرار في شعر لزمود دركيش كأكرد شواىد كلظاذج من كلٌ الأنواع كمنها تكرار الحرؼ، كالإسم 

 كالعبارة كتكرار الصورة.
 . جامعة النًموؾ جلة مؤتة للبحوث كالدراساتـ(، بد1990عاـ )شرت من الباحث موسى ربابعة ني  دراسةكىناؾ 

 ،ربعة أقساـ من التكرارأىذه الدراسة  تة"، عالج"التكرار في الشعر الجاىلي دراسة أسلوبيٌ كجاءت الدراسة برت عنواف 
 ة كلم تتطرؽ للشعر الحديث.الجاىليٌ  في القصيدة اللازمة رتكراتكرار الحرؼ، كتكرار الكلمات، كتكرار البداية، ك 

" للباحث عاصم م لظوذجان ص الشعرم أبوالعلاء الدعرٌ ة في النٌ يٌ اتو الفنػٌ كجماليٌ  التكراركىناؾ دراسة أخرل جاءت بعنواف "
مة تناكؿ الشاعر ما ـ(، كقد جاءت ىذه الدراسة في مقدٌمة كأربعة لزاكر كخابسة. ففي الدقدٌ 2021زاىي مفلح العطركز )

كاف لو صلة متٌصلة بأدب العلاء الدعرٌم كمن بعدىا تناكؿ أنواع التكرار الدستخدـ في شعر أبي العلاء الدعرٌم كأكرد لظاذج 
كشواىد من شعره على كلٌ نوع،  كمن أىمٌ ما توصٌل إليو الباحث بأفٌ كلٌ التكرارت الواردة في شعر أبي العلاء الدعرٌم  

  الأذىاف.ة كأراد الشاعر من خلالذا التوضيح عن أفكاره كمبادئو كتوكيدىا كتقريرىا في كانت مقصود
كلم يتطرٌؽ أحد إلى يومنا ىذا لدراسة أشعاره. فلذلك  كأمٌا عن ناصر البدرم فإننٌا لم لصد أم مقاؿ يتكلٌم عن الشاعر

ما ، ك في ديواف لا ماء في النهر يٌة كالإيقاعيٌةلات الفنػٌ جاءت ىذه الدراسة للتركيز على الدكر الٌذم يودٌيو التكرار في الدلا
 الكشف عن خبايا نفس الشاعر كالإحاطة بدكنوف الجول لديو كأيضان تبينٌ آثاره الجماليٌة.ألعيٌتو في مدل 

 :ناصر البدرينبذة عن حياة  2.
سات التطوير كالإدارة كىو ـ. حصل على الدكتوراه في سيا1973ناصر بن لزمٌد بن علي البدرم، من مواليد عاـ 

شخصيٌة شاعريةٌ كثقافيٌة كفكريةٌ. كلو دكر ثقافيه كاجتماعيه في عماف كالمجتمع العربي خاصٌة. نيشر الكثنً من شعره في 
الصحف ا﵀لية كالعربيٌة كىو صاحب دار العرب للنشر كالتوزيع. دكاكينو الشعرية تنوٌعت ما بنٌ العاميٌة كالفصحى كمنها: 

ـ. كملائكة الظٌل، لبناف، مؤسسة الانتشار العربي، 2001كلٌو ىلوسة، بنًكت، الدؤسٌسة العربيٌة للدراسات كالنشر، الليل  
 ـ.2014

البدرم لم يتوقف عند الشعر، كلكنو أيضان كاف منتجان لأعماؿ تلفزيونيٌة حيث كانت ذا مضامنٌ عميقة كجادٌة، كاف 
"، ك"الفرقة أشهرىا مسلسل "توين فيلا"، كالدسلسلنٌ ا ". حصل البدرم على عدٌة جوائز كمنها: 9لكرتونيٌنٌ "يوـ كيوـ

ـ كأيضان حصل على الدركز الأكٌؿ على مستول 1993حصل على الدركز الأكٌؿ في مسابقة جامعة السلطاف قابوس عاـ 
 .سلطنة عماف في مسابقة الدنتدل الأدبي السادسة
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 . التكرار3
الأسلوبيٌة الدستخدمة في النصوص الأدبيٌة كذلك لإحتوائو على الإمكانيٌات التعبنًيةٌ ييعدٌ التكرار من أبرز الظواىر 

: الرجوع. ككرَّر الشيء ككىركٍىره: أىعاده مرةٌ بعد »نعني بالتكرار الرجوع كما جاء في لساف العرب ك كالإلػائيٌة كالجماليٌة.  الكىرُّ
رٍتيو  ركٍى : الرجوع على الشيء، أيخرل. كيقاؿ: كىرَّرٍتي عليو الحديث ككى رٍتيو عن كذا كىركٍىرةن إًذا رىدىدٍتو. كالكىرُّ إًذا ردٌدتو عليو. ككىركى

الإتياف بعناصر لشاثلة في مواضع لستلفة من العمل ». فالرجوع إلى الشيء ىو التكرار كأما في الدصطلح فهو 1«كمنو التَّكٍراري 
ه في الدوسيقى بطبيعة الحاؿ، كما لصده أساسان لنظريةٌ القافية في الفنٌي. كالتكرار ىو أساس الإيقاع بجميع صوره؛ فنجد

، إحدل الدرايا العاكسة لكثافة الشعور الدتراكم زمنيٌان في نفس الشاعر، يتجمٌع في التکرار». كيقوؿ عاشور بأفٌ 2«الشعر
. فكلٌ تكرار لػمل بثناياه دلالات 3«ؾبؤرة كاحدة، حتٌّ إذا استقرٌ بدأ انعتاقان، كانتشاران، كتشظيٌان تارة ىنا كأخرل ىنا

ط على لررٌد تكرار فهو لا يقوـ فق  إيقاعيٌة كانفعاليٌة فالكاتب يوظٌف ىذه الظاىرة لدكافع نفسيٌة أك ليحقٌق غرضان معيٌنان 
لٌتي تعطي اللفظة، كلكن الذدؼ ىو ما تعكسو ىذه اللفظة من أثر انفعالٌى في الدتلقٌي. فالتكرار أحد الظواىر البلاغيٌة ا

. كعلى ىذا الدنواؿ  قيمة للنص كلذذا نرل بأفٌ القرآف كالذم ييعتبر معجزة كلاميٌة استخدـ ىذا الأسلوب بشكل كاسعو
 سنقوـ بدراسة التكرار البسيط كالدركٌب في ديواف "لا ماء في النهر" كذلك لتبينٌ جماليٌتها كدلالاتها الفنيٌة كالإيقاعيٌة.

 صر البدري:التكرار في شعر نا 1,3 

لقد كظٌف البدرم التكرار للإلحاح على الدعاني أك تسليط الضوء على الدفاىيم الٌتي أراد أف يشدٌ انتباه القارئ. فالبدرم 
استخدـ كافةٌ أنواع التكرار للاستمالة كتشييد أفكاره كما يوجد بداخلو. كالتكرار في ىذا الديواف ينقسم إلى قسمنٌ: 

 ر الدركٌب.التكرار البسيط كالتكرا

 :التكرار البسيط1,1,3  
التكرار البسيط، لؼتصٌ بترديد الكلمة إف كانت حرفان أك فعلان أك إسمان، كقد شغل ىذا النوع من التركيب مساحة      

كافرة من الشعر مقارنة بالتكرار الدركٌب. كسوؼ نقوـ في ىذا القسم من الدقاؿ بعرض التكرار البسيط مبتدئنٌ بالحرؼ، ثمٌ 
الكلمة كتصانيفها الفرعيٌة كتكرار البداية كتكرار النهاية كتكرار المجاكرة كأخنًان تكرار الضمائر. كمن بعد ذلك سنتطرٌؽ 

 للتكرار الدركٌب كسنحاكؿ أف نبرز الجماليٌة اللغويةٌ كالدلالات الٌتي برملها كلٌ من ىذه التكرارات.
 :تكرار الصوت2,1,3 

ييعدٌ »لفاظ الٌتي تتضمن حركفان مشتركة تنبئ عن العوامل النفسيٌة الٌتّ أدٌت بو لاستخدامها. إفٌ اختيار الشاعر للأ     
ىذا التكرار أبسط أنواع التكرار، لقلٌة ما برملو ىذه الحركؼ من معاني كقيم شعوريةٌ قد لا ترتقي إلى مستول تأثنً 

                                           
 .390ص  ،ق(، لساف العرب، بنًكت، دار صادر1414. ابن منظور، لزمٌد بن مكرٌـ، ) 1
 .118-117ص، ة في اللٌغة كالأدب، بنًكت، مكتبة لبنافـ(، معجم الدصطلحات العربيٌ 1984لردم، ىبو ككامل الدهندس، ).  2
 .11ص  ـ(، التكرار في شعر لزمود دركيش، عمٌاف، دار الفارس للنشر كالتوزيع،2004عاشور، فهد ناصر، ) . 3
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

داء الدضموف. فالشاعر باستخدامو للتكرار يسعى لنقل ذلك كلكنٌها تلعب دكران مهمٌان في أ 1«الأفعاؿ كالأسماء كالتراكيب
الإيقاع النفسي الذم يتأجٌج بصدره للمتلقٌي. كأحيانان يكوف الإيقاع ذا ألعية أكثر من الكلاـ نفسو كذلك لدا لػمل في 

نب البحر العركضي إفٌ الشاعر من خلاؿ تكراره للحركؼ يبتدع إلى جا»طيٌاتو من الدلالات الٌتي أراد الشاعر إيصالذا. 
. كلذذا لا بدٌ 2«إيقاعان موسيقيٌان داخليٌان، كىذا الإيقاع الداخلي يدؿٌ على الأقلٌ على النغمة الانفعاليٌة الٌتي يقصدىا الشاعر

أف يكوف انسجاـ بنٌ الحرؼ الدكرٌر كالدعنى الٌذم يراد التعبنً عنو كإف لم يكن كذلك، فكاف التكرار حشوان كبعيدان عن 
احة. قد كظٌف ناصر البدرم كلٌ من ىذه الحركؼ بعناية تامٌة كذلك لنًبط الأداء بالدضموف الشعرم، كلظاذج ىذا الفص

  النوع في شعره كثنًة كمنها تكرار حرؼ "القاؼ" في قولو:

 نمَضي على قارِبٍ قَـفْرٍ 

 ووجْهَتنُا قَـفْرٌ 
 3فَلا الريحُ تَهدينَا ولا العَلَمُ 

قصيدة "شكران لكم"، إذ يتكلٌم الشاعر فيها عن فساد الحكٌاـ كطغيانهم في البلاد ككيف أنٌهم  ىذا مقطعه مستلٌ من     
سرقوا الحياة من الشعب العماني كجعلوىم كجذكعو ميٌتةو لا حياة بها. كيتبنٌٌ لنا ىذا من العنواف "شكران لكم"حيث 

أم لا جزاكم ا﵁ خنًان كىنتم كذيللتم، كجاء ىذا استعمل البدرم التهكٌم بالعلاقة الضديةٌ. كالدقصود عكس مدلولو، 
%( أكثر من الأصوات 37/88تأكيدان للمعنى التهكٌمي. كظٌف الشاعر في ىذا الشاىد الأصوات المجهورة بنسبة )

 %( دلالة على الظلم الذم بذرٌعو في بلده كما تشاىدكف في الجدكؿ الآتي:63/11الدهموسة كالٌتي جاءت بنسبة )

 

 النسبة المئوية عدد التواتر الأصوات

 %37/88 38 المجهورة

 %63/11 5 المهموسة

 %100 43 المجموع

مراٌت( كتكرار ىذا الحرؼ يدؿٌ على 8يصف البدرم تشتٌت كطنو مكرٌران صوت الألف كىي من الأصوات المجهورة )      
مراٌت، حرؼ الراء 4لدل الشاعر)حرؼ اللاـ  حزنو كثورتو على الأكضاع السائدة في بلده. فإف طغياف الأصوات المجهورة

                                           
 .39ـ(،  آليات التعبنً في شعر أديب كماؿ الدين، بنًكت، دار الضفاؼ، ص 2015بلاكم، رسوؿ، ) 1 .

2
 .21،   10م(، الترشاس فً الشعش الجاُلً دساست مسلْبٍ ت، هؤتوش الٌقذ ا دبً ا سدى، العذد1988)سبابعت، هْسى،   .
 .76، ص ، بنًكت، دار سؤاؿ للنشراء في النهرلا م ديوافـ(، 2016البدرم، ناصر، ) . 3
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 جماليّة التكرار في ديوان "لا ماء في النهر" لــناصر البدري؛ دراسة في البنية الإيقاعيّة والدلاليّة

  

مراٌت( كانت لزاكاة لدا في داخلو من ألم كغضب. كلم تنل الحركؼ الدهموسة في ىذا الدقطع على ألعيٌة  3مراٌت، كالنوف 4
 كذلك حسب الأكضاع الدوجودة، حيث كجب على الشاعر التنديد كالجهر بصوتو.

جهرمٌّ ككرٌره في ثلاثة مواضعو كبإيقاعاتو متعدٌدة، كىي إيقاع الكسر في  فالبدرم اختار حرؼ القاؼ كىو حرؼ      
". لقد كظٌف البدرم حرؼ القاؼ، أك صوت القاؼ كىو صوت لرهور؛ ليوائم  " ك"قفرو"، كإيقاع الضمٌ في "قفره "قاربو

" ك"قفرو" بنٌ جهر ىذا الصوت كجهر صوت الدظلوـ في الدعاء على الظالم. كقد رجٌع على ىذا القاؼ في   كلمتي "قاربو
إيقاع الكسر، فجاء الاستواء بنٌ الكلمة كالإيقاع منسجمان كمتوائمان، حيث أفٌ الذم يترؾ موطنو لؼرج مكسوران مهزكـ 

كجاء بعدىا بالقاؼ الدضمومة في كلمة "قفره" كذلك لأفٌ الضمٌ أقول الحركات كالذم لا يقبل الذؿٌ كيترؾ كطنو  الوجداف.
. فاتٌسق الرفع مع رفعة الشأف للذم يلقى حريتٌو بعيدان عن الذؿٌ كيتٌجو لوجهة ق فر لا بدٌ أف يكوف قوياٌن عزيزان غنً مهافو

 كالأىانة.

 كمن لظاذج طغياف الحركؼ الجهريةٌ شكول البدرم حالو لحبيبتو راجيان كصالذا إذ يقوؿ:     

 تعَالَى..

 لَقدْ فاضَ رَفْضُ المُفَاوَضِ 

 أمّا المُفَاوِضُ 

 ضَّ الحَدِيثَ فَ 

 اسْتـَفَاضَ 

 أضَاءَ بِصَمْتِ فَضَاءاتَوُ 

  1واسْتـَقَالْ 

مرةٌ( بالنسبة للأصوات الدهموسة كالٌتي  38الإحصاء التالي يرسم لنا مدل تكرار الأصوات المجهورة كالٌتي تكرٌرت )    
 ا. مرةٌ( كذلك نتيجة شوؽ الشاعر ككجده لحبيبتو كمايلاقيو من أسى في غيابه 23تكرٌرت )

 النسبة المئوية عدد التواتر الأصوات

 %30/62 38 المجهورة

                                           
 .123. الدصدر نفسو، ص 1
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

 %70/37 23 المهموسة
 %100 61 المجموع

مرةٌ تبنٌٌ لنا أفٌ البدرم أكثر من تكرار صوت الألف لنًسم  38من خلاؿ إحصائنا الأصوات المجهورة الٌتي تكرٌرت      
حرؼ رخو فهو جاء لزاؾ للرخاكة كخور الحبيب في غياب من كلأفٌ الألف لنا مدل شوقو كأكجاعو في غياب حبيبتو 

مراٌت فيو حالة من الجهر بالإيقاع الداخليٌ الدتأجٌج في صدر الشاعر. حيث ينتاب  8لػب. كتكرار صوت الضاد 
ككذلك استطاع الشاعر إحساس قاس بالضياع كعدـ الاستقرار لشاٌ يؤدٌم بو للبوح كالجهر بدا يدكر في أعماؽ قلبو، 

كالأصوات الدهموسة الٌتي  الشاعر أف يغني ىذا الدقطع  من حيث الدوسيقي بواسطة تكرار صوت الضاد بشكل متتالي.
مراٌت كبدا أنٌها من الحركؼ الدهموسة لكنٌها أتت  4مراٌت كالذمزة  7بالغ الشاعر في توظيفها ىو حرؼ الفاء كالٌذم تكرٌر 

 كشوؽ الشاعر الدمزكج بحالة الغضب كالعتب، فالشاعر عندما لغد نفسو في ضمن الحركؼ الأنفجارية لشاٌ أكحت بحننٌ
كيقوؿ الشاعر عن ضعفو ضعيفان أماـ حبيبتو لؼتار الذمس كالرجاء لعلٌها ترٌؽ لو كتأذف لو بوصاؿو يشفي غليل قلبو. 

 كفقدانو للأمل:

 مَنْ سَيحْرُسُ ىذه المدينةَ بالليلِ؟

 يفَةِ؟مَنْ سَيُـعَلِّلُ أغرارَىا بالوَظ

 مَنْ سَيُراقِصُها في الشَوَراعِ مِنْ بعَدِ تزْييِتها؟

 مَنْ سَيُـقَلِّمُ أشواكَ وردِ أنوثتَِها لَوْ طغََتْ 

 ذَاتَ مَسْبـَغَةٍ 

 واستَطالَتْ مُروجًا؟

 ومَنْ سَيُـقَطِّرُ أعنابَ خَمْرَتهِا إذْ تدلّتْ 

 1فلا تُـزكِْمُ الرَّائِحُ الرَّائِحَةْ؟

لقيمة الإيقاعيٌة لصفات الحركؼ كارتباطها بالدعنى الشعرم في ىذا الدقطع. إفٌ الإحصاء الذم قمنا بو استغلٌ البدرم ا     
%( 85/74مرةٌ بنسبة بلغت ) 119عن أصوات الذمس كالجهر سجٌل لنا حضوران قوياٌن للأصوات المجهورة الٌتي تكرٌرت 

                                           
 .176 ، صنفسوالدصدر . 1
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 جماليّة التكرار في ديوان "لا ماء في النهر" لــناصر البدري؛ دراسة في البنية الإيقاعيّة والدلاليّة

  

%( كىذا دلالة عن غضب 15/25ة بنسبة بلغت )مرٌ  40في مقابل الطفاض حضور الأصوات الدهموسة الٌتي تكرٌرت 
 كثورة الشاعر بذاه الفساد السياسي الٌذم يعمٌ  كطنو كما نرل في الجدكؿ التالي:

 النسبة المئوية عدد التواتر الأصوات

 %85/74 119 المجهورة
 %15/25 40 المهموسة
 %100 159 المجموع

بعاطفتو كبذرم على لسانو كلذلك نراه يستخدـ الحركؼ الجهريةٌ بكثرة. في  كما يتبنٌٌ لنا من الجدكؿ فإفٌ البدرم يثور     
ففي ىذه  ىذا الدقطع بدأ الشاعر كلامو بػ"من" الاستفهاميٌة، كذلك  لدا برملو من طلبو للتأمٌل كالوقوؼ على حدث، 

ليدافع عن حقٌو كمواطن، كمن القصيدة كالواضح من عنوانها "الدستضعفوف" أفٌ الشاعر يندٌد الوضع الدوجود في بلاده 
خلاؿ استخدامو لأدكات الاستفهاـ فإنوٌ يطالب النٌاس كالعمانينٌ خاصٌة أف يتأمٌلوا الأكضاع الدوجودة في بلدىم ككيف 
أفٌ الفساد عمٌ في كلٌ ركن من أركاف البلد كزكاياه. كمن بعدىا إفتتح الأفعاؿ بحرؼ من حركؼ الذمس كىو السنٌ 

، سيعلٌلي  " كذلك لأفٌ ىذا الحرؼ ينبئ عن الدستقبل القريب كالذمس "سيحرسي ، سيقلٌمي، استطالت، سيقطرٌي ، سنًاقصي
يكوف قريبان من الأذف فلهذا اختيار ىذا الحرؼ كاف لزاكاة للمستقبل القريب كالذمس، لينبٌو شعبو على أفٌ عمٌا قريب 

لأكاف. كمن بعد الذمس يثور الشاعر في نفسو كيوظٌف ستحلٌ كارثة في البلاد كعليهم أف يتداركوا أنفسهم قبل فوات ا
حركؼ الجهر كمنها حرؼ الطاء في "طغت، كاستطالت، كسيقطرٌ" ليجهر بصوتو كليبنٌٌ الإيقاع الداخلي الٌذم يتأجٌج 

  بصدره كتصل رسالتو إلى أقصى العالم فلهذا نرل الطغياف موجودان في صلب ىذه الكلمات.

صوات المجهورة كردت بشكل مكثٌف في الديواف كذلك لدا برملو ىذه الأصوات من قوٌة كصلابة، إذف، نستنتج أفٌ الأ    
كربٌدا الظركؼ القاسية في بلاد الشاعر، أدٌت بو لتوظيفها ككاف ذلك لزاكاة لدا في داخلو. كأمٌا الأصوات الدهموسة على 

بان في الدناجاة الغراميٌة كذلك لأفٌ ىذه الأصوات عكس الأصوات المجهورة فلم تشهد حضوران حافلان كلكنٌها ظهرت غال
 توافق الدشاعر الدرىفة كالرقيقة.

 :تكرار الكلمة3,1,3 
كلا بدٌ من دراستو في  التكرار ييعتبر من أعمق الظواىر اللغويةٌ في الشعر، لأنوٌ يؤدٌم دكران بلاغيٌان بدا يقتضيو الحاؿ     

رتٌنٌ أك أكثر إلٌا كيكوف لػمل معنىن كمفهومان ذا ألعيٌٌة بالغة كلغب أف ييستباف ذلك. العمل الأدبي، لأنوٌ لا يتكرٌر شيءه لد
للتٌكرار دلالاتو الفنػٌيٌة »إفٌ تكرار الدفردات دائمان ما يكوف زاخران بالدعاني النفسيٌة كبنفس الوقت لػمل أسراران جماليٌة. 
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

درم من الذين . ييعدٌ الب1«ؿ كيصوٌر مدل ىيمنة الدكرٌر كقيمتوكالنفسيٌة كىذا الفنٌ يدؿٌ على الدوضوع الذم يشغل البا
صاغوا الكلاـ ككظفٌوا التكرار لغاية، كابتعدكا عن الحشو بساـ البعد فشعره لؽتاز بقصر الجمل كإيصاؿ الدفهوـ بكمالو 

إلى تكرار بعض الكلمات، إمٌا  كإلٌظا لغاية دلاليٌة. فيذىب الشعراء تكرار الكلمة لا يكوف اعتباطيٌان لدلأ حشو،»كبسامو ك
. كالقاعدة الأكلى في تكرار 2«لتأكيد معنى، أك للتوسعة أك للتضييق أك النفي أك التذكنً أك الإضاءة كغنًىا من الدلالات

لا  إفٌ اللفظ الدكرٌر ينبغي أف يكوف كثيق الارتباط بالدعنى العاـ، كإلٌا كاف لفظية متكلفة»اللفظ كما تقوؿ نازؾ الدلائكة: 
إفٌ البدرم  3«.سبيل إلى قبولذا. كما أنوٌ لا بدٌ أف لؼضع لكلٌ ما لؼضع لو الشعر عمومان من قواعد ذكقيٌة كجماليٌة كبيانيٌة

كظٌف ىذه الظاىرة الأسلوبيٌة ليعطى شعره قوٌة على مستول الحرؼ كاللفظ كالجملة بطريقة بديعة لخدمة أفكاره كمنحها 
 لتكرار اللفظي في شعره فهو تكرار البداية، كتكرار النهاية، كتكرار المجاكرة، كتكرار الضمائر.دلالات أعمق، كأمٌا أنواع ا

 :تكرار البداية  4,1,3

دائمان ما برمل الاستفتاحات الشعريةٌ مكانة رفيعة كمرموقة كىي الٌتي بردٌد مصنً الشعر كبركم عليو بجودتو أك ردائتو. فإفٌ 
يساىم التكرار الاستهلالي على الكشف عن »شدٌ انتباه القارئ كبرفيزه لسماع الشعر.  البدايات ىي الٌتي قادرة على

فاعليٌة قادرة على منح النٌص الشعرم بنية متٌسقة، إذ أفٌ كلٌ تكرار من ىذا النوع قادر على بذسيد الإحساس بالتسلسل 
ذا التوقٌع من شأنو أف لغعل السامع أكثر برفٌزان كالتتابع، كىذا التتابع الشكليٌ يعنٌ في إثارة التوقٌع لدل السامع، كى

 .4«لسماع الشاعر كالانتباه إليو

تٌع شعر ناصر البدرم بكثنً من الظواىر الأسلوبية التي كظفٌها بدقٌة ليمنح النٌص الدلالات الدطلوبة كيوضٌح أفكاره، يتم
ليضيف للنٌص جمالان صوتيٌان كيوظٌف أغراضو الدتعدٌدة   كمن ىذه الظواىر، ظاىرة تكرار الكلمة الٌتي أتى الشاعر بها بأنواعها

كالتأكيد كالتذكنً كالتهديد كجلب إنتباه القارئ ك.. . فإفٌ البدرم لا يكرٌر كلمة اعتباطيٌان كإلٌظا يوظفٌها بهدؼو رفيع لؼدـ 
 " حيث يقوؿ الشاعر:أبانا" في قصيدة "أباناكمن أمثلة تكرار البداية تكرار كلمة " النٌص.

 أباَناَ 

 الّذي لا يزَالُ على الأرْضِ 

 أباَناَ 

                                           
1
 .363،   23، العذد8، الوجلذ ّالتشرٍ  فً جذاسٌ ت دسٌّش، هجلت جاهعت دهشقالل  ت م(، 2010لالح، عالٍَ هحوْد، ) . 
 .59-52ـ(، التكرار في شعر لزمود دركيش، عمٌاف، دار الفارس للنشر كالتوزيع، ص2004عاشور، فهد ناصر، ). 2

  . 224ـ(، قضايا الشعر الدعاصر، بنًكت، دار العلم للملاينٌ، ص 1983الدلائكة، نازؾ، ) . 3
  .390بنًكت، دار الفكر، ص  بناء الأسلوب في شعر الحداثة،ـ(، 1988) ، لزمٌد،عبد الدطلب . 4
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 الّذي لا يزَالُ كأغْنيَةٍ في سَماءِ الفُصُولِ 

 أباَناَ 

 الّذي لا يَـزَالُ أباَناَ

 ...أبانا

 وَيَسْقُطُ في الجُبِّ يوُسفُ 

  1كانَ أخَاناَ!
ه الدفردة لدلالة خاصٌة كذلك لأفٌ ىذه يكرٌر البدرم لفظة "أبانا" في ىذه القصيدة لساطبان حاكم الدكلة، كاختار ىذ     

صىاحب الشيء، كعلى من كاف سببان في إلغاد شيء أىك ظهوره أك  تيطلق على»الدفردة كما جاءت في الدعجم الوسيط فإنٌها 
، كالبدرم كاف يرل بأفٌ حاكم الدكلة ىو صاحبها كىو الٌذم من تسبٌب في إلغاد كلٌ ىذه الأزمات كالعقبات 2«إًصلاحو

القادر على إصلاحها، كعلى ىذا فإفٌ لفظة "الأب" متينة الارتباط بالسياؽ. فالشاعر بخطابو لحاكم الدكلة بلفظة  كىو
"أبانا" أراد برريك الإنسانيٌة في كيانو كجعلو يشعر بإحساس القرابة مع شعبو كأنٌهم كأبناءه كىو بدثابة أبيهم، كأضاؼ على 

ليجعل العلاقة قريبة ككطيدة. فالبدرم كرٌر ىذه الكلمة في القصيدة بشكلنٌ  ىذه اللفظة ضمنً "نا" الدلكيٌة  كذلك
مراٌت كجاءت بصيغة الدفرد "أبتي" مرٌتنٌ. كجاء ىذا التكرار بدعرض  7لستلفنٌ حيث أنٌها جاءت بصيغة الجمع "أبانا" 

فتمٌ اعتقالو من قبل جنوده كمن النصح كالتوبيخ فهو في بداية القصيدة يتذكٌر ما حصل لو جراٌء نصحو لحاكم الدكلة 
بعدىا يطالب أباه الحاكم أف لغود عليهم كلو قليلان بالحياة فهم أصبحوا في كطنهم كجثةٌ ىامدة كلا حياة لذم فهم كلٌما 
طالبوا بحقٌهم كجدكا الأسلحة تقف أماـ أعينهم. فالشاعر في قسم آخر من القصيدة يصرخ مرة أخرل باسم الأب ك 

هم لعزىم كما كانوا في السابق فهو يشبٌو الشعب العماني كاللحن الذم تطاير في سماء الفصوؿ كيتمنٌى يطالب أف يرجع
أف يرجعوا إلى النوتة الأصليٌة. كفي نهاية القصيدة يكرٌر لفظة "أبانا" مرتٌنٌ كيأتي من بعدىا بالتنقيط ككأنوٌ ينهار ك كلماتو 

لجميع بأفٌ الدستقبل في بلده لرهوؿ كلا يعلم ما الذم سيحلٌ بو، كمن بعدىا تنفد كأراد بالتنقيط أيضان أف يوصل رسالة ل
يأتي بتناصو مع القرآف الكريم كيذكر قصة يوسف عليو السلاـ ككيف أفٌ إخوة يوسف بزلٌصوا من أخيهم كما جاء في 

له مِّنهيم لاى تىقتػيليوا ييوسيفى كىأىلقيوهي فًی غىيىػٰبى »قولو تعالى:  يوسف: ) .«تً ٱلجيبِّ يىلتىقًطوي بىعضي ٱلسَّيَّارىةً إًف كينتيم فىػٰعًلًنٌى قىاؿى قىاىِٕۤ
( فالشاعر أراد بهذا التناص أف ينبئ عن الٌذم سيحلٌ بأبيو الحاكم. لؽكننا إختزاؿ ىذا التكرار بلفظة كاحدة بالشكل 20

 التالي:

                                           
 .67-65ص، البدرم، الديواف. 1

 .4. ص مكتبة الشركؽ الدكليةالقاىرة، معجم الوسيط، ـ(، 2005) كآخركف، إبراىيم مصطفى . 2
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

 الٌذم لا يىزاؿي على الأرٍضً                

اءً الفيصيوؿً                                                           الٌذم لا يىزاؿي كأغٍنيىةو في سمى

 الٌذم لا يػىزىاؿي أبىانىا                                                        

 كىيىسٍقيطي في الجيبِّ ييوسفي               

 " إذ يعلٌل البدرم نفسو كيشغلها بالرجاء كلغدٌد الدنى في قلبو قائلان:كمن لظاذج تكرار البداية ىو تكرار كلمة "أرؽ    

 أرِقْ 

 مِنّي المتَبـَقّيْ  

 يعَِزُّ عَلى الْرُوحِ أنْ تَشْتَهيكَ اشْتِباىَاً 

 أرِقْ 

 لا تَدعَْ قَطْرَةً أوْدعََ الوَعْدُ نَكْهَتَها

 أرِقْ 

 ضَعْضَعَ الليلُ بَـعْضَ ضَرورتَوِِ 

 أرِقْ 

 1نتظارُكَ سَطْراً شِئْتُ ألْقاكَ لَمْ يدَعَ لي ا

البداية في لفظة "أرقني" جوٌان عاطفيٌان حيث من يفتتح القصيدة تأخذه رأفة بالشاعر، كرٌر البدرم ىذه خلق تکرار      
اللفظة لغرض الإلػاء للمتلقٌي أنوٌ مرىقه كمعذٌبه في الذول كفاضت بو الصبابة كيشتهي أف يىأذف لو حبيبو بالوصاؿ. 

فبمجرد نطق الراء »د حرؼ الراء في ىذا اللفظة الدكرٌرة يقرع الآذاف ككأنو صدل لدا يوجد في خبايا نفس الشاعرفوجو 
ىذا الدقطع يعبٌر عن بذليٌات حركة الذات في إطار نصٌ  يرتعش اللساف مؤكٌد الالحاح كالاصرار فصوت الراء الدكرٌر في

 موسيقي الٌذم يبلغ درجة الإثارة كرصد حركيٌ ناعم لأشجاف الذات، كبرقيق دلالة نغميٌة الشعرم لدا فيها من تصعيد

                                           
 .125ص  الديواف، ،بدرم. ال 1
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 جماليّة التكرار في ديوان "لا ماء في النهر" لــناصر البدري؛ دراسة في البنية الإيقاعيّة والدلاليّة

  

. فالشاعر قبل أف لؼاطب حبيبتو يبدأ بهذه اللفظة ليثنً 1«متشابكة كشحنات انفعاليٌة تراكمت على امتداد الأسطر
لزماف. ترديد ىذه اللفظة في بداية كلٌ مقطع مشاعرىا كلػرٌؾ كيانها الساكن فهو يرل بأنوٌ في غيابها متعب كدثرٌتو خطب ا

من القصيدة خلق إيقاعان موسيقيٌان في النٌص، فتكرارىا جسٌد لنا مشاعر الشاعر كمايلقاه من نول، فهذه اللفظة برمل 
زف معنى الحزف كىذا ضاعف من قيمة التكرار في الجانب الدوسيقي كالجانب الدلالي، فكاف ىذا الإيقاع لزاكاة لحالة الح

عندما تصدر من الإنساف عند كقوع النائبات. فالغاية من التكرار في ىذا الدقطع من القصيدة ىدفت أكٌلان إلى إحداث 
نغمان موسيقيٌان، كثانيان إلى الإشتراؾ في الإيقاع الدلالي ككاف ىذا في قمٌة البلاغة. لؽكننا إختزاؿ ىذه اللفظة الدتكرٌرة بلفظة 

 كاحدة بالشكل التالي:

 

 مًنٌي الدتىبػىقٌيٍ                                                              

تىها                                                                لا تىدىعٍ قىطٍرىةن أكٍدىعى الوىعٍدي نىكٍهى

 ضىعٍضىعى الليلي بػىعٍضى ضىركرىتوًً                                                                

 لا تىدىعٍ لىذٌة أنتى عاصًريىا                                                             

 لمىٍ يىدىع لي انتظاريؾى سىطٍران                                                                

 رم كطنو قائلان:كمن لظاذج تكرار البداية نعي البد  

 ليَسَ صَلاةً وشَعائرِْ  وَطنَي

 المعنَى الّذي يَخْتَزِلُ الإيمَانَ في مُقْلَةِ كافِرْ  وَطنَي

 ليَسَ اسْطوُانةَْ  وَطنَي

 الحُلمُ  وَطنَي

 وقَدْ آنَ أوَانوُ

                                           
ات التكرار في ديواف أبي دلامة، مذكرة مكملة لنيل شهادة الداستر في بزصٌص الأدب العربي القديم، قسم الأدب العربي، كلٌيٌة جماليٌ ـ(، 2019)ياحي، كفاء، .  1

 .39ص الآداب كاللغات، جامعة أـ البواقي، الجزائر، 
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

 1النَخْلَةُ  وَطنَي

ذه اللفظة، كجاء ىذا التكرار للتأكيد مراٌت كافتتح كلٌ كلامو به 6استخدـ الشاعر لفظة "كطني" في ىذه القصيدة     
كرفعة شأف الوطن الٌذم يصفو البدرم بأنوٌ كالإلؽاف. تكرار لفظة "كطني" بنٌٌ حزف الشاعر على كطنو إذ يقوؿ بأفٌ كطنو 

آف ليس كاسطوانة يتلاعب بها الجميع  كيديركنها كيفما أرادكا كمتّ ما شاؤكا، فهو يثور في نفسو كيصف كطنو بأنوٌ حلمه ك 
أكانو لكي يتحرٌر من ىذه القيود. فإفٌ تكرار ىذه اللفظة خلقت إيقاعان منتظمان كجعلت القصيدة منسجمة كشكٌلت 
نغمان حزينة موحية بدا سيحلٌ بهذا الوطن من خراب. كفي الدقطع الأخنً من القصيدة جاءت كلمة النخلة مضافة لوطني 

جو الشبو كالأداة كاكتفى بذكر الدشبٌو كالدشبٌو بو إذ أكحى لنا بأنٌهما فالشاعر استخدـ التشبيو البليغ حيث أنوٌ حذؼ ك 
سواءه في الرفعة كالعلياء كأنوٌ لا فرؽ بينهما كمؤسف ما حلٌ اليوـ بهذا الوطن الرفيع كالشامخ. كمن بعد كل ىذا الوصف 

شرب الددامة كتسليم نفسو للدمع  كقلٌة حيلتو كلا يرل شيئان يهدٌئي من حزنو كركعو سول الجليل يبنٌٌ البدرم حزنو
 لؽكننا إختزاؿ ىذه اللفظة الدتكرٌرة بلفظة كاحدة بالشكل التالي: كالذكرل.

 لىيسى صىلاةن كشىعائرًٍ                  

 كافًرٍ الدعنىى الٌذم لؼىٍتىزؿًي الإلؽىافى في ميقٍلىةً                                                               

 لىيسى اسٍطيوانىةٍ               

 الحيلمي      

 النىخٍلىةٍ        

إفٌ البدرم من خلاؿ تكرار البدايات خلق أجواء ليتواصل مع الدتلقٌي كيشدٌ إنتباىو من الوىلة الأكلى. فتكرار البداية     
جرٌعو في كطنو. كأيضان كظٌف البدرم ىذا ساعد الشاعر في التعبنً كتسليط الضوء على قضيٌة الوطن كإظهار الأسى لدا يت

 التكرار على سبيل التشوٌؽ كالاستعذاب في الغزؿ لإبراز مشاعره إبٌذاه حبيبتو كالإفصاح عنها.

 :تكرار النهاية  5,1,3
تكرار النهاية ىو أف يكرٌر الشاعر إسم أك حرؼ من حركؼ الدعاني في نهاية كل سطر كبشكل متوالي. كيعرٌؼ لزمٌد 

ة: تكرار كلمة أك عبارة في آخر تکرار النهاي»ي صاحب كتاب الدعجم الدفصٌل في الأدب، تكرار النهاية بقولو: التولص

                                           
 .35-34. البدرم، الديواف، ص 1
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 جماليّة التكرار في ديوان "لا ماء في النهر" لــناصر البدري؛ دراسة في البنية الإيقاعيّة والدلاليّة

  

يظهر لنا تكرار النهاية في قصيدة ك . 1«﴿أىكلىىٰ لىكى فىأىكلىىٰ ثميَّ أىكلىىٰ لىكى فىأىكلىىٰۤ﴾الكلاـ لتقريرىا في النفس، كقولو تعالى: 
 مراٌت إذ يقوؿ:4لفظة "البلاد"  "البلاد" فقد كرٌر الشاعر

 أناَ الحَرْفُ 
 بَلْ نِصْفَوُ،

 الْبِلادْ لا، زِدْ عَلَيوِ 
 بَـركَاتُ الدُعاءِ مُهَفْهَفَةً قَدْ أتَتْ 
رَاً على الخَطواتِ الثِقالْ   وَصَبـْ

 الْبَلادِ مُوزَّعَةً ..ك
 ؟!البلادُ 

 وَأعْجَزَني الوَصْفُ 
 2؟!دْ الْبـَلَ أمَا مِنْ بيَاضٍ/ نهَارٍ لِهذا 

يفتتح البدرم ىذه القصيدة بوصف حالتو كالحزف الٌذم يتراكم بصدره كمن بعد ذلك تأخذه لذفة لحبيبتو كيتأجٌج     
عليو الجول كيتوقٌد نار الشوؽ لديو فيكتب لحبيبتو راجيان كصالذا كالٌذم يراه البدرم بأنوٌ منتهي الأراجي ككماؿ الأماني. 

اتو الثقيلة كالدشتٌتة لوصل الحبيب كبلاده الدشتٌتة، كمن بعد ىذا التشبيو أصبحت لفظة كمن ثٌم نرل الشاعر يشبٌو خطو 
"البلاد" مركزان يدكر حولو الحديث. فهذه اللفظة الٌتي يكرٌرىا البدرم عامرة بنبرة من الحزف، فالشاعر عندما أراد بذسيد 

ه حبيبتو كبلده الدتشتٌت. إفٌ التكرار في ىذا الدقطع يبنٌٌ لنا بذزٌء كطنو كالتنبيو على ما حلٌ بو، شبٌو خطواتو الدوزٌعة  بذا
حب كإخلاص البدرم لوطنو حيث أنوٌ في عزٌ تضرٌـ نار شوقو لحبيبتو ينساىا لوىلة كلػلٌ الوطن مكانها. فالبدرم في ىذا 

الكماؿ فالبدرم يرل أفٌ الغرض منها ليس التعريف بل ىي "أؿ" الدالة  على الدقطع أضاؼ للفظة "بلاد" الألف كاللاـ ك 
بلاده كاملة كىي التي تستحقٌ كصفها بالبلاد ككأف باقي البلاد بالنسبة لذا بدنزلة العدـ. فهو أراد بهذا القوؿ أف يبنٌٌ بأفٌ 

ر بلاده رفعها ا﵁ كسماىا كأتٌم  كمالذا كلكن الحكٌاـ ىم من أفسدكىا كجعلوا عاليها، سافلها فهو يبنٌٌ عظيم حزنو في تكرا
مراٌت كيصف بعض الدأساة بقولو: "أركقة ىشٌةه" فهو إستخدـ في ىذه العبارة الحركؼ الدٌالة على الحزف  4ىذه اللفظة 

كمنها حرؼ القاؼ في كلمة "أركقة" كالٌذم ىو من الحركؼ الحلقية كيصعب تلفظو كذلك ليبنٌٌ غصٌتو كحزنو الدتراكم 
إلى جانبو حرؼ الشنٌ في كلمة "ىشٌة" كذلك لدا لػملو ىذا الحرؼ من  بصدره كالٌذم يصعب عليو أف يبوح بو، كاختار

صفات التفشٌي ليعبٌر بأفٌ ىذه الذشاشة تفشٌت ككصلت إلى كل ألضاء البلاد. كفي نهاية الدقطع يطغى عليو الحزف كيأمل 
/ نهارو لذذابإزدىار بلده مرة أخرل قائلان: " ذا اللفظة الدتكرٌرة بلفظة كاحدة . ك لؽكننا إختزاؿ ى"البلد؟! أما من بياضو

 بالشكل التالي:

                                           
 .278ص كت، دار الكتب العلميٌة، ، بنً 1، جالدعجم الدفصٌل في الأدبـ(، 1999، ). التولصي، لزمٌد 1
 .88ص  ،الديوافالبدرم،  . 2
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

 لا، زدًٍ عىلىيوً 
   ميوزَّعىةن ..

ارو لًذذا / نهى  أمىا مًنٍ بىياضو
البدرم من خلاؿ توظيفو لتكرار النهاية حقٌق الترابط الدلالي كالنصٌي، فهو سعى أف يبنٌٌ أفٌ بلاده مرميٌة على شفا    

ن يد بستدٌ لضوىا. فمسؤكلوا الدكلة يركف أفٌ البلاد بلا قيمة ك أفٍ لا لزل لذا من حفرة كتكاد أف تنهار كلكن ما م
الإعراب. حيث أفٌ آخر ما يريدكف أف يصبٌوا اىتمامهم لو ىي البلاد، فوافق تكرار النهاية، اللا مبالاة للبلاد ككضعها في 

من الجوانب النفسيٌة لدل الشاعر كالولوج إلى عالدو نهاية قائمة الاىتمامات.إفٌ ىذا التكرار كاف كسيلة لإضاءة الكثنً 
 كدراسة خبايا نفسو الدكنونة كالٌتي كانت تقريران للنفس كتبينٌ مدل حبٌ الشاعر لوطنو.

 :تكرار المجاورة  6,1,3  
قيمة إيقاعيٌة  تكرٌر لفظه بعينو في بيت كاحد، فهذا التكرار يعتبر من بديع القوؿ كيضيف للنٌصي أفىو  ةتکرار المجاكر     

إفٌ للمجاكرة  لونان بديعيٌان، بحيث يتردٌد في »كموسيقيٌة تطرب  الآذاف. يقوؿ لزمٌد عبد الدطلٌب في باب ىذا التكرار: 
. كلظوذج 1«البيت لفظتاف كلٌ كاحدة منهما بجانب الأخرل أك قريبان منها، من غنً أف تكوف إحدالعا حشوان لا لػتاج إليها

  صيدة "الظٌلي" حيث يقوؿ الشاعر ناصر البدرم في الدقطع الأكٌؿ من القصيدة:من ىذا التكرار ق
 وَاللَيْلُ أزْىاراً مِن الكَلِماتِ،

 ماتَ على الشِفَاهِ 
 عَزْفٌ  عَزْفِ دْ في الْ وَلَمْ يَـعُ  

نَا  وَالمَسافاَتُ التّي قَسْرًا مَشَيـْ
بْرٍ إلى  قَـبْرٍ مَا مَشَيْناىا سِوى  ! قَـ يُـزَفُّ

2 
الشاعر من خلاؿ تكرار المجاكرة تلک الصورة الثقيلة كالدكدٌرة في بلده، فهو استخدـ لفظة "العزؼ" مرتٌنٌ كجاء  يؤكٌد   

ذلك لتأكيد الجوٌ الدشحوف في بلده الٌذم سكنت فيو الأصوات كبات كلٌ شي فيو حصيدان خامدان، كحتٌّ الدوسيقى الٌتي  
اس باتت بنفسها من دكف حياة. كمن بعدىا أيضان جاءت لفظة "القبر" كانت يومان دليلان للنشاط كبثٌ الحياة في النٌ 

مكرٌرة كذلك تأكيدان للمقطع الأكٌؿ كأراد الشاعر بذلك أفٌ يصوٌر الحياة الدسلوبة من الشعب حيث أنٌهم أصبحوا  
ذم لؼتم على الأفواه كلا كالدلحودين في رمسهم. فالبدرم اختار ىذه اللفظة بدقةٌ لأفٌ القبر لو قواسم مشتركة مع بلده الٌ 

 ييسمع فيو حسيس أحدو كبسوت فيو كلٌ الكلمات كالأمنيات.
كمن لظاذج تكرار المجاكرة ىي تكرار ضمنً الدخاطب "أنت" كلفظة "دـ" في قصيدة "شكران لكم" فهذه الدفردات    

 وؿ بخاطره:أكحت للمتلقٌي عظيم مصاب البدرم كمنها أحدثت انسجامان إيقاعيٌان لزاكيان لدا لغ
                                           

 .31ص ـ(، بناء الأسلوب في شعر الحداثة، بنًكت، دار الفكر، 1988عبد الدطلب، لزمٌد، ).  1
 .180، صالديواف.البدرم،  2
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 وكَُلّما مَرَّت الآياتُ 
 تَسْألني

 ..أنْتَ الّذي  أنْتَ 
 أمْ أنْتَ الّذي كَتَموا؟!

 أنا ىُما
 وَلِذا ما عُدْتُ أعْرفنُي

 1دَمُ ي، باعْتِرافِ العارفِينَ، دَموَلا 
ماء الٌتي تيباع كتيشترل غالبان ما ىدؼ البدرم من خلاؿ تكرار المجاكرة رسم صورة بلاده ككيف أف الدواطننٌ أصبحوا كالإ   

معاناة الشعب العماني للعالم بأسره. فالبدرم بلجوءه للتكرار سلٌط ، كجاء التكرار ىنا لغرض إيقاظ الضمائر كإيصاؿ 
الضوء على معاناة الشعب كجعل الدتلقٌي يعيش ذلك الظلم الدخيٌم على الشعب العماني كيرل حقوقهم الدسلوبة. 

بػهمزة الإستفهاـ كذلك لدا يشعره من ضياع كسلب الذوية حيث لبس عليو أف يعرؼ حقيقة رة فالشاعر بدأ تكرار المجاك 
نفسو فنراه يتسائل أأنت ذلك الذم صنع المجد كالحضارات ككنت يومان في موضع ييشار إليو بالبناف أـ أنت ىذا الٌذم 

 طرؼ؟! كمن بعدىا نراه لغيب قائلان: تندثر ثقافتو كتطمس ىويتٌو العربية أماـ عينيو كلا يتزعزع كلا يرتد لو
 أنا ىُما

 وَلِذا ما عُدْتُ أعْرفنُي
فالشاعر أراد بدجاكرة ضمنً الغائب للمخاطب أف يبنٌٌ فقدانو لذاتو ككيف ضاعت الأنا كحلٌ مكانها الآخر. كفي     

يـ دلالة على الذويةٌ كانتساب الدواطن نهاية الدقطع يأتي بتكرار المجاكرة للفظة "دـ" كجاء ذلك تأكيدان للتكرار الأكٌؿ، فا لدٌ
 لبلده فهو يشعر بضياع الذويةٌ ككأنوٌ لا ينتمي لذذا البلد.

إف تكرار المجاكرة ينبئ عن نفسيٌة الشاعر الدضطربة كغنً الدستقرةٌ كالتباس الأمور عليو، فنراه يكرٌر الكلمة نفسها     
 الواقع إفٍ نزلت على الإنساف نائبة أك حلٌ بو مكركه، نراه يكرٌر كذلك لدا يشعره من ضياع كتيهاف، كما ىو الحاؿ في

لفظان ما من دكف كعي منو غنً مصدٌؽ ماحصل لو. إفٌ البدرم في ىذا الديواف عنى بأفكاره كمقاصده عناية تامٌة كصاغها 
كمفسٌرة. فالشاعر بتوظيفو لنا بأساليب بلاغيٌة شتٌّ كمنها أسلوب التكرار حيث أفٌ الجمل جاءت لنا من خلالو كاضحة 

 لذذا التكرار جعل انسجامان بنٌ الجانب الإيقاعيٌ كالدلالي.
 :تكرار الضمائر  7,1,3

لا يكاد لؼفى على أحد ألعيٌٌة الضمائر في الشٌعر كدكرىا الدهمٌ في الدلالة كالأسلوبيٌة، لذذا لػرص الشاعر على أف    
كجو كذلك لأنٌها تتيح للقارئ أف يينتج دلالات معيٌنة بواسطة ىذه الضمائر. يوظفٌها بعناية تامٌة كأف يستخدمها بأحسن 
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

لقد كظٌف البدرم الضمائر بأشكالذا الدتعدٌدة حسب الدلالة كالرسالة الٌتي أراد إيصالذا للقارئ. كمن لظاذج تكرار الضمنً 
 عبو قائلان: إخترنا ىذه الأبيات من قصيدة "سكٌاف ريح" حيث ينشد الشاعر عن ضياع ىويةٌ ش

 انَحنُ مِن فَـرْطِ الّذي حَلَّ بنَِ 
 يَشْكُو لِقاضٍ مَيّتِ  احيـُّنَ 

  اعلى أسْمائنَِ  ناقَدْ تَشَاكَلْ 
غَةٌ في اللُّغَةِ  افَكَأنّ   لثَْـ
 سَماوَاتِ اللَّظَى  ناوتَدَثْرّ 

 خَلْفَ وَعدٍ باىتِ  اوعَدَوْنَ 
يقرٌب »كذلك لألعيٌتو، يقوؿ "اليمني العيد" دليل ىذه الألعيٌٌة: مراٌت  7لقد كظٌف البدرم ضمنً الدتكلٌم للجماعة     

. يتبنٌٌ لنا أفٌ البدرم لجأ إلى ىذا 1«التعبنً من النطق كيومئ إلى مباشرتو، ك إف كاف يلجأ في الصياغة إلى ما لغعلو مباشران 
رة أبيهم كىو ليس بدعزؿ عنهم. الضمنً كذلك لتأكيد بأفٌ ىذه الدصائب الٌتي تصبٌبت على رأس الشعب شملتهم عن بك

فهذا التكرار برز الدعاني الٌتي أراد البدرم إيصالذا فبدت أكثر كضوحان كجلاءن. كىذا التكرار خلق كحدات موسيقيٌة رائعة 
 حيث أثرٌت القصيدة على الدتلقٌنٌ كجعلتهم يتعايشوف ىذه الآلاـ مع الشاعر.

مع الغائبة إذا ما أراد أف يتكلٌم عن مسؤكلي البلد، كمن ىذه النماذج لؽكننا أ البدرم لتوظيف ضمائر الجغالبان ما يلج    
 الإشارة إلى قصيدة "بًسٍمً مىنٍ؟" إذ يقوؿ:

 سْمِ مَنْ؟با
 شَوَائبِـَهُمْ فَـوْقَ أجْسادِناَ ونَ يَـنْثُـرُ 

 أوْردَِةً لِلْتَصَنُّتِ بَـيْنَ شَراييِْنِنَا ونَ ويدَُسُّ 
 نَ أسْنانهِمْ أياّمَنَا بَـيْ  ونَ وَ يَـلُوكُ 

 كَالْمَنَاشِيْرِ 
 : "توُبوُا.. وإلّا ونَ ثمَّ يقَول

 2لِكُلٍّ، إذَا إحْتَجَّ صَوْتٌ، ثمََنْ 
فهو أراد بهذا التكرار أف يرم  مراٌت في "يػىنٍثػيريكفى، يىديسُّوفى، يػىليوكيوفى، يقولوفى" 4لقد كرٌر البدرم ضمنً "كاك الجماعة"     

عانيها الدواطن العمانٌي. ففي ىذا الشاىد نرل أفٌ مسؤكلي الدكلة ىم الغائبوف الحاضركف، الدخاطب شدٌة القرحة الٌتي ي
الدتحدٌث عنهم، كىم الفاعلوف الظاىركف، كللضمنً البارز في ىذه الأفعاؿ دلالة على ما فعلوه من أفعاؿ شنيعة  كخراب 

ا. فالبدرم بجانب استخدامو لضمنً الجمع الغائب، أحلوه في الديار كالٌذم لا تزاؿ آثاره موجودة كبارزة إلى يومنا ىذ
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 جماليّة التكرار في ديوان "لا ماء في النهر" لــناصر البدري؛ دراسة في البنية الإيقاعيّة والدلاليّة

  

استمدٌ من ضمنً"نا" الدتكلٌم  كأراد بها الشعب العماني كالٌذم حلٌت عليو اللعنة كباء بغضب. فالبدرم بالتكرار سلٌط 
فى على الضوء على نقاط حسٌاسة في الدقطع ككشف لنا عن اىتمامو لتبينٌ تلك الحقائق الدوجودة في بلده كالٌتي لا بز

 أحد.
إفٌ تكرار الضمائر في الديواف جاء لعرض أفكار البدرم كبذسيد رؤيتو للأمور، فالبدرم كظٌف كافٌة أنواع الضمائر    

كذلك ليخدـ غرضو كليعبٌر عن حالتو الفكريةٌ كالنفسيٌة. فالشاعر كاف موفقٌان باختياره لذذه الضمائر حيث أفٌ البنية 
 الدلالات الشعريةٌ.الإيقاعيٌة جاءت ملائمة مع 

 :التكرار المركّب1,2,3  
التكرار الدركٌب لؼتصٌ بتردٌد سياؽ معنٌٌ كالجملة أك العبارة، إذ يكرٌر الشاعر عبارة بعينها في القصيدة. كلذذا النوع من     

لدرتكز الأساس الٌذم يقوـ بٌدا تكوف ىذه العبارة ىي ار »التكرار ألعيٌٌة  كذلك لدا برملو ىذه العبارة من دلالات انفعاليٌة ك
. كفيما يتعلٌق بتكرار الدركٌب إليكم ىذا النموذج 1«عليو البناء الدلالٌي للنصٌ فضلان عن الدهمٌة النغميٌة الٌتي يؤدٌيها التكرار

 من قصيدة "لمىٍ تػىقيلٍ لي" إذ يقوؿ البدرم عن خيبتو في لزبوبتو:
 لَمْ تَـقُلْ لِي 

 إنّكَ الوَعْدُ المُخِلُّ 
 مْ تَـقُلْ لِيلَ 

 إنّكَ الخِلُّ المُذَلُّ 
 لَمْ تَـقُلْ لِي

 خُذْ حَقَائبَكَ الثَقيلَةَ 
 وابْـتَعِدْ عَنّي، فإَنَكَ مِنّي حِل  

 لَمْ تَـقُلْ لِي
 يا حَبيبَاً كُلَّما أسْرَفْتَ في مَوْتي عَلى شَفَتَيوِ 

 ألْقانِي المُقِّلُ!
... 

 نِ ظِلُّ فَـلَمْ يمُْهِلْ سِرَاجُ الحبّ في القَلْبـَيْ 
 لَمْ تَـقُلْ لِي
 2لَمْ تَـقُلْ لِي

                                           
 .52ـ(، آليات التعبنً في شعر أديب كماؿ الدين، بنًكت، دار الضفاؼ، ص 2015. بلاكم، رسوؿ، ) 1
 .165. البدرم، الديواف، ص  2



 

29 

 

 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

إفٌ عبارة "لمىٍ تػىقيلٍ لي" في ىذا الدقطع قد شكٌلت موقعان رئيسيٌان بجانب الإيقاع الدنتظم. إفٌ تكرار ىذه العبارة في الدقطع     
ارة نراه يتسائل منذ متّ مراٌت ككأنوٌ غنً مستوعب ما حصل لو. فت 6يدؿٌ على خيبة كخذلاف البدرم إذ كرٌر ىذه العبارة 

تغنًٌت مشاعر حبيبتو بذاىو كتارة يرل أفٌ يد الأياٌـ ىي الٌتي فرقٌتهم. إفٌ الشاعر بدأ عتابو بػ "لم" الجازمة كالٌتي بزتصٌ 
 بنفي الدضارع، كتقلب زمنو ماضيان، ككاف ذلك موائمان مع العلاقة الٌتي بنٌ البدرم كحبيبتو، فمجيء ىذه الأداة كاف دلالة

بأفٌ العلاقة اندثرت كأصبحت من الداضي. كلقد توصٌلنا أفٌ البدرم يلجأ لذذا النوع من التكرار إذ ما شعر بأفٌ فوجان من 
 الكلاـ يعترم صدره كأفٌ تكرار الحركؼ كالكلمات غنً قادرة على إيصاؿ ما يتأجٌج بداخو. 

إذىىبٍ" كالٌتي إبٌزذىا عنوانان لقصيدتو كافتتح كلامو بها كىي كفي قصيدة "إذىىبٍ" لصد أفٌ الشاعر قد كرٌر عبارة "نػىعىمٍ    
 عامرة بنبرة من الحزف كالأسى حيث يقوؿ:

 نَـعَمْ إذْىَبْ 
 كَمَا شاءَتْ لَكَ الأياّمُ 

 نَـعَمْ إذْىَبْ 
 فهذا البَحرُ لَمْ يَـنْشَفْ لَو ماءٌ 

 نَـعَمْ إذْىَبْ 
 لَكَ الأبوابُ تَـفْتَحُها على مِصْراعِ عُشّاقِكْ 

 كَ الكلماتُ فاكْتُبْ للوَداعِ تَحيّةَ المَنْسيِّ لَ 
 نَـعَمْ إذْىَبْ 

 فإنّ ىواء ىذا اللّيلُ 
 إنْ ىَبَّت بو الذكرى

 جحيماً ىَبَّ 
 نَـعَمْ إذْىَبْ 

 لَعَلّكَ تَـرْتَقي نَحوَ الحَقيقَةِ 
 أوْ ترَى بعَضَ الذي أىْمَلتَ مِنْ تَـعَبٍ 

... 
 نَـعَمْ إذْىَبْ 

 عَّدْ يمَيناً أو شمالاً أو تَصَ 
 1كيفما شِئْتَ احتفاءً بِكْ 
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 جماليّة التكرار في ديوان "لا ماء في النهر" لــناصر البدري؛ دراسة في البنية الإيقاعيّة والدلاليّة

  

مراٌت كذلك لبياف شجى قلبو  6 "نػىعىمٍ إذىىبٍ" إفٌ ىذا التكرار يقوـ مقاـ التوكيد اللفظي كلذذا يكرٌر البدرم عبارة    
" كغصٌتو الٌتي لا تبرأ إلٌا برجوع حبيبتو، فنراه يعاتبها كيكرٌر الجملة خلاؼ ميلو كالدقصود عكس مدلولو أم "لا تذىبي

فالشاعر من خلاؿ التكرار يسعى أفٍ لػرٌؾ عاطفة حبيبتو كيستعطف  .في قلبو كذلك نتيجة لدا كلٌدتو من حزف كأسف
قلبها، فهو بعد أف يكرٌر ىذه العبارة يسرؼ في اللوـ كالعتاب، لعلٌها ترؽٌ لو كتنصرؼ عن الذىاب كلكن بعدما أفٍ يتيقٌن 

 القصيدة يستجمع قواه كعزةٌ نفسو قائلان: من انصرامها كعدـ عودتها نراه في نهاية
 .. حتّى أناسيّدي 

 1لستُ بالراغب في منْ ليسَ يرغبْ 
 إفٌ تكرار ىذه العبارة علاكة على الدلالة الانفعاليٌة فقد أعطت النصٌ جماليٌة غنائيٌة.  

لفظي كربط أجزاء القصيدة ببعضها كلؽكننا خلاصة القوؿ في أفٌ البدرم جنح إلى استخداـ التكرار الدركٌب، للتوكيد ال   
في إطار دائرة إيقاعيٌة موحٌدة. ككاف التكرار في ديوانو يهدؼ إلى خلق أجواء التواصل مع الدتلقٌي كإدخالو في بؤرة النصٌ 

 افتنانو في التعبنً كمهارتو بتوظيف للتأثنً عليو فالبدرم قد مزج الدوسيقى بالدعنى كالبناء معان كذلك كاف دلالة على
 الأساليب البلاغيٌة.

 :. الخاتمة4
إفٌ ما آلت إليو الدراسة يدؿٌ على أفٌ البدرم استمدٌ من الأساليب البلاغيٌة في ديوانو بكثرة ككاف التكرار من أبرز ىذه 

كقد  كجاء الشاعر بالتكرار في ديوانو "لا ماء في النهر" بصورة مكثفٌة كبألظاط لستلفة كبصور راقية.الأساليب الدستخدمة. 
برع في توظيف كلٌ لظط من ىذه الألظاط، كجاء بها لأسباب بلاغيٌة كنفسيٌة، كتبعان لذلك كاف كىقٍعي الكلاـ على القارئ 

 بأفضل لضو لشكن.

عكست بذارب كاىتمامات الشاعر كثقافتو ككشفت لنا عن كيفيٌة رؤيتو إفٌ التكرار ىو أحد الأساليب التعبنًيةٌ الٌتي    
ظٌف ىذا الأسلوب لأغراض فنٌيٌة كدلاليٌة إلى الجانب الإيقاعي. فإننٌا من خلاؿ دراسة ة ا﵀يطة بو، فالشاعر ك لمجتمعو كالبيئ

فالشاعر من خلاؿ التكرار قد أكرد الدفاىيم الٌتي كرؤيتو للأمور.  درمفكار البأتيسٌر لنا الاطٌلاع على التكرار في الديواف 
الأذىاف. كلقد توصٌلنا في ىذا البحث إلی أفٌ الشاعر قد استعاف بأنواع التكرار،  أراد أف يسلٌط الضوء عليها كيقرٌىا ب

 كتكرار الصوت، كتكرار البداية، كتكرار النهاية، كتكرار المجاكرة، كتكرار الضمائر، كتكرار العبارة.

الإيقاع كالإدانة كذلك لبياف البدرم غالبان ما كظٌف تكرار الأصوات المجهورة إذا ما تطلٌب الدوقف، القوة كالصمود      
الداخليٌ الدتأجٌج في صدره كأمٌا الأصوات الدهموسة فظهرت غالبان في الدناجاة الغراميٌة كذلك لأفٌ ىذه الأصوات توافق 
الدشاعر الدرىفة كالرقيقة. ككاف لتكرار الحرؼ ألعيٌٌة بالغة كذلك لدا ينتجو من إيقاع ككحدات نغميٌة متناسقة حيث بذعل 

الدوسيقى الخارجيٌة كالداخليٌة  ثراءصيدة تطرب لذا القلوب. كأمٌا تكرار الكلمة كالعبارة فقد جاء للتوكيد اللفظي كلإالق
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 إلهام اكبري/ د.علي خضري/ د.سيد حيدر فرع شيرازي

  

كلعرض أفكار البدرم كبذسيد رؤيتو للأمور كللتعبٌر عن حالتو الفكريةٌ كالنفسيٌة كربط أجزاء القصيدة ببعضها في إطار 
 دائرة إيقاعيٌة موحٌدة.

  راجع:. قائمة الم5
 القرآف الكريم 
 ( ،معجم الوسيط، القاىرة، 2005إبراىيم مصطفى كآخركف ،)مكتبة الشركؽ الدكليةـ. 
 ( ،  ق(، لساف العرب، بنًكت، دار صادر.1414ابن منظور، لزمٌد بن مكرٌـ
 ( ،لا ماء في النهر، بنًكت، دار سؤاؿ للنشر.2016البدرم، ناصر ،)ـ 
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