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 )دراسة أسلوبية( جمالية الانزياح و آلياتوُ في قصيدة " أطبِق دُجَی" لمحمد مهدي الجواىري
Aesthetic Defamiliarization and its mechanisms in Muhammad 

Mahdi Aljawahiri ’s poem "AtbiqDujaa" (stylistic study) 
 
 
 
 
 

 معلومات المقال الملخص

إنَّ الاوضٌاح ٌُ حقىٍت أسلُبٍت حذسط الىصُص الأدبٍت َالمقصُد بً الؼضَف ػه المألُف فً اسخؼمال 

ٌلجأ إلى ٌزي الخقىٍت الخً لٍا دَس فلزلل وشاٌذ الشاػش الؼشبً . اللغت َاخخٍاس البىًَُ َفقاً لمؼاٌٍش خاصت

ً َلفج إوخباي المخلقً. َمان الجُاٌشي قذ اسخخذم ٌزي الخقىٍت فً قصٍذحً  جمالً مبٍش فً حخصٍب وصِّ

الشٍٍشة " أطبق دُجً" الخً ٌخىاَلُ فٍٍا الُاقغ السٍاسً َالاجخماػً الؼشبً المٍخشئ بفؼل السلطاث 

المىٍج الُصفً الخحلٍلً لذساست ظاٌشة الاوضٌاح ػلى المســخُي  الجائشة. سؼٍىا فً ٌزا المقال مه خلال

الإٌقاػــً، َالذلالً، َالخشمٍبً فً ٌزي القصٍذة َقذ سصذوا الظُاٌش المىضاحت فً المؼٍــاس اللغُي فً 

المســخٌُاث الثلاثت الإٌقاػً )الصُحً(، َالذلالً )الاسخبذالً(، َالخشمٍبً، َبصُسة ػامت فقذ لؼبج ٌزي 

إلً القصٍذة جُاً مه الإٌقاع َ  یلظُاٌش الأسلُبٍت جمؼاء دَساً مبٍشاً فً خلق الاوضٌاح الأدبً مما أضفا

 إثاسحٍا الاسخىٍاضٍت.البشاػت َالخأمذ مما صاد مه جمالٍخٍا الفىٍت َ

 حاسٌخ الاسسال:
00/04/2022  

 حاسٌخ القبُل:
22/04/2022  

 :الكلمات المفتاحية

 جمالٍت الإوضٌاح 
 یقصٍذة" أطبق دج" 
 مٍذي الجُاٌشي 
 الأسلُبٍت 

Abstract  Article info 

Displacement is a stylistic technique that studies literary textswhat is meant 
by abstaining from the usual in the use of language and to choice of structures 
according to special criteria.  Therefore, we see the Arab poet resorting to this 
technique, which has a great aesthetic role in enriching his text and drawing 
the attention of the recipient.  Al-Jawahiri had used this technique in his 
famous poem "ATBIQ DUJAA", in which he deals with the Arab political 
and social reality mocked by the unfair authorities.  In this article, we sought, 
through the descriptive-analytical approach, to study the phenomenon of 
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 (يةمهدي الجواىري )دراسة أسلوب" لمحمد یجمالية الانزياح و آلياتوُ في قصيدة " أطبِق دُجَ 
 

  

displacement at the rhythmic, semantic, and structural levels in this poem. The 
stylistics as a whole played a great role in creating the literary displacement, 
which added to the poem an atmosphere of rhythm, ingenuity, and certainty, 

which increased its artistic aesthetic and its uplifting excitement. 
 

"AtbiqDujaa" 

 Mahdi Aljawahiri 

 Stylistic 
 

 

 
 مقدمة .1

لازال موجوداً في الشعر العربي وقد استخدمو جميع الشعراء بقصد أو دون قصد، بدعتٌ أنّ الشاعر القديم کان و  إنّ الانزیاح
ینزاح لم یكن ینزاح أو ینحرف عن الأصل برت مسمّى نظریة الانزیاح التي عُرفت في العصور الأختَة و إنما كان الشاعر 

 لتشبيواستخدام ا لغرض یدور في ذىنو و من أشهر تلك الأغراض، ىو جمالية الشعر وزخرفتو فلذلك كان الشاعر يميل إلي
 شابو ذلك. ماأو الاستعارة أو الجناس و 

ىذه  بناءً على قدامة ىذا الدوضوع فإنّ الدراسات تعددت حول الانزیاح وبرليلو في أعمال كثتَة ولازال الباحثون یدرسون
الظاىرة ویربطونها بأسباب لستلفة، مثل بيئة الشاعر وابذاىاتو الفكریة والسياسية والاجتماعية. فمن ىذا الدنظار كان 
الانزیاح يمتلك نطاقاً واسعاً وفروعاً كثتَة، ولكنو على علاقة وثيقة بالإبداع والفنون الشعریة وقدرات الشاعر على خلق كل 

 ىو جدید. ما
ثرة البحوث التي أجریت في ظاىرة الانزیاح و كانت معظمها تدرس الأعمال الشعریة لدى شاعرٍ معتُ على الرغم من ك

غتَ أننا لم لصد أحد قد درس ىذه الظاىرة في قصيدة معينة، فجاء ىذا البحث ليسلط الضوء على كيفية استخدام 
قصيدة "أطبق دجى" لمحمد مهدي الجواىري لدا برملو الانزیاح وأسبابو بدستویاتو الثلاثة الدذكورة. وقد وقع الاختيار على 

من معان وأفكار وطنية ترمي إلى ایقاظ الشعوب للتحرر من الظلم الذي يخيم على رؤوسهم. فللانزیاح آليات عدة 
یعتمدىا الشاعر لخلق مظاىر جدیدة وذلك من خلال استخدام الآليات ویشتَ البحث إلى طریقة الشاعر في استعمال 

 ليات والغرض من استعمالذا.ىذه الآ
 أسئلة البحث. 1.1

 "؟ جىمـا ىـي الأساليب والدستویات التي استخدمها الجواىري لظهـور الانزیاح في قصـيدة "أطبق د أولًا: 
 مـا ىـو غـرضالشاعر لاستخدام أسلوب الانزیاح في ىذه القصيدة؟ثانيًا: 

 فروض البحث. 1.1
 والتشبيو و...،کيينزاح عن الطرق الدألوفة لدی الشعراء. کــالاستعارة استخدم الجواىري شتّی الفنون البلاغية أولًا:
یحرر نفسو  حتی أراد الجواىري أن یحرك مشاعر القارئ بشکل عام والعربي بشکل خاص و یوقظ الذمة والنخوة فيو ثانياً:

 العبودیة. و شعبو من قيود
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 البحث: منهجية. 1.1

عتمدة في الحدیثة الد الآليات کشف من ميزاتوالتحليلي في دراسة الدعطيات و  -يیعتمد ىذا البحث علی الدنهج الوصف
 النص الشعري کما تّم تبيتُ غرض الشاعر من اعتماد تلك الآليات.

 الانزياح لغةً واصطلاحاً: .1

سات الأسلوبية والبلاغية والنقدیة واللسانية اً في ظل الدراواسعیعد مفهوم الانزیاح من الدوضوعات التي أحدثت جدلًا 
الغربية، وذلك للدور الذي لعبو والأثر الذي خلفو، حيث لقي رواجاً كبتَاً من قبل الكثتَ من الدارستُ والدفكرین، ما تولد 

مستفيض  عن ىذا عدة ابذاىات أثرت في الدراسات الغربية. وربّدــا جـان كوىتٍ ىو أوّل من خصّ ىذا الدصطلح الحدیث
بالنسبة  1في جمــال حدیثــو عــن لغــة الشـعر، كإحـدى المحاولات النظریة الجـادّة فــي حقــل الدراســات البلاغيــة والشــعریة.

ـا، لتعریفو اللغوي فإنّ الانزیاح في اللغــة كما قــال صــاحب لســان العــرب ىــو "أزاح الشــيء، یــزیح زحيًا وزیوحًـــا وزحيانً 
 3«.زاح یزیح زیًحا وزیوحًا: بَـعُدَ، وذىـب»، وجـاء في القـاموس أیضا 2وإنـزاح: ذىـب وتباعـد؛ وأزحتـو إزاحة غتَه

عبد السَّلام الدسدي ینقل مفهوم الانزیاح عن ریفاتتَ: "بأنوّ خرقٌ للقواعد حيناً  ىوأمّا في تعریفو الاصطلاحي فنر 
ولجوءٌ إلى ما نَدَر من الصيغ حيناً آخر، فأمّا في حالتو الأولى فهو من مشمولات علم البلاغة فيقتضي إذن تقييماً 

يات اللسانيات عامةً والأسلوبية خاصةً. ومن بالاعتماد على أحكام معياریة وأمّا في صورتو الثانية فالبحث فيو من مقتض
خلال ما عرجنا إليو آنفا، یتضح لنا أن كلَّ ما جاء بو الدارسون السابقون ریفاتتَ و ماروزو اصطلاحاً على تعریف واحد 

باحثون على ویتفق ال .ىو أنّ الانزیاح ىو كسر قواعد الدعيار وخرق الدعتاد وخروج اللغة عن النمط التعبتَي الدتواضع عليو
"جون كوىتُ" أنّ للانزیاح  ىالأثر الجمالي لظاىرة الانزیاح، والذي یتمثل في الجدة والغرابة التي یحققها الانزیاح، كما یر 

قيمة جمالية، وىو في حد ذاتو یحمل ىدفاً خاصاً وىو فك بناء اللغة الذي عُرفت عليو إلى بناء آخر كما أنوّ رفضُ الوظيفة 
 والتحویل النوعي للمعتٌ الدوصوف، من معتٌ تصوري إلى معتٌ شعوري. الاتصالية للغة،

ومن جماليات الانزیاح لفت الانتباه ومفاجأة القارئ أو السامع بشيء لم یكن لو سابق علم بو، وىو الدافع الأول وراء  
البحث عن كل ما ىو كل قارئ عند دراستو أي نص، وبذلك فهو یسعى إلى إبعاد الدلل من خلال رحلتو الدتواصلة في 

 4جيد ولسالفة النظام الدعتاد وبعض علماء الأسلوب يميلون إلى اعتبار الانزیاح حيلة مقصودة لجذب انتباه القارئ.

                                           
 .170، م( مصطلحات النقد العربي السماوي، دمشق، ابراد الكتاب العرب2004بو خاتم، مولاي على، )1
 .103، ، بتَوت، لبنان، دار صادر2م( لسان العرب، ج 2003ابن منظور، أبو الفضل جمال الدىن بن مكرم )2
 .216، م( القاموس المحيط، برقيق أنس لزمد  الشامي وزكریا جابر أحمد، القاىرة، دار الحدیث2008الفتَوز آبادي، لرد الدىن لزمد بن یعقوب. )3

 .184، ، عمان، دار الدستَة1یة وتطبيق، طؤ م( الاسلوبية ر 2007أبو العدوس، یوسف، )4
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وتهدف ىـذ الدراسـة إلی الكشـف عـن جمالية و أغـراض استخدام الجواىري لأسـلوب الانزیاح في قصــيدة" أطبق 
الدنـزاحة  الأصــلية، ومدلولات البتٌ فيهــا؛ وذلــك مــن خــلال برليــل مكونــات الــبُتٌ"، وكيفيــة حضــور الانزیاح جىد

 الإیقاعية و الدلالية و التًكيبية.
 

 آليات الانزياح في شعر الجواىري .1

للمعيار، ىذا حدیثنا عن جمالية انزیاح یعتٍ الخروج على جملة القواعد التي یصتَ بها الأداء إلى وجوده، وىو أیضاً كسرٌ 
الأختَ لا یتمّ إلّا بقصدٍ من الكاتب أو الدتكلم وىذ الحدث ىو الذي یعطي لنا قيمة لغویة وجمالية وىي ىدف كل 

 .1قارئ
وتظهر جمالية الانزیاح في خلق إمكانيات جيدة للتعبتَ، والكشف عن علاقات لغویة جيدة تقع في علاقة اصطدام مع 

س في معرفة الإنسان الأولية، ومسألة الجيد والغریب التي تعكسها ظاىرة الالضراف، ما ىي ما یتوافق معو الذوق، وما تأس
وىذه  2إلا ترسيخ للشعریة والتي ىي ىدف كل عمل أدبي، وىي توقع من خلال دلاتها الكامنة أثراً كبتَاً في نفس الدتلقي

 جيب وغریب ومدى تأثتَهما في الدتلقي.القضية حظيت بأهمية بالغة منذ القدم حيث التفتوا إلى أهمية ماىو ع
من خلال ىذه الأقوال یتّضح لنا أنّ الانزیاح ىو خروج عن جملة القواعد من قبل الکاتب، إذ يخرجها من أسلوبها 
الدألوف إلى أسلوب جيد غتَ مألوف. الدتواضع عليها، وبعبارة أخرى، إنّ الانزیاح ىو كسر للمعيار، حيث یتمّ ىذا 

 .أسلوب جدید غتَ مألوف لىكاتب، إذ يخرجها من أسلوبها الدألوف إبقصدیة من ال
ویكمن الأثر الجمالي للانزیاح عند كثتَ من الأسلوبيتُ فی الدىشة التي تولدىا مفاجأة القارئ بدا لم یعهده ولم یتوقعو 

للمؤلف القدرة الكافية لخلق نوع  من التًاكيب اللغویة، والقارئ من طبعو أن يملَّ بسرعة، فلابد بتُ الحتُ والآخر أن یكون
 3من الإثارة من خلال مفاجأة القارئ، وىذه الدفاجأة لا بردث إلّا من خلال التمسك بظاىرة الانزیاح.

لقد بدا شعر الجواىري متواصلًا مع واقعو أكثر من تواصلو مع تاريخو القديم، فهو یشغل بدا كان یشغل بو معاصروه من 
علق بالأسلوب الشعري ما یدلّ على أنوّ ليس بعيداً عن الدؤثرات الجدیدة التي ىزّت القصيدة الشعراء خصوصاً فيما یت

الدعاصرة ىزاًّ صارماً. كان التجدیدُ سائداً في لغة شعره وأسلوبو وشكلو ومضمونو؛ لأنّ العصر الذي عاش فيو عصر 
 4طور في الشعر والحياة.الانقلاب والثورة ویستقبل تلك الدؤثرات على أنّها إمكانات تبعث الت

                                           
 .77، 1الخطاب، سوریا، دار الإنماء الحضاري، طم( الأسلوب وبرليل 2002منذر عياشي، )1
 .69، ، الأردن، دار الكندي1م(. الأسلوبية مفاىيمها وبذلياتها، ط2002ربابعة، موسي سامح )2

 .20، م( الأسلوبية وخصائص اللغة الشعریة، عالم الكتب الحدیث، الأردن2011بودوخة، مسعود، )3
، دراسات الأدب الدعاصر، السنة التاسعة، العدد «لأسلوبي في شعر لزمد مهدي الجواىري )دراسة وبرليل(العدول ا»ش(، 1396زندوكيلي، لزمد تقي، )4

 .40، الخامس والثلاثون
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إنّ العدول عن الكلام بطریقتو الدألوفة والدعروفة من ميزات الجواىري و مقدراتة الأدبية والفنية و قد ظهرت ىذه الدقدرة 
طریقة شيقة  لىالفریدة من نوعها في شعره على شكل الانزیاح حيث أراد الجواىري أن یوقظ شيئًا ما بداخل القارئ فلجأ إ

 القارئ. لىىدفو و یوصل رسالتو إ لىألا وىي الانزیاح و أكثر من الانزیاح الإیقاعي والدلالي والتًكيبي ليصل إ
 

 نبذة عن قصيدة أطبِق دُجي .4

لكلّ قصيدة عند الجواىري نكهة خاصة، لذا خصائصها الجمالية التي تنفرد بها عن غتَىا من القصائد كما لصد ذلك في 
 " لذا ارتئينا أن نقف عند ىذه القصيدة بالدراسة والتحليل لدا بستاز بو من ميزات جمالية وانزیاحات فنية جىقصيدة "أطبِق د

ىذه القصيدة العدید من الأدباء والنقّاد العرب وعلى  لىفي لستلف الدستویات الإیقاعية والدلالية والتًكيبية و قد نبّو إ
إنّ ىذه القصيدة رغم كونها تقليدیة الشكل واللغة لكن سماتها الفنية »ا ابراىيم جبا إذ قال: رأسهم الأدیب الفلسطيتٍ جب 

ىيأ البحر الكامل المجزوء الأرضية في ىذه القصيدة ليصبّ الشاعر فيها كلّ آمالو و  1«.فرید ىوإبداعها الفتٍ بلغ مستو 
 جىوعلى ىذا النحو جاءت قصيدة أطبق د»الجميع متطلباتو و شكاویو صارخاً بها من خلال مفردات سلسة یفهمها 

رسم تصور عن ذلك الخنوع الجماىتَي  صيغتو الإلزامية في  متخذة من عنوانها مطلعاً لذا و مستنفدة طاقة الفعل )أطبق( في
ئم بتُ عاناىا الشاعر من جراء ذلك وابزذ من فعل الأمر )أطبق( حجر زاویة لإحداث نسق تقابلي قا و حالة الضجر التي 

 2«.من جهة أخرى ىالشاعر الدنادي من جهة والدناد
إنّ الخطاب الثوري أصبحَ خطاباً عامًا للشعر السياسي في الأدب العربي الحدیث من عهد جدید نتيجةً للحياة »

تریده؛ رغم ذلك   الدول العربية التي أدّت إلی عارمة علقت الشعوب العربية آمالذا عليها دون الفوز بدا  السياسية الدتأزمة في
 3«.كثتٌَ من الشعراء مع تلك الثورات ليصبحوا صوت العرب الددوي في مطالبهم الثوریة

 
 مستويات الانزياح في القصيدة و آلياتها .5

 المستوي الإيقاعي )الصوتي(. 1.5
عالدو و فهمو وإحســاس بوعي لدا فيو من  لىالنــص الأدبي وبدایة الولوج إ لىالدراســة الصوتية تعد المحور الأول للدخول إ

 قيم جمالية، فالصوت ىو الوحدة الأساســية للغة التي یتشكل منها النص الأدبي لأنّ الألفاظ أصوات ذات جرس نتخذىا 
 

                                           
 .8، م( النار والجواىر؛ دراسات في الشعر، بتَوت1982إبراىيم جبا، جبا، )1
 .136، واللغة(، بتَوت، دار الكتب العلمية م(، شعریة النص عند الجواىري )الإیقاع والدضمون2011عزیز صالح، على، ) 2
، لرلة الجمعية «الانزیاح الشعري في الخطاب الثوري لفاروق جویدة»ش(، 1393متَزائي، فرامرز، قائمي، مرتضي، صمدي، لريد، كوچكي نيت، زىرا، )3

 .17، 33العلمية الإیرانية للغة العربية و آدابها، فصلية لزكمة، العدد 
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وفة بساما، إنَّ منـابع الدوســيقي الظاىرة في الكلام الأدبي معر  1وسيلةً للتعبتَ عن الدلالات أو الخواطر التي بذول بأذىاننا.

فهناك أولًا: الدوســيقي النـابعة من تآلــف أصوات الحـروف في اللفظة الواحدة، والحروف أصوات متفاوتة الجرس، یقـرع 
 بعضها بعضًا حتُ بذتمع في اللفظ، وینتج عن تناغم قرعها سلّم موسيقي جميل. ثانيًا: الدوســيقي النابعة من تآلف

 ینتظمها التًكيب في الفقرات والجمل، فالألفاظ الدفردة تقـرع الألفاظ الدفردة المجاورة لذا لرموعات الدوسيقي اللفظية حتُ
 2سابقًا ولاحقًا، وینجم عن تناسق تقارعها سلالم موسيقية جميلة.

 
 آلية التكرار 1.1.5

كرار على النصيب الأكب حتی أمّا فيما یتعلق بالدستوي الإیقاعي فقد بذلي في ظاىرتتُ هما التكرار والجناس وقد حازَ الت
أنّ بعض الدفردات قد تكررت طيلة القصيدة. أمّا فيما یتعلق بالتكرار فهو ما یتقصّده الناظم في تشكيل نغمٍ موسيقيٍّ 

 تناوب الألفاظ وإعادتها في سياق التعبتَ بحيث شعره أو نثره لإفادة تقویة النغم في الكلام، وإفادة تقويم الدعاني الصوریة أو»
في التكرار في القصيدة من خلال تردید مفردتتُ هما فعل"أطبق" و "یا النداء". أمّا  ىوقد بذل 3«تقویة الدعاني التفصيلية

تكرار فعل "أطبق" على طول ىيكل القصيدة، فقد حمل أربع دلالات تنكشف معناىا حسب السياق التي تَردُِ فيو فنری 
ایة كل بيت لتحملَ معاني الویل والثُّبور على روؤس السلطات العربية و رجالات في بدایة القصيدة یكرِّرىا الشاعر في بد

 الدولة الذین یسيمون الشعوب العربية خسفاً وىواناً وینشرون فيها الفساد والدمار ویعجلون بهلاك الأمة العربية: 
في الأبيات التالية من القصيدة نری الشاعر یكرر الفعل الأمري نفسو في سياق رسمو للواقع الدزري بهدف توعية 
الشعوب العربية لواقعها الدأساوي فنراه یطلب من الليل أن یطبق على الشعوب العربية الدتبلدة حتی شكا خمولذا الذباب 

 وباتت الكلابُ تعافُ حياتها الدهتًئة: 

                                           
 .267، ، لامك، دار الدعرفة١م( مناىج بذدید في النحو البلاغة والتفســتَ والأدب، ط١٦٩١)الخولي، أمتُ. 1
 .122الدصدر نفسو،  2
 .239، م( حرص الألفاظ في البحث البلاغي والنقدي، بغداد، دار الرشيد للنشر١٦٩١ىلال، ماىر مهدي، )3

 105، رة، مكتبة جزیرة الورد( الأعمال الشعریة الكاملة، القاى2011مهدي، ) الجواىري، لزمد4

 أطْبِقْ دُجى، أطْبِقْ ضَبابُ 
 ميرنِ الضَ خانُ مِ دُ أطْبِقْ 
 دَمارُ على حُماةِ  أطْبِقْ 

 جَزاءُ على بنُاةِ  أطْبِقْ 
 

 أطْبقْ جَهأمّايا سَحابُ 
 بُ مُحَرَّقاً أطْبِقْ، عَذا

 تبَابُ  أطْبِقْ دَمارىِم، 
 4عِقاب أطْبِقْ قبُورىِم 
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 على مُتَبلدىنَ  أطْبِقْ 
 عَلَى ىذي المُسوخِ أطْبِقْ 

 

بابُ   شَكَا خُمولَهمُ الذُّ
 1تعَافُ عيشتَها الكلابُ 

 
ثم نراه یصرح أنّ الذدف من تكرار ىذا الفعل الأمري ىو توعية الشعوب وترك الخمول والانتفاضة على واقعها الدزري 

 والتحليق في سماء الحریة فيطلب من الليل الإطباق علّو بشدتو یحدث صدمة ینتشل الشعوب من واقعها الدهتًئ: 
 

 حتَّى يقئَ خُمولَ أطْبِقْ دُجى، 
 حتَّى يمََلَّ دُجى أطْبِقْ 

 دُجى حتَّى يُحَلِّقَ  أطْبِقْ 
 

 بُ غا بِ أىلِ الغا
 من السوادِ بوِ الغُرابُ 

 2في سماواتٍ عُقابُ 
 

أمّا دلالة تكرار فعل "أطبِق" في آخر القصيدة فقد حمل معتٌ التهكم والسخریة على السلطات؛ فيطلب الشاعر في 
شحَذة في ىذا الدقطع من الليل أن یطبِقَ بظلامو على واقع ال

ُ
سلطة الحاكمة لأنَّو لَولاهُ لانكشَفَت سوءاتهم وبانَت أنيابُهم الد

نئية والشاعر في الحقيقة بهذا التهكم إنّما یریدُ أن یوع الشعوب بحقيقة جور  وجو الشعوب و اتَّضَحَت آثامُهم الدَّ
 الحكومات فتَنتَفِضُ عليها بذلك:

اً فهي حرف النداء وقد حمل دلالات أخرى غتَ النداء وذلك یتبتُ من خلال والدفردة الثانية التي تكررت في النص كثتَ 
السياق الذي وردت فيو فنری الشاعر من خلال مناداة الليل یصور تهكمو من لشارسات السلطات الحاكمة فيصور الليل 

لكن الشعوب العربية  على أنوّ بات عصمة الجناة وسرحًا تلوذ بو ذئاب السلطة فتقتل فيو من شاءت في خفية شعوبها
 والوطن الإسلامي قد أدركوا حقيقة تلك الدمارسات وضاقوا بها ذرعًا:

 يا عِصمةَ الجاني ويا 
 يا مَن مشتْ بدمائها

 يا مَن يضِجُّ من الشرورِ 
 يا مَن تَضيقُ من الهَوامِ 

رَ مُجرمِةٍ تهاوَتْ   كُن سِت ْ
 

 

 سرحاً تلوذُ بو الذئابُ 
 فيو الخناجرُ والحِرابُ 

 الماخراتِ بو العُبابُ 
عابُ   الزاحفاتِ بو الشِّ

 3عن جريمتِها الثَّبابُ 
 

                                           
 105، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011الجواىري، لزمدمهدي، )1
2

 المصذس وفسً
 106، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011الجواىري، لزمدمهدي، )3
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 آليةُ الجناس 1.1.5
 

الظاىرة الثانية من الدستوي الإیقاعي في ىذه القصيدة فتتمثل في الجناس و الذي یعدُّ نوعاً من البدیع وثيق الصلة بدوســيقي 
وىو مــن الحلي اللفظية والألوان البدیعية التي لذا تأثتَ  1«واختلافهمــا في الدعتٌ.تشــابو اللفظتُ في النطــق، »الألفـاظ، وىو 

الإصغاء والتلذذ بنغمتو العـذبة، وبذعل العبارة على الأذن ســهلة  لىبليغ، بذذب السامع وبردث في نفسـو ميلًا إ
وقد برز على خجل في ىذه  2أحســن موقع مستســاغة، فتجد من النفس القبولَ، وتتأثر بو أي تأثـتَ، وتقع في القلب

 القصيدة لكنو كسائر الفنون البلاغية الأخرى قد ساعد في رسم لوحة مأساة الشعب مع حكومتو الغاشمة فقد شكل 
في حدیث الشاعر عن مأساة تشتت الأمة العربية أمام  ىالجناس أیضا انزیاحا أسلوبيًا في القصيدة من نماذجو ما أت

 جلادیها:
 أطبِقْ على مُتفرقيّنَ 

 
 3يزَيدُ فُ رْقَ تَهم مُصابُ 

 
كما نشاىد ىنا فإنَّ مفردتي "مُتَفَرِّقتُ" و "فرقة" جناس اشتقاقي وتكرار الدفردتتُ ذات الجذر الواحد الدال على الفرقة 
یدلّ على اشتداد أزمة الشتات في الوطن العربي وىكذا استطاع الجناس ىذا أن یشكل انزیاحا بلاغيًا عبَّ عن شدة شتات 

یضًا أنّ الشاعر صور الأمة وىي في حالة شتات قبل وقوع الدصاب وأنّ الدصاب لم یسبب الأمة وتفرقها. وما یلفت النظر أ
الدشكلة وإنّما زاد الطتُ بلةً وفي ىذا التعبتَ كمية جبارة من التأنيب فالشعوب العربية بدل أن تأتلف وتتحد أمام الأزمات 

 تتشتت قبل وقوع الأزمات. 
لالي )الاستبدالي(مستوى ال. 1.5  الدَّ

في الجانب الدَّلالي بتقنياتو السبعة الدتمثلة في  ىالثاني من ظاىرة الانزیاح في ىذه القصيدة فقد بذل ىأمّا فيما یتعلق بالدستو 
الكنایة، والمجاز الدرسل، والاستعارة، والتمثيل، والإغراق الذي ىو انزیاح عن انزیاح سابق مطروق، والتقابل، و الدفارقة فنری 

نزیاح عن التعبتَ الدطابق إلي التعبتَ المجازي في أكثر أبيات القصيدة لكن الذي یهمنا ىنا بعض نماذجها الشاعر قام بالا
 البليغة.

إنّ لغة الشــعر أو النثر تزخر بالألفاظ والدتًادفات في شكلها العادي، ولكن عندما بزــرج ىذه الدتًادفات عن نمطها 
اح، فتخرج وتعرض عن معناىا الرئيســي و تلبس معاني أخرى، وىذا النوع من العادي فإنوّ یدخل عليها ما یعرف بالانزی

وبتعبتَ آخر، إنّ الانزیاح الدلالي ىو التجاوز من الدؤشــرات الدعنویة التي تســيطر على  4الانزیاح الدلالي ىالانزیاح یســم
                                           

 .166، . القاىرة، دار الدعارف١ليب القرآن. طم(. البدیع في ضوء أسا١٦٩٦لاشتُ، عبد الفتاح. )1
 .44، م( موسيقي الشعر، مصر، مكتبة الصلو الدصریة 1952أنيس، إبراىيم، )2

 106، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011الجواىري، لزمدمهدي، )3

 .6، ، لرلــة كلية الأداب واللغات، العدد الثامن «الظواىر الأســلوبية في شــعر نزار قباني»م(، ١١١١صــالح، لحلوحي، )4
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والبيان "التشــبيو، الإستعارة والمجاز والدفارقة" تعد في اســتعمال اللغات في لغة الدعيار. والمحسنات التي تطرح في إطار البدیع 
 1مقال الانزیاح الدلالي.

ىذ النوع من الانزیاح یستخدم أكثر من غتَه، ویتجلى في الاستعارة والتشبيو والدفارقة حيث جاء على لسان صلاح 
ع الفرد مكان الجمع أو الصفة مكان فضل: " الإلضراف الاستبدالي يخرج على قواعد الإختيار للرموز اللغویة كمثل وض

، من خلال ىذا القول یتبتُ لنا أن الانزیاح الاستبدالي یندرج ضمن الصور البيانية  2الاسم أو اللفظ الغریب بدل الدألوف"
 كالاستعارة والكنایة والتشبيو وىو یتمثل في خروجو على قواعد الاختيار.

 
 آليةُ الكناية. 1.1.5

كلم بو الإنسان و یریدُ غتَه و ىي مصدر كنيتُ بكذا عن كذا إذ تركتَ التصریح بو و اصطلاحًا لفظٌ الكنایة لغةً مایت
، إذن عندما كان 3أرید بو غتَُ معناه الذي وضع لو مع جواز إرادة الدعتٌ الأصلي لعدم وجود قرینةٍ مانعةٍ من إرادتو

ن أجلو، ألفيناه یستخدم الكنایة بباعة وحذقٍ یستمتعُ بهما الجواىري لا یتكلم صراحةً لغرضٍ یرمي إليو ولذدفٍ یكتبُ م
الرسالة الدوجّهة إليو من قبل الشاعر من خلال تلك الكنایة. من أبرز نماذج  ىالقارئ ویستظرفهما علاوةً على أنوّ یتلق

 الانزیاح الكنائي البدیع ما نراه في قول الشاعر في البيت التالي: 
 

 
 

 
فقد أراد الشاعر أن یصور ذلة الشعوب العربية وخنوعها أمام سلطاتها الجائرة لذذا قام برسم صورة كنائية تتمثل في 
صورة شخص منحتٍ الظهر لا یستطيع رفع ىامتو من ثقل الذموم والدآسي حتی أنوّ لطول عهده بطأطأة رأسو لم یعد 

لون السماء وىي صورة بليغة وبدیعة لم یسبق ذكرىا وذلك یشهد على براعة الشاعر ومهارتو في فن الانزیاح یتذكر 
الكنائي وىكذا كما نری فقد انزاح الشاعر عن التعبتَ الدطابق الصریح الدتمثل بالذلّ والذوان إلى رسم صورة كنائية أبلغ ما 

 قي بكل شعوره بهدف الانتفاض على ذلك الواقع الدهتًئ.تكون في تعبتَىا عن الواقع یعي فداحتها الدتل
 
 

                                           
 .52، ، تهران، نشر چشمو١ش(، از زبان شناسي بو ادبيات، چ١١٩١صفوي، كورش، )1
 .116 ،م( علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، القاىرة، دار الشروق1998فضل، صلاح، )2

 .202، قم، نشر بلاغت، ش(، ترجمو وشرح جواىر البلاغة، ترجمو حسن عرفان، جلد دوم )بيان و بدیع(1387الذاشمي، أحمد، )3
 106، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011الجواىري، لزمدمهدي، )4

 السماءِ لم يعَرفِوا لونَ 
 

 4لِفَرْطِ ما انحنَت الرقابُ 
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 آلية المجاز المُرسل. 1.1.5
الانزیاح الدَّلالي فيتمثل في المجاز الدرسل فنری الشاعر یستخدم ذلك بباعة بهدف رسم إحدى  ىالضرب الثاني من مستو 

ق شعوبهم فنری الشاعر یصور الفساد الدالي جوانب الدأساة وىي الفساد الدالي و القتل الذي یقوم بو رجال السلطة في ح
في إحدى أبياتو بطلبو من الليل أن یطبِق على الكروش التي سَمنَت بدال الشعوب وذكر الكروش وىي البطون السمينة التي 
 تَضَخَّمَت بدال الشعوب ونهب ثروات الوطن لراز مرسل بعلاقة جزئية فقد ذكر الكروش و أراد أصحابها وفي ذلك دلالة

 على نهب الثروات والفساد الدالي: 
 
 
 

وفي البيت الثاني یصور الشاعر الجانب الآخر وىو قتل الشعوب على ید السلطة الدتغطرسة فنری الخناجر والحراب 
الخناجر والحراب بدل أصحابها دلالة على فداحة  تسري في ليل الجور والخفاء لتقضي على الدواطنتُ العزل وفي استخدام

القتل واستشراءه حتی أنّ الشاعر یشتَ بذلك إنّ العقل والبشر لم یعد الدتحكم وإنّما السلاح ىو الذي یتحكم بدصتَ 
 التعبتَ المجازي فحملو من الدلالة والجمالية ما یشاء:  لىالشعوب وىكذا انزاح الشاعر عن التعبتَ الدطابق إ

 
 
 

 آليةُ الاستعارة. 1.1.5
أمّا الضربُ الثالث من ظاىرة الانزیاح الدَّلالي في القصيدة فهو الانزیاح الاستعاري و الاستعارة كما ىو معروف تعُدُّ 

دلالات أعمق وأوسع وىي مــن أبرز الانزیاحات الدلاليــة واىتمّ أىــل الأدب  لىأســلوباً يخرج اللفظة من دلالتها الدباشرة إ
 أعظم ىذه الأساليب حقا ىو أسلوب »والنقد بها إىتمامًا شــدیدا؛ً فحظيت بالعنایة والدراسة منذ أرسطو إذ یقول: 

ىو آیــة الدوىبة، فإنّ أحكام الاستعارة الاستعارة، فإنّ ىذا الأســلوب وحده ىو الذي لا يمكن أن یستفيد الدرء من غتَه و 
 3«معناه البصر بوجوه التشــابو.

وقد بسثل الانزیاح الاستعاري في العدید من النماذج نكتفي بذكر أبرزىا فنری الشاعر یستخدم الاستعارة الدكنية 
 الدرشحة في تعبتَه عن ىوان الأمة وخورىا في قولو: 

                                           
 106، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد( الأعمال الشعریة الكاملة، 2011الجواىري، لزمدمهدي، )1

 107، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011الجواىري، لزمدمهدي، )2

 .116، م(. فن الشعر، برقيق: شكري عياد، القاىرة، دار الكاتب العربي١٦٩٩طاليس، أرسطو، )3

 أطبِق على ىذي الكرُوشِ 
 

 1يمَُطُّها شَحْمٌ مُذابُ 
 

 مَن مَشَتْ بدمائها يا
 

 2فيهالخناجرُوالحِرابُ 
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فنراه یصور الذوان على ىيئة جرح وتشنيعًا وتهویلاً لحالةٍ یضفي الشاعر إليها حالة النزف الصدیدي حتی یكون أبشع و 
أقبح في نظر الدتلقي العربي وىو بذلك إنّما یرید الانتفاض على ىذا الواقع البئيس الذي اعتادت عليو الشعوب حتی بات 

 في نظرىا كانو أریج الدسك. 
بياتو الأخرى نراه یصور شرور السلطات الحاكمة الذي یتفاقم بدرور الزمن على كاىل الشعوب بالسفن وفي إحدى أ

التي بذوب بحار الشعوب العربية فهي بسخر بفسادىا وشرّىا أینما تشاء فلدینا من جانب شرور السلطات وشدة وطأتو 
فحذف الشاعر الدشبو بو ورَمزَ إليو بالداخرة على كاىل الشعب ومن جانب آخر لدینا السفن التي بسخر عباب البحر 

 استعارة مكنية مرشحة والذدف من ىذا الانزیاح الاستعاري لدی الشاعر ىو أن یوعي أنَّ السلطة رغم جورىا وبطشها 
ا ىذه الآن إنّها لزاطة بجماىتَ الشعوب وإنّها تعوم على رؤوسهم طالدا ركنوا أمامها وإنّ بإمكان تلك الشعوب أن تغرقه

 الفئة الجائرة ما إن تصطخب أمواج غضبها العارمة: 
 
 

 
وأمّا الضربُ الرابع من ظاىرة الانزیاح الدَّلالي فهو التمثيل وقد استخدمو الشاعر بكثرة في قصيدتو :آليةُ التمثيل. 4.1.5

الفتٍ والجمالي والتوعوي؛ و من أبرز نماذجو ما نراه في إحدى الدقاطع التي ینادي فيها نظراً لبلاغة ىذا الضرب ودوره 
الشاعرُ الليل بالإطباق الشدید على الأمة فتَحدثُ بذلك صدمة بُزرجها من واقعها الدزري وتساعدىا على الانسلاخ من 

 رهُ فيَملَّ الغرابُ من سواده:بزلّفها؛ فيدعو في البيت الأول من الدقطع بأن یطبِق الليلُ فيشتدّ أث
 
 
 

والدقصود من الصورة )مللُ الغرابِ من سواده( ىو أن یكفَّ الشعب العربي من بزلفو وخوره فلدینا في ىذا التمثيل 
الثاني الغراب الذي لزمو لون السواد فحذف جانبان الأول ىو الشعب العربي الذي اعتاد على ىوانو وبزلفو والجانب 

الجانبَ الأول ذكرُ الجانب الثاني على طریقة التمثيل وما یلفت النظر في الجانب الثاني ىو أنّ الشاعر ذكر لونَ السواد 
                                           

 107، لقاىرة، مكتبة جزیرة الورد( الأعمال الشعریة الكاملة، ا2011مهدي، ) الجواىري، لزمد1
2

 المصذس وفسً
 107، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011مهدي، ) الجواىري، لزمد3

 يجري الصدِيدُ مِن الهوانِ 
 

 1سكٌ مُلابُ كانو مِ 
 

 يا مَن يَضِجُّ من الشرورِ 
 

 2الماخراتِ بو العُبابُ 

 أطبِق دُجى حتى يمََلَّ 
 

 3من السوادِ بوِ الغُرابُ 
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على ىوانو  شدة اعتياد الشعب العربي لىالدلازم للغراب و أراد أن ینسلخ منو وفي ذلك صعوبةٌ بالغةٌ والشاعر بذلك یرمزُ إ
 وخنوعو حتی أنوّ باتو من حيثياتو یصعب الانسلاخ منو.

 وفي البيت التالي یواصل الشاعر رسم لوحتو التمثيلية فيطلب من الدجی أن یطبق حتی یحلق العقاب في السماء:
 
 
 

ثبط الذي یدعوه الشاعر إلی الثورة و 
ُ
والبيت كما یتّضح بسثيلُ الجانب الأول منو ىو الشعب العربي الراكن الدتثاقل الد

الانتفاضة وفي الجانب الآخر العقاب الذي حَلَّقَ في أسمی طبقات السماء فقد أراد الشاعر أن یثتَ شعبو فصَوَّر لذم 
حَلِّقَ وفي ىذا الانزیاح

ُ
من عنصر الجمال والإثارة ما ىو أوقع في النفس من التعبتَ الدطابق الدتمثل في كلمة "ثرِ  العقاب الد
 وانتَفِض". 

 
 آليةُ الإغراق .5.1.5

أمّا الضرب الخامس من ظاىرة الانزیاح الدلالي فهو ما نطلقُ عليو مسمّی الانزیاح الإغراقي إن صحَّ التعبتَ و نعتٍ بو أنّ 
 انزاح عنها شعراء العرب فيما سبق، على سبيل الدثال فإنّ العرب عندما كانوا یصفون شدّة الشاعر ینزاحُ عن الصورة التي

 الغبار یصفونو بالليل و لكن الدتنبي انزاح عمّا استخدمو الشعراء السابقون فأنشد في بيان شدة الغبار واصفاً خيلَو:
 
 

 
العثتَ ىو الغبار الدتًاكم و الدرتفع فوق رؤوس الخيل و العَنَق و ىو الصعود فالدتنبي ىنا انزاحَ عن تشبيو الغبار بالليل إلى 

ثار و في ذلك قمة الإغراق الأدبي.
ُ
 وصف حالة الخيل و ىي تستطيع أن ترتقي على الغبار الد

قصيدة ظاىرة الانزیاح على انزیاح سابق بدعنی أننا نری الشاعر انزاح عن انزیاح فقد برزت لدى الجواىري في ىذه ال
سابق مطروق ما شكل لدیو ظاىرة الإغراق والغلو بأسمی بذلياتها؛ من أبرز أمثلتها ما نراه في تصویر الشاعر لحالة الأمة 

 وىي في الدرك الأسفل من الخمول فتَسمها: 

                                           
 107، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011مهدي، ) الجواىري، لزمد1

 .212، م( دیوان الدتنبي، لبنان، دار بتَوت للطباعة والنشر1983الطيب، ) بن حستُ الجعفي الدتنبي، أحمد أبو2

 أطبِق دُجى حتّى يُحَلِّقَ 
 

 1في سماواتٍ عُقابُ 
 

  عَقَدَتْ سَنابِكُها علىها عِثْ يَراً 
 

 2علىوِ لأمْكَنَ لوْ تبَتَغي عَنَقاً 
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 على مُتَبلدينَ أطْبِقْ 
 

بابُ  شَكَا  1خُمولَهمُ الذُّ
 

وجمالية البيت تتضح بعد أن یعلم الدتلقي أن الشعراء العرب اعتادوا أن یصفوا الشخص الخامل بالذُّباب حتی بات 
الذباب دلالةً مباشرةً على الخمول والخنوع لكن الشاعر انزاح عن ىذا الانزیاح البلاغي وصور الذباب وىو یشكو من 

منبعو الأمّ بات یشكو من خمول العرب لأنّ خمولذم تَفاقَمَ خمول الشعوب أي أن الذباب الذي ىو مصدر الخمول و 
وتضاعَفَ فوقَ خمول الذُّباب وفي ذلك قمة البشاعة و الفداحة والشاعر بهذا الانزیاح إنما یرید أن یصور للشعب العربي 

 حالتهم الدهتًئة التي فاقت كل مقایيس الرداءة والتعاسة. 
لوحتو الفنية فنراه یصور الشعب العربي وىو في اردأ دركات التخلف حتی أن وفي البيت التالي یواصل الشاعر رسم 

الكلاب باتت لا تقبل بعيشتها الدزریة؛ ولشا یلاحظ أن الشعراء فيما سبق اعتادوا أن یصفوا الحياة الدنيئة بحياة الكلاب 
یحاءاً بفداحة حياتهم وأن السيل قد بلغ لكن اليوم نظراً لواقع الأمة العربية باتت الكلاب ترفض أن تعيش حياتهم وذلك إ

الزبی ولم یعد متسعا البتّة حتی أن العرب باتوا مضرب الدثل في الذوان والبيت كما ىو واضح یتضمن انزیاح ناتج عن انزیاح 
 بياني سابق أضرب عنو الشاعر بغية رسم صورة أبلغ ینتشل بها العالم العربي من وىدة الخنوع.

 
 سوخأطبق على ىذي المُ 

 
 

 2تعَافُ عيشتَها الكلابُ 
 

 آليةُ التقابل. 6.1.5
من أبرز مظاىر الانزیاح الدَّلالي أیضا في القصيدة نستطيع أن نشتَ إلى ظاىرة التقابل الدَّلالي و "التقابل ىو تناقض كل  

وقد لعبت ىذه الآلية الدلالية دوراً بارزاً في جماليتها الفنية  3كلمتتُ برمل إحداهما عكس الدعنی الذي برملو الأخرى"
 والدلالية ومن أبرز نماذجها ما بذلی في سياق حدیث الشاعر عن بزلف الأمة وتقاعسها في الساحة السياسية: 

 على ىذي الوجوهأطْبِقْ 
 المُخرَساتُ بها الغُضونُ 

 

 كانها صُوَرٌ كِذابُ 
 4فلا سؤالَ ولا جوابُ 

 
 

                                           
 107، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011مهدي، ) الجواىري، لزمد1

 107، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011مهدي، ) الجواىري، لزمد2

 .50، م(، ظاىرة التقابل الدلالي في القرآن، رسالة ماجستتَ،  كلية الآداب جامعة الدوصل، العراق١٦٦١الصفار، )منال، صلاح الدىن عزیز 3
 107، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011مهدي، ) الجواىري، لزمد4
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فتقابل السؤال والجواب في الشَّطر الثاني بصيغة النفي یوحي بأنّ الأمة باتت في أردی حالتها فلم یعد یُحسب لذا 
حساب من قبل السلطات وأنّها ليست من الأمر في شيء فهي لم تَـعُد ذات سلطة كي تَسألُ وتعُاقبُ الآخرین وليست 

فإنّ انزیاح التقابل استطاع أن یرسم جانب كبتَ من جوانب الدأساة  بذات أهمية لكي یسأل عنها رغبة في إجابتها. وىكذا
 من خلال كلمتتُ. 

 آليةُ المفارقة. 7.1.5
الجانب الأختَ من مستویات الانزیاح الدَّلالي فيتمثل في آلية الدفارقة وىي أقلّ بذلياً من أخواتها في القصيدة ومن أبرز 

الشعب العربي الذي استطاب جموده واستحسن غباوتو فبات یرزح دون  نماذجها ما نلمحو في سياق حدیث الشاعر عن
 أن یشعر بتأنيب ضمتَ أو أن یهتمّ بخروج من مستنقع التخلف:

 
 
 

كم بعقلية ىكذا كما نری قد أضفی الشاعر صفة الكرامة على الغباء و الطيب على الجمود وىو بذلك إنّما یته
تأتّي 

ُ
الشعب العربية الذي أخلد إلى الأرض وتثاقل مثبطاً راضيًا بتعاستو وىكذا استطاع الشاعر من خلال ىذا الانزیاح الد

من آلية الدفارقة أن یرسم لوحتو الفنية والجمالية التهكمية فيصعق بذلك الشعب العربي وینتشلو من واقعو الجامد و 
 الدتخلف.

 
 التركيبي )النحوي(المستوي . 1.5

حدّدَ بعض النقاد مفهوم ىذا النوع من الانزیاح في كتبهم النقدیة ومنهم صلاح فضل كما مفاده " الالضرافات التًكبية 
تصل بالسلسلة السياقية الخطية للإشارات اللغویة عندما بزرج على قواعد النظم والتًكيب مثل الاختلاف في تركيب 

 2الكلمات".
الذي بتُ أیدینا نستشف أن للانزیاح التًكيبي علاقة بالسلسلة السياقية، وىو یتصل بها عند خروجو من خلال القول 

على قواعد النظم والتًكيب. فالانزیاح التًكيبي ىو لسالفة التًاتبية الدألوفة في النظام الجملي من خلال بعض الانزیاحات 
 3عض بُتٌ النص كتقديم الخب على مبتدئو.الدسموح بها في الإطار اللغوي كالتقديم والتأختَ في ب

فيما یتعلق بالدستوی التًكيبي نراه قد بذلّی في إحدى مظاىره الدتمثلة بتقديم ما حقَّو التأختَ، وتتعلق ظاىرة التقديم 
 كن في اللغة الشعریة والتأختَ في الجملة بالدســند والدســند إليو، فالأصل في الدبتدأ أن یســبق الخب والفعل یَســبق الفاعل، ول

                                           
 107، جزیرة الورد ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة2011مهدي، ) الجواىري، لزمد1

 .114 ،م( علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، القاىرة، دار الشروق1998فضل، صلاح، )2
 .116الدصدر نفسو،  3

 ىذي الغَباوات الكريمةُ!
 

 1والجمودُ المُستطابُ 
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يخرج الكلام عن أصلو من خلال التقديم والتأختَ، فيتأخر الدبتدأ عن الخب ویتقدم الفاعل على الفعل ویكمن وراء 

 عمليــة التًتيب من تقديم وتأختَ لطائف بلاغية قد لا تلمس أثرىا وفق التًتيب الدعيــاري لتًاكيب اللغة.
د من أبيات القصيدة وقد ابتغی الشاعر من خلال ىذا الانزیاح أن یؤكد على أهمية وقد بذلت ىذه الظاىرة في العدی

الدقدم؛ فنری الشاعر في إحدى مقاطع القصيدة یصور الليل وقد أطبق على لشارسات الحكومة الجائرة فستًىا وقوّاىا 
دامس فنری تعبتَ الشاعر في البيت الأول مثلًا یأتي على ش

ُ
كل مبتدأ ىو أنت لساطبًا بو الليل وخب وىو وحَسَّنَها بواقعو الد

حجاب ومتعلق الخب الدتمثل في "لذذه السوءات عاریةً" الذي یأتي بعد الخب وفق القواعد النحویة الروتينية وقد تقدم ىنا 
إنهاض الشعب على الخب ليؤكد أهمية من خلال تقديمو نظراً لدا یحملو من فداحة وبشاعة إجرام السلطات التي یروم الشاعر 

 ضدّىا وىكذا فإنّ ىذا الانزیاح النحوي قد خَدَمَ فكرة التأكيد على مَساوئ السلطات ومقابحها:
 
 
 

وىكذا الحال في الأبيات التالية وإن اختلف مضمون الأبيات فنری الليل بدثابة القراب لأنياب السلطات الدتوحشة 
مستلزم الخب الدتمثل في عبارة "لذذه الأنياب مشحذة " بهدف التأكيد على دلالتها الدتمثلة في دمویة الحكومة  وتقديم

       وىكذا كالبيت السابق نری الانزیاح وقد لعب دوراً بلاغياً ىامّاً ىو التأكيد على بعض جوانب الكلام من خلال التقديم:
 

 
 
 

أمّا في الأبيات الثالثة التالية من الدقطع نری الليل وىو يمنح الطاقة والحيویة والتمهيد والتبیر لتلك الفئة الغاشمة؛ فإثم 
الحكومات و شرّىا ما كان ليستمر لو لا خفاء الليل وسریّتو فهو بذلك إنّما شكل لذا غطاءً كما أنّ دمویتها وشراستها ما  

لولا ضياعها في ظلماتو فدوره یشبو دور التخضيب للسيف المحمرّ بالدَّم فيضيع بذلك أثر الدم ویلتبس كانت لتخفي 
الأمر على الناظر و لكن بجانب ذلك ما یهمّنا في ىذه الأبيات ىو تقديم مستلزمي الخبین الدتمثلتُ في عبارتي"لذذه الآثام 

الإسمية والذدف منها ىو التأكيد على الدقدم بهدف توعية الشعب شالسة" و "لصبغة منها إذا نصلت" على خبي الجملة 

                                           
 107، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011مهدي، ) الجواىري، لزمد1

 107، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد( الأعمال الشعریة الكاملة، 2011مهدي، ) الجواىري، لزمد2

 أطبِق فأنتَ لهذه السوءاتِ 
 

 1عاريةً حجابُ 

 أطبِق فأنتَ لهذه الأنيابِ 
 

 2قرابُ مُشحذةً  
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بدا یدور في أروِقة السياسة حتی أنوّ في البيت الأختَ یصَرِّحُ بذلك بطریقة التهكم فيطلب من الليل أن یطبق فلا یسمح 
 بانبلاجِ الحقيقة:

 
 فأنت لهذه الآثامِ  أطْبِقْ 
 فأنت لصِبغةٍ منها أطْبِقْ 

رَىا   لا ينَبلِجْ كُنْ سِت ْ
 

 شامخةً شبابُ 
 إذا نصَلَتْ خِضابُ 

 1صُبحٌ ولا يَخْفِقْ شهابُ 
 

 نتائج البحث:  .6

جى" وقد ساعدت تلك الظـواىر في إثراء الـنص مـن النـواحي الدلاليـة، دُ ى الانزیاح بشتى مستویاتو في قصيدة "أطبق بذلّ 
علـى اسـتيعاب الجواىري لجماليـات الانزیاح؛ ذلـك لوجـود نمـاذج مـن وإكسـابو طاقـة جماليـة وفنيـة عاليـة. وتـدلّ النتـائج 

الخـروج عـن الدألوف في أطُرُ النحو والبلاغة في قصيدتو، وتلك الديزات الانزیاحية أضافت صـوراً إیحائيـة علـى القصـيدة 
 الارتقاءوالتًكيبي قد ترك أثـراً مهمـاً في  والدَّلالي عيللتعـبتَ عن البعد الجمالي. وقد تبتُّ أنّ الانزیاح بدستویاتو الثلاثة: الإیقا

فقد تبتُ لنا أنّ ىناك ظاىرتان أسلوبيتان في الدستوی الإیقاعي بالقصـيدة جماليـًا، والإسـهام في تقدميها رؤیةً وتشكيلًا. 
تردید مفردات  ىأمّا التكرار فقد بذل)الصوتي( تدلّان على انزیاح الشاعر عن معتاد الكلام العربي هما التكرار والجناس؛ 

شكل أفعال، وعتٍ بو الشاعر أربع دلالات تنكشف معناىا حسب السياق الذي  ىمعينة على طول ىيكل القصيدة عل
تَردُِ فيو فنری في بدایة القصيدة یكرّرىا الشاعر في بدایة كل بيت لتحمل معاني الویل والثبور على روؤس السلطات العربية، 

 ر الفعل الأمري نفسو في سياق رسمو للواقع الدزري بهدف توعية الشعوب العربية لواقعها الدأساوي، ثمّ نراه یصرح أنّ ثمّ یكر 
واقعها الدزري والتحليق في سماء  ىالذدف من تكرار ىذا الفعل الأمري ىو توعية الشعوب وترك الخمول والانتفاضة عل

 آخر القصيدة فقد حمل معتٌ التهكم والسخریة على السلطات. كما نراه یكثر من الحریة، أمّا دلالة تكرار فعل "أطبِق" في
غتَ النداء كتصویر تهكمو من لشارسات السلطات الحاكمة. و ساعد الجناسُ  ىتكرار یاء النداء و قد حملت دلالات أخر 

قصيدة. و فيما یتعلق بالجانب أیضاً في رسم لوحة مأساة الشعب مع حكومتو الغاشمة فقد شكل انزیاحا أسلوبيا في ال
بآلياتو الأربعة الدتمثلة في الاستعارة والمجاز والكنایة والتمثيل  ىالدَّلالي أو ما یسمّی بفنّ البيان في ىذه القصيدة فقد بذلّ 

صویرىا. إضافةً إلی الإغراق وقد كانت أجود تقنية دلالية )بيانية( في ىذه القصيدة ىي الكنایة نظراً لباعة الشاعر في ت
والمجاز الدرسل إذ وجدنا الشاعر یستخدمو بباعة بهدف رسم إحدى جوانب الدأساة وىي الفساد الدالي و القتل الذي یقوم 
بيو رجال السلطة في حق شعوبهم. كما أنوّ یستخدم الانزیاح الاستعاري لتعبتَه عن ىوان الأمة وخورىا. أمّا ضربٌ آخر 

                                           
 107، ( الأعمال الشعریة الكاملة، القاىرة، مكتبة جزیرة الورد2011مهدي، ) الجواىري، لزمد1
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ىو التمثيل وقد استخدمو الشاعر بكثرة في قصيدتو؛ من أبرز نماذجو ما نراه في إحدى الدقاطع من ظاىرة الانزیاح الدَّلالي و 
التي ینادي فيها الشاعر الليل بالإطباق الشدید على الأمة فتحدث بذلك صدمة بزرجها من واقعها الدزري وتساعدىا على 

 نزیاح الإغراقي فقد برز لدى الشاعر بشكل انزیاح على الانسلاخ من بزلفها؛ فيدعو بأن یطبق الليل ليشتدّ أثره و أمّا الا
انزیاح سابق بدعتٌ أننا نرى الشاعر انزاح عن انزیاح سابق مطروق ما شكل لدیو ظاىرة الاغراق والغلو بأسمی بذلياتها. 

ىي أقلّ بذلياً من وأیضا یستخدم التقابل في حدیثو عن بزلف الأمة وتقاعسها في الساحة السياسية. وأمّا آلية الدفارقة و 
أخواتها في القصيدة ومن أبرز نماذجها لمحناه في سياق حدیث الشاعر عن الشعب العربي الذي استطاب جموده واستحسن 
غباوتو فبات یرزح دون أن یشعر بتانيب ضمتَ أو أن یهمّ بخروج من مستنقع التخلف. استخدم الشاعر الدستوی التًكيبي 

زیاح أن یؤكد أهمية الدقدم وقد بذلی في إحدى مظاىره الدتمثلة بتقديم ما حقو التاختَ في وقد ابتغی من خلال ىذا الان
العدید من أبيات القصيدة؛ فتَوم الشاعر إنهاض الشعب ضدّ السلطات من خلال تقديم الخب نظرا لدا یحملو من فداحة 

 كرة التأكيد على مساوئ السلطات ومقابحها. وبشاعة إجرام تلك السلطات. وىكذا فإن ىذا الانزیاح التًكيبي قد خدم ف
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