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 يعهىيات انًقال يهخص

ً انًخهع وانفزاجً نكهسحاٌ سعذي انشٍزاسي جكشف انغطاء عٍ انخٍىط دراسة جزجًحَ         
وانفزاجً « انجهسحاٌ»انعلائقٍة بٍٍ انحزجًحٍٍ، فقصذ انبحث انقٍاو بًعانجة جزجًحً انًخهع 

ٌّ اَنٍات انحً نعبث دوراً نكهسحاٌ . فانُحائج انحً نخ« روضة انىرد» ص إنٍها انبحث جشٍز إنى أ
انفزاجً وانًخهع ٌحهخّص فً انقىنبة  ٌببارساً فً إَشاء انحًاثم انُصً غٍز انىاعً بٍٍ جعز

انحزكٍبٍة نهُص، وانفزض انًعجًً لاَحقاء انًفزدات، والأخذ بانحزجًة انذاجٍة. أيا انًىاضع انحً 
ذا انًُظىر فهً: انحًاثلات الإٌقاعٍة، والأخطاء انًحًاثهة، كشفث عٍ انقىاسى انًشحزكة يٍ ه

 والإسقاط انًحًاثم نهحزجًة، والإضافات انًًاثهة.
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Abstract :  Article info 

        Examining the two Arabic translations of Golestan Saadi from 
Mokhalla and Forati shows the similarities between the two translations. 
This research was conducted according to a descriptive-analytical method. 
The results of this study show that effective mechanisms in creating 
unconscious textual similarities between the Mokhalla and Forati 
translation is summarized in the syntactical structure of the text, the 
limitations of the dictionary in word selection, the existence of intrinsic 
translation style in Golestan Saadi. 
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 الرسول  رضا ابن أ. د. سيد محمد /د. ناديا دادبور

  

 مقدمة: .1

 تحديد الموضوع .1-1

ة مملةة لاتعد التًبص»فػ  إفّ التًبصة تسمح للمتًجم حتى يظهر في الواجهة كمؤلف مبدع في إنتاجو للنص الأدبي الدتًجم
بسةطة لررد نقل أفكار من لغة إلى أخرى فحسب وإنما ىي مملةة إبدامةة. والدتًجم الجةد لةس من يتًجم من لغة إلى 
أخرى فقط وإنما من يدتلك مديات رحبة للعمل إذ يقوـ بتًبصة تفكتَ لغوي معتُ بأرضةة حضارية معةنة إلى تفكتَ لغوي 

لحةلولة دوف التماثل اللنصي بتُ التًبصتتُ لعمل أدبي موحد إلا أف القارئ في وىذا ما يعمل بالأساس ملى ا .1«مغاير
لةجد مواضع تتماثل فةها التًاكةب بساثلًا مئوياً أوتتشابو تشابهاً تقريبةاً فهذه  «روضة الورد»و  «الجلستاف»دراستو لكتابي 

ن حتى عملشتَازي تستدمي وقوؼ الدارس الداالدشتًكة الحاضرة بتُ تعريب الدخلع والفرابٌ لكلستاف سعدي  القواسم
إنشاء ىذه الأفضةة النصةة  فييتأمل في أسباب ىذا التماثل. فةبدو أفّ العوامل النصةة والدةتانصةة للنص تلعب دوراً ريادياً 

لاإرادي التي تتماىى فةها التًبصتتُ. فإزاحة الستار من وجو ىذه الآلةات التي مملت بصورة حاسمة ملى خلق التماثل ال
 بتُ الفرابٌ والدخلع شكلت نقطة يطوؼ البحث في مدارىا قاصداً إزالة الغبار من وجهها.                

 ضرورة البحث .1-2

تسلةط الأضواء ملى أسباب التماثل اللاإرادية بتُ تربصتي الدخلع والفرابٌ وبرديد الدؤشرات الفاملة في نص التًبصتتُ توقّع 
  رة ىذا البحث وأهمةتو.     توقةعاً لزتًماً ملى ضرو 

 هدف البحث .1-3

 ما استهدفو ىذا البحث يتلخص فةما يلي? 

 أولًا? برديد آلةات التشابو النصةة والدةتانصةة اللاإرادية بتُ تربصتي الفرابٌ والدخلع لكلستاف سعدي الشتَازي. 

لى العناصر الدخةلة التي كاف لذا ثانةاً? ىذا الدسار يرصد أسباب إنشاء ىذه التماثلات في النص الدتًجم ويركز م 
   «. روضة الورد»و  « الجلستاف»شأف ملحوظ وحظّ وافر في نسج ىذه التشابهات بتُ 

 أسئلة البحث .1-4

 الأسئلة التي يحاوؿ البحث الإجابة منها ىي? 

 ازي ما ىي آلةات التشابو النصةة والدةتانصةة اللاإرادية بتُ تربصة الفرابٌ والدخلع لكلستاف سعدي الشتَ  

                                           
 . :دار الكتب العلمةة، ص  ،للغة الفرنسةة، بتَوت، التًبصة التعلةمةة لطلبة قسم ا(ـ1><1). حديد، حبةب إلةاس، 1
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روضة »و  « الجلستاف»ما ىي العناصر الدخةلة والأسباب الحاسمة في خلق قوالب تركةبةة لشاثلة أو مشابو في 
  «الورد

 البحث خلفية .1-5

 ىذا البحث حديث في موضومو إذ لم يعثر الباحث ػ ملى حد ملمو ػ ملى مصدر أو مصادر جعلت آلةات التشابو

 .وره﵀االنصي بتُ التًبصتتُ لبنة أساسةة 

 أما بالنسبة إلى دراسة تربصة الفرابٌ والدخلع لكلستاف سعدي الشتَازي فهنالك بحوث يدكن الإشارة إلةها؛ منها? 

  ،سو آف با مقاي گلستاف سعدی وگردانده شده بو مربی از  ، برقةق، تصحةح، شرح متن بر .شى1=18دلفي، يابر
 الدخلع لكلستاف سعدي الشتَازي برقةقاً، تصحةحاً، وشرحاً. . ىذه الأطروحة تطرقت إلى دراسة تربصة گرىای ديتربصو

  در  گلستاف سعدی زانگة بررسی مبارات بحثنقد و  ،.شى==18رضا، الرسوؿ، سةد لزمد ابنسةداف، الذاـ، و
ي في  قد درس الباحثاف في ىذا الدقاؿ العبارات الدثتَة للنقاش في تربصة الفرابٌ لكلستاف سعدتربصو مربی آف روضة الورد. 

 كتابو روضة الورد. 

 تعريب الفرابٌ والدخلع لكلستاف سعدي لتماثلنمطةة الالجوانب ملى أنو يركّز ويحدّؽ ىو  الجانب الإبدامي لذذا البحث
           اللاإرادية غتَ الوامةة وىذا ما لا لصده في الدراسات التي سبقت ىذه الدراسة.  أسبابوإزاحة الستار من و 

 البحث منهج .1-6

في خطواتها ىو الدنهج الوصفي التحلةلي فبعد أف وجد البحث أنماط التماثلات الأساسةة  تتبعتو ىذه الدقالة الذي نهجالد
بتُ تعريبي الفرابٌ والدخلع لكلستاف راح في مساره يتبتٌّ تسلةط الأضواء ملى أسباب ىذه التماثلات التي ظهرت بتُ 

 والفةنة في إنتاج الدعربتُ.الفةنة 

 ط التماثلات الأساسية بين تعريبي المخلّع والفراتي لكلستانأنما .2

 معربي كلستاف سعدي الشتَازيوجو  منةزيح الستار ل ىذه الآونة يقف البحث في الدوضوعخضم قبل الولوج في 
 جبرائةل بن يوسف الدخلع متًجم من الفارسةة. مولده»أي الدخلع والفرابٌ. فػ  الذاتةة في بضعة سطور. اوستَتهم

بدمشق. كاف كاثولةكةا، وبروّؿ أرثوذكسةاً. أقاـ مدة بدصر وممل في ديواف الخديوي بالإسكندرية. ماد إلى دمشق، فتوفي 
 .1«متًبصة أيضاً من ديواف الشتَازيبها. لو تعريب الكلستاف تربصو من الفارسةة ملخصاً من سعدي الشتَازي ومعو قطعة 

                                           
 .  223دار العلم للملايتُ، ص  ،، التًاجم وستَ حةاة الأملاـ من الناس، الجزء الثاني، بتَوت(ـ0320). الزركلي، ختَالدين، 1
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 لفرابٌ. شامر سوري مغمور، ممّر طويلًا. ولد بدير الزور وتعلّم في كتاتةبها بٍ أبًلزمد بن مطاء ا﵁ ا» أما الفرابٌ فهو
تعلةمو في حلب، بٍ بالأزىر، وأجةز بالإفتاء والتدريس ومتُّ مفتةاً لجةش الدلك فةصل خلاؿ الثورة العربةة الكبرى، إلى أف 

، وماد إلى سورية، <1<1زغلوؿ ماـ  ، فاضطرّ للذىاب إلى مصر واشتًؾ بثورة سعد=1<1دخل فةصل دمشق ماـ 
بالددارس الابتدائةة بٍ غادرىا وقصد العراؽ ومتُّ معلماً ببغداد بٍ بالبحرين، وماد إلى دير الزور. وفي  فاشتغل فةها معلماً 

، وكاف معاصراً للشعراء? أبضد شوقي 1><1متُّ متًبصاً للأدب الفارسي في وزارة الثقافة السورية حتى ماـ  <:<1ماـ 
أنو لم يلق شهرة مثلهم. وكاف رساماً مارفاً للرصافي والزّىاوي. بةد وحافظ إبراىةم، وخلةل مطراف، وصديقاً بضةماً 

ديواف الفرابٌ، النفحات الأولى، النفحات الثانةة، العواصف، الذواجس، صدى الفرات، ) لو بشانةة دواوين شعريةبالفلك. 
وروضة الورد، روائع الشعر الفارسي، )زاؿ لسطوطاً  وع والبعض الآخر مابعضها مطب ،(أروع القصص، سبحات الخةاؿ

 .1«البستاف( وكلها لسعدي الشتَازي تعريب

تؤكّد ىذه الدراسة ملى استحضار نمطةة موقرة في الكةفةات التعريبةة الدتماثلة بتُ الفرابٌ والدخلع فهي تنسكب في ىذا، و 
وضع العدسة الدكبّرة ملةها. فأزاح البحث الستار منها وقد فرّدَ لذا باباً  أنظمة مضبوطة لن تطفو ملى السطح إلا بعد

للحديث من دوف إسهاب حتى لا ينوء البحث ملى كاىل الدتلّقي. فأما الأنظمة التعريبةة الدتماثلة التي لم تكن في حقةقة 
 ?التالي أمرىا متمفصلة من أخواتها في ساحة النص الدتًجم فتمّ وضعها في الرسم البةاني

 
 ? أنماط التماثلات الأساسةة بتُ تعريبي الفرابٌ والدخلّع1الرسم البةاني 

 

 

                                           
منشورات لزمد ملي  ،الطبعة الأولى، بتَوتـ، الجزء الخامس، 1111، معجم الشعراء من العصر الجاىلي حتى سنة (ـ1118). الجبوري، كامل سلماف، 1

 . >18الكتب العلمةة، ص  دار -بةضوف
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 :التماثلات الإيقاعية .2-1

هو النمط الأسلوبي الذي يلتزـ بو كل من الدعربتُ؛ فالدخلّع يدةل بقلمو فيعد مطافاً حاسماً في ىذا الدةداف التماثل الإيقامي 
سّجع أكثر لشا لصده مند الفرابٌ وأكبر الظنّ أف بصةع الوحدات والشرائح الدلالةة لضو خلق الدوسةقى الداخلي ويلتزـ بال

التي تدخل ضمن قائمة التماثل في أيّ من الدستويات الدذكورة ولاسةما الشعرية منها تأبٌ في الحسباف كبوابة لتكوين 
لةجبر ما يفتقده قلمو  من لاومي الدوسةقى لدى الفرابٌ الذي ينضب قلمو ويصاب بالجفاؼ فةتمسك بتعريب الدخلع

الإيقاع قوـ ي»فػ في العملةة التواصلةّةتتجلى من الكفاءات خاصة في نقل الأداء الصوبٌ والوظةفة التي يحملها ىذا القسم 
بدور مركزي في ىذه العملةة الاتصالةة الوظةفةة، حسب ما يرى برجسوف. فهو يسامد ملى برطةم الفواصل بتُ شعورنا 

فعلى الدتًجم أف ينقل قدر الدستطاع ىذه الدشامر  1«ناف. فةتةح لنا الدخوؿ معو في مالم شعوري واحدوشعور الف
ينجم من  بتُ روضة الورد والجلستاف ينكر البحث أفّ طرفاً من التماثلات الإيقامةة ولا والأجواء إلى النص الدتًجم

  . رابٌ الناجحةالكةفةات الصوتةة للنص الدبدأ ومنو ما يعود إلى لزاولات الف

ما يدةز التماثلات الإيقامةة من أخرى أنماط التماثلات ىو أنها تتوزع ملى قسمتُ? التماثل الإيقامي الدباشر، والتماثل و 
الإيقامي غتَ الدباشر. تتحدد النماذج التماثل الإيقامي الدباشر في بصةع التماثلات اللفظةة التي برمل إيقاماً لشةزاً. وأمّا 

الإيقامي الدباشر فهو لزاولة الفرابٌ ملى إنشاء أجواء نصةة تذخر بالدوسةقى العطرة خلافاً لدا جُبلت ملةو طبةعتو التماثل 
فةكفي للبحث أف يضرب مثالًا واحداً يستعةض بو من أخرى النماذج التي تستأىل بأف تعرض ىذا . وتعوّد ملةو قلمو

الدباشر لدى الفرابٌ وىي تتجلى في الحكاية الواحدة والعشرين من الباب الحتُ ملى الشاشة لتمثّل التماثل الإيقامي غتَ 
 ?الثاني. فتعريب الحكاية مند الدخلع ىا ىو

حكوا أفّ مابداً كاف يأكل كل لةلة مشرة أصناؼ من الطعاـ. بٍ يحةي اللةل بالقةاـ ويصلي بختمو من القرآف ملى »
 .(2)«ف ورقد كاف ختَاً من ىذه الحاؿالدواـ. فسمع بو ولّي وقاؿ? لو اكتفى بنصف رغة

أنماط الآلةات التي سامدت ملى خلق الدوسةقى في ىذه الحكاية التي سجلت ملى يد الدخلع تتلخص فةما يلي? التكرار 
الفونةمي الدتمظهر ملى يد الدؤشر "ؾ"، تكرار الصةغ الصرفةة التي تتًاوح بتُ الحاضر والداضي، والسّجع الذي يأبٌ في 

 .ة الدؤشرات الاسمةة من لضو? الطعاـ والقةاـ والدواـ، ولضو قاؿ والحاؿالواجه

 ?وأمّا الفرابٌ فقد مرّب الحكاية ملى الصورة التالةة

حكوا أفّ مابداً كاف يأكل في كلّ لةلة من الطعاـ وزف مشرة )أمناف( ويقوـ إلى الصلاة فلا يأبٌ وقتُ السحر إلا ويكوف »
 د العارفتُ فقاؿ? لو أنو يأكل نصف رغةف ويناـ لكاف أفضل لو من ذلك العمل الشّاؽ قد ختم القرآف. فسمع بو أح

 
                                           

  . <9الدؤسسة العربةة للدراسات والنشر، ص  ،، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، الطبعة الأولى، بتَوت(ـ;111)الذاشمي، ملوي،  .1
 . 1=-1=ربضانةّة، ص الدطبعة ال ،، الجلستاف، مصر(ـ11<1). الدخلع، جبرائةل بن يوسف، 2
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 .(1)«الذي يدؿّ ملى الرياء والنفاؽ

وأما الآلةات التي تلعب دوراً بارزاً في تنشةط الدوسةقى في ممل الفرابٌ فهي? تكرار الفونةم "ؾ" وتواتره، وتكرار الصةغ 
 .والحاضر، والدؤشرات الاسمةة الدتّزنة لضو? أمناف والقرآف، الشاؽ والنفاؽالصرفةة التي تتًاوح بتُ السابق 

ويبدو أف  تقنةات الدوظفة لإنشاء الدوسةقى وخلق الإيقاع تكشف من بساىي التاـ بتُ الفرابٌ والدخلّعالفإقامة الدقارنة بتُ 
 .ىذا التماىي نشأ من غتَ قصد

 الأخطاء المتماثلة .2-2

بتُ تربصتي الفرابٌ والدخلع لكلستاف سعدي الشتَازي جانباً لشةزاً يتجلّى مبره مدى فاملةة تشكّل الأخطاء الدماثلة 
اللاومي في خلق التماثل بتُ التًبصتتُ. وىذه الكةفةة الدتماثلة تأبٌ بأنماط منومة منها اللفظةة، والأسلوبةة. والخطأ 

ديداً ويقلّ فةو احتماؿ تعمد الدعرب الحكي العمةاء. فمن الأسلوبي الذي يقع الدعرب في فخّو يلتصق باللاومي التصاقاً ش
 أبرز نماذجو ىو ىذا البةت? 

 (2)دواف مرد پای اجل ببندد تافس جاف دشمنِ  پس ز ديآ چو

. فالقولبة «إذا جاء العدو القاتل من الخلف فةشدّ الأجل رجِْلَ الرجُلِ الجاري»سعدي الشتَازي في ىذا البةت?  قوؿةف
فعل شرط وجوابو الدؤشر الفعلي « آيد»لتي انسكب فةها ىذا البةت ىو أسلوب الشرط، فالدؤشر الفعلي الأسلوبةة ا

فلا يخفى ملى أحد مدى الأهمةة التي يحتظةها صحة النقل الأسلوبي في التًبصة فعند التدقةق والتحديق في تعريب « ببندد»
دياً إلى غلطة دلالةة فالدخلع والفرابٌ لم يدركا دلالة جواب الشرط الدخلع والفرابٌ لذذا البةت لةجد الدارس فةو انزياحاً مؤ 

 ?ولم يوفةا حقها فقد ظن الدخلع أفّ الشطر الثاني مطف ملى الشطر الأوؿ قائلاً 

 والعمر قةد الفتى للحتف إف يأتِ من يبغي الردى من خلف   

د في النصوص برديداً لجواب الشرط حةث قاؿ? التي تر « الفاء»العاطفة بدلًا من « الواو»فوظّف الدخلع حرؼ العطف 
]والعمر[بدلًا من ]فالعمر[ وىذا الأمر لصم من الخطأ في فهم أسلوب الشرط الدتواجد في النص الدبدأ وىذه الزمزمة في 

 :مملةة النقل الأسلوبي حدثت مند الفرابٌ في تعريب للبةت نفسو إذ قاؿ

 (3)من الجري الأجلْ وقةّد الرجل  إف لزّؾ العدو في يوـ الوىَل

                                           
  . :11منشورات الذةئة العامة السورية للكتاب، ص  ،، روضة الورد، دمشق(ـ1111). الفرابٌ، لزمد، 1
 .<11خوارزمی، ص  ،تهراف، لزستُ يوسفی ، تصحةح و توضةح غلا(.شى=<18)سعدي، مصلح بن مبد ا﵁، . 2
 .::1الفرابٌ، الدصدر السابق، ص . 3
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يبدو أفّ الفرابٌ قد وقع في ىذه الورطة فحوّؿ الشرط مطفاً من غتَ مبرر دلالي مقنع فجاء بػ ]وقةّد[بدلًا من ]فقةّد[؛ 
 فهذا الخطأ الدماثل بتُ الفرابٌ والدخلع ظهر في الواجهة صدفة ومن دوف خطة مسبقة. 

فإفّ حرؼ الواو في الجملة تفةد  ،الواو العاطفة وفاء الجزاء جد بتُالدتوا ولا يخفى ملى القارئ مدى التباين الدلالي
تلعب دوراً للربط بتُ الجملتتُ من أجل »الجزاء فةكثر ورودىا وىي  أمّا فاء ؛1الاختصار في الكلاـ تفادياً لتكرار الفعل

أتوا بالفاء، لأنّها تفةد الإتباع وتؤذف يقوؿ ابن يعةش فإيجاد تلاحم وترابط بةنهما، ولا غتٌ من الفاء في مثل ىذه الدواطن. 
 .2«أفّ ما بعدىا مسبب لدا قبلها

 الخطأ المماثل في التعريف والتنكير  .2-3

استحضار اللفظة في النص الدبدأ بسمات صرفةة لشةزة يدؿ ملى احتماؿ تلك اللفظة إيحاء خاصّاً فةنبغي للمعرب آونة 
وأف لا ينثتٍ منها لةتمكن من تقدنً نص يحتضن بتُ دفتةو بصةع مملةة النقل أف يلتزـ بخصائص اللفظة مهما كانت 

للتعريف » الدرايا الدتواجدة في النص الدبدأ ومن ىذه الدمةزات التي تتمةز بها اللفظة ىي كةفةات تعريف اللفظة أو تنكتَىا
ةب النحوية رىن بهما أو والتنكتَ دور أساسي في نظاـ اللغة العربةة، فهما كثتَا الدور فةو، وصحة كثتَ من التًاك

واللغة الفارسةة لا تشكل استثناء في  3«من الكلمات في الجملة العربةةوالعلم بهما شرط في إدراؾ وظائف كثتَ بأحدهما، 
أهمةة بالغة وفوات ىذا الأمر في التًبصة يعتٍ فوات جانب سمةك من الجانب الدلالي ىذا المجاؿ وللتعريف والتنكتَ فةها 

 «یيىزارپا». فالدؤشر الاسمي (4)«تشبک یيىزارپا ایدهيبر  یدست و پا» نظر إلى ىذه الوحدة الدلالةة مثلاً فنوتناسةو، 
 ?ورد في النص وروداً منكراً إلا أنوّ في تعريب الدخلع والفرابٌ الضرؼ من التنكتَ وذكُر معرفة

 .بالقتل والأربعين عالأرب بأمّ  الدسماة بالدويبة فتك والرّجل الةد مقطوع رجل تعريب المخلع

 (.والأربعين الأربع أم) قتل والرّجل الةد مقطوع رجل تعريب الفراتي

ملى خلاؼ الأصل وىذا ما يجرح الدلالة التي « أـ الأربع والأربعتُ»مند الدخلع والفرابٌ معرفة  «یيىزارپا»لفظة  فوردت
 مقطوع الةد والرّجل أتاح ميمةع أبناء جنس أـ يعتٍ أفّ رجلاً  قصدىا الكاتب أي سعدي الشتَازي في كلستانو فهو لا

ذه اللفظة التوحةد من دوف غتَه  الأربع والأربعةنات حتى انقرض نسلها ولم تبق لذا باقةة. بل أراد سعدي من وراء تنكتَ ى
ّـ أربع وأربعتُ واحدة قتُلت ملى يد   .رجل مقطوع الةد والرّجلمن الإيحاءات فأ

 

                                           
  .:;:، ص =9، ع 18 ، مجعةارحروؼ الدعاني بتُ النحو وتطبةقات الأصولةتُ، حرؼ الواو والفاء وبٍ نموذجاً، لرلة الدـ(، <111)بصعي، لدتُ،  .1
ةة الدراسات ، الواو والفاء وبٍّ في القرآف الكرنً دراسة لضوية دلالةة إحصائةّة، أطروحة الداجستتَ في اللغة العربةة وآدابها بكل(ـ=111)حرداف، مبدا﵁ نايف، . 2

 .>=لوطنةّة في نابلس، فلسطتُ، ص العلةا، في جامعة النجاح ا
  .;1 -:1دار التوني للطبامة والنشر، ص  ،، التعريف والتنكتَ بتُ الدلالة والشكل، مكتبة لساف العرب، الإسكندريةـ(><<1أبضد السةد، ) لزمودلضلة،  .3
 .الدصدر السابقسعدي،  .4
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 التوسيع المتماثل للنقل .2-4

قوامد التًبصة الأصةلة بسنع لجوء الدتًبصتُ إلى الشرح والتفصةل أو ما يسمى بالتوسةع الدلالي سةما في إطار الأفضةة 
لا إالأدبةة التي يحمل الإيجاز فةها رسالة مستشفة مضبوطة بشة التقةةد بهذا الدبدأ يؤكّد ملى التزاـ الدتًجم بالأمانة العلمةة 

نصاً يفوؽ النص البدائي أو ملى الحد الأدنى  وفيخلق تُمبدم تُاً في أف يتحولوا إلى متًبصأف الدتًبصتُ يرغبوف أحةان
، فعندئذ يتمسك الدتًجم بتقنةات مديدة متًامةة الأطراؼ منها التوسع وف إنشاء نص يساوي النص الإبدامييحاول

بدائي من الأساس. والحق أف تربصة  الدلالي وىذا لا يستحسن مند التًبصة التي تواجدت لتنساؽ مع أنظمة النص ال
ي بدستواه إلى حدود الإبداع إلا أفّ العتُ تقع في تعريب كلستاف كلستاف لم تكن تربصة حرة تطلق العناف للمتًجم كي يرقّ 

ملى لوحات سعى فةها الدتًجم أف يتمسك بالتوسةع الدلالي من دوف ذريعة تأذف لو خرؽ حدود الإيجاز وىذا ما لصده 
 انب الوحدة التالةة وما يداثلها?وؼ ميمند الوق

 (;=إصنع ]بي[ ما أنت أىلو )ص  النص المبدأ

 (<;فاصنع بي ما أنت أىلو يا كرنً. ولا تفعل بي ما أنا أىلو )ص  ترجمة المخلّع

 (:=أىلو )ص  أنا ما بي تفعل ولا أىلو أنت ما بي إصنع ترجمة الفراتي

في كلستانو لةزيد الحكاية  1من دماء في جوؼ اللةل بةة ضمنها سعدي الشتَازيفما وظّف في النص الدبدأ ىي مبارة مر 
التًبصة أف يوسع العبارة  رومة وبصالًا فلا يحقّ للمعرّب مند نقل العبارة العربةة من النص الدبدأ انطلاقاً من معةار الأمانة في 

التي نوى الكاتب إرسالذا إلى الدتلقي ولا يسمح  ذوقو الأدبي لأف ىذا ما ينقض الأصوؿ ويزمزع فحوى الرسالة كما يهوى
للمعرب أياًّ كاف أف يقوـ بتغةتَ أو تزويد الرسالة من دوف مبرر. وىذا ما حدث توّاً في الشريحة الددروسة حةث الدخلع 

ئةة أردافاً من غتَ سماح . وتبعو الفرابٌ وأردؼ للعبارة الدبد(2)«يا كرنً. ولا تفعل بي ما أنا أىلو»ذه العبارة أضاؼ تلقائةّاً ى
 .(3)«ولا تفعل بي ما أنا أىلو»إذ أضاؼ 

 الإسقاط المتماثل للترجمة .2-5

الفرابٌ  تشابوالإسقاط أي الحذؼ الدتماثل من أدسم النماذج التي يدكن وضع البصمات ملةها وأرقاىا في تبةتُ  يعد
 لا من مديات التوسةع الدلالي وفي الحقةقةكانت أص  دخلت حقل التًبصةالتي الإسقاطات وىذه  الدخلع.وبساثل نصو ب

قد يجنح الدتكلّم أحةاناً إلى حذؼ بعض العناصر لأغراض مقصودة، ولذلك صلة بتقدير ا﵀ذوؼ أو مدمو، ومن بٍّ »
في الدعتٌ يدرؾ من غرض الدتكلّم لا من ذلك التًكةب وأغراض الحذؼ متعددة، وما يهمّنا ىنا الحذؼ الذي فإفّ لو أثراً 

                                           
 .:11ص وزارة الثقافة والإرشاد الإسلامي،  ،تهراف، 9=ج  بحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأطهار، (،ى1918) لسي، لزمد باقر،المج .1
 .<;ص  ،الدخلّع، الدصدر السابق .2
 .:=ص  ،الفرابٌ، الدصدر السابق. 3
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مدة معاف وتقديرات، فما أمكن تقديره ي إلى إطلاؽ الدعتٌ وتوسةعو، وذلك في التعبتَات التي يحتمل فةها ا﵀ذوؼ يؤدّ 
 .1«لدى السامع وأمكن أف يكوف مراداً مقصوداً في سةاقو، كاف من باب التوسع

فظةة، والإسقاطات الدلالةة، في أقساـ منها? الإسقاطات الل آونة مملةة النقل ةمكن وضع ىذه الإسقاطات الدتماثلةف
والإسقاطات اللفظةة الدلالةة أي الإسقاطات الدتوأمة. فةضرب البحث ىهنا مثالًا لتماىي الإسقاط الدلالي لدي الفرابٌ 

. (2)«زمتُ خدمت ببوسةد»والدخلع وىي من أملى الدستويات الإسقاطةة الدعنةة في برلةل النصوص الدتًبصة. فالوحدة 
 ،فّ ىذا الخةار. ويظهر أ(3)«وقبّلَ الأرض بتُ يديو»ىذه القولبة الأسلوبةّة?  فيالوحدة ملى يد الفرابٌ  تربصة ىذه تبسّ 

تامّاً إذ الدخلع نقل ىذه الشريحة الدلالةة نقلًا متسطحاً من دوف أف ينتبو إلى كةفةات البتٌ  بساثلاً الدخلّع يداثل خةار 
. فالدلالة التي برملها العبارة الإضافةة "زمتُ (4)«وقبّل الأرض بتُ يديو»يا قائلًا? الدلالةة الدتعمقة وما فةها من مرايا وزوا

خدمت" ضلّت ملى يد الفرابٌ والدخلع مقةمة وىي تدؿ أكثر ما تدؿّ ملى إجلاؿ السلطاف ومدى أدب الغلماف 
طاف لا توحي بتلك البؤرة . فتقبةل الأرض بتُ يدي السل(5)والرمايا الذين يحضروف ساحة الدلك خاشعتُ متواضعتُ

 الدركزية التي لوّح إلةها سعدي الشتَازي. 

أما في لراؿ الإسقاط اللفظي فةدير البحث ىهنا بعدستو لةسلّط الأضواء ملى نموذج من نماذجو وىي تتجلي في الوحدة 
ما شمّ مسكتُ »ةة? حةث تربصو الفراتی والدخلع ملى القولبة التال(6)«درويش بو جز بوی طعامش نشنةدی» التالةة?

الإسقاط إسقاطاً من غتَ مسوغّ وكاف من الدتوّقع أف يعمل الفرابٌ ملى ىذا  "بو جز". وقد أسقطا تربصة (7)«روائح زاده
ةجبره بحذاقة بروؿ دوف تشويو وجو الرسالة التي قصد سعدي الشتَازي توجةها لضو الدخاطب الذي فلت من يد الدخلّع ل
ا لم يحدث حةث سلك الفرابٌ مسلك الدخلع ووقع في نفس الورطة التي وقع فةها ىو. والجدير إلى حد كبتَ؛ إلا أف ىذ

 ات الدعتٌ وىذا لشا لا ينبغي لو.الإسقاط أدّى إلى فو بالذكر أفّ ىذا 

 الإضافات والإلحاقات المتماثلة .2-6

حتة إذ إنّها تنعدـ انعداماً تاماً في تظهر ملى البنةة السطحةة لتعريب الفرابٌ لكلستاف مواضع تتسم بالحشو والزيادة الب
فمن نماذج ىذه الإلحاقات الدتماثلة بتُ التعريبتُ حضورىا في تعريب الدخلّع لكلستاف؛ النص الدبدأ والغريب الغريب ىو 

الثانةة . وقد ذكرت ىذه العبارة في نهايات الحكاية (8)«أىلو أنا ما بي تفعل ولا»يدكن الإشارة إلى ىذه الشريحة الدلالةة? 
                                           

كرة، الكرنً، لرلة العلوـ الإنسانةة، التًاث العربي،  جامعة لزمد خةضر بس، ظاىرة توسّع الدعتٌ في اللغة العربةة نماذج من القرآف (ـ;111)بلعرج، بلقاسم،  .1
، ص :11العدد   .;>1، ا﵀رـ

 .111ص  ،سعدی، الدصدر السابق .2
 .:18ص  ،الفرابٌ، الدصدر السابق .3
 .<<ص  ،الدخلع، الدصدر السابق .4
 .<18ص  ،سعدي، الدصدر السابق. 5
 .=11ص  ،سعدي، الدصدر نفسو. 6
 .1:1ص  ،؛ والفرابٌ، الدصدر السابق<11ص  ،الدخلّع، الدصدر السابق .7
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[ ما بيإصنع ]»أما الدتمعن في النص البدائي لةجد الوحدة الدلالةة «. في أخلاؽ الفقراء»من الباب الثاني لكلستاف أي 
 من دوف أية زيادة أخرى.(1)«أنتَ أىلو

 تعريب الفراتي والمخلع لكستان  التماثلات والتشابهات فيالعناصر الدخيلة في  .3

ة حادة في الأطر التنسةقةة للتًبصة لةجد آلةات ومناصر حاسمة تعمل ملى تفعةل الخةوط إفّ من يحدّؽ بعتُ نافذة وبصتَ 
 العلائقةة بتُ تعريبي الفرابٌ والدخلّع لكلستاف فلخص البحث ىذه الآلةات في الرسم البةانّي التالي?

 
الدخلّع? الآلةات الدخةلة في تفعةل الخةوط العلائقةة بتُ تعريبي الفرابٌ و 3ي الرسم البيان  

 نص المبدألالقولبة التركيبية ل .3-1

تأبٌ القولبة التًكةبةة للنص في بعض الأحايتُ كآلةة فاملة لإنشاء التماثل بتُ التًبصتتُ وكأفّ النص الدبدأ ىو الذي يسةطر 
في ملى الأفضةة النصةة حتى بعدما تتم مملةة النقل وىو الذي يحقن مذاقو الخاص الدتفرد في النص الدقصد ويساىم 

 ?ب العبارةفمن الشرائح الدلالةة التي بسثل التشاكل التاـ بتُ تعريبي الفرابٌ والدخلع ىي تعريإملاء شأنو 

 .(3)«بنات النبات أف تربّي » وىی قد وردت في التعريبتُ في نطاؽ القولبة اللفظةة التالةة?، (2)«تا بنات نبات بپرورد»

ات الأفضةة اللفظةة الإيحائةة في نص الدبدأ أكثر من فرض التأثتَ الذي ةبدو أف ىذا التماثل ينجم من مصدر ىو كةفةف
قد ورد صراحة في النص « بنات النبات»؛ ذلك أف التًكةب الإضافي سبقت تربصتواه الفرابٌ من تربصة الدخلع التي تلقّ 

قةةد بالدبدئةة قدر الدستطاع حتّى تتم البدائي لكلستاف ومملةة النقل انطلاقاً من الدنهج الذي تتبعو الدتًبصاف تؤكّد ملى الت

                                           
 .;=ص  ،ي، الدصدر السابقسعد .1
 .11ص  ،سعدی، الدصدر السابق .2
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شك أفّ ىذه الصورة اللفظةة  شأف في كلستاف، فلاالالتًبصة ملى لباقة تامّة تستأىل التًبعّ ملى مرش الأدب كما ىو 
الدلالةة التي تتفق واللغة العربةة وتلائم ظروفها اللغوية تعرض ملى الدعرب بديلًا حةّاً فاملًا مباشراً يدكن نقلو مةنةاً من 

 من مائو وروائو. يءش أو ينمحي دوف زيادة أو نقصاف إلى النص الدتًجم من دوف أف يذىَب

أف »وىو قد نقل إلى العربةة ملى يد « بپرورد»التماىي الدئوي في تربصة الدؤشر الفعلي  أما ما يلفت انتباه الدارس فهو
يعرض ملى الواجهة من  حثةثا تساؤلاا إلا أف ىناؾ موىذه نقطة بساثل التعربتُ في ىذه الشريحة ولزور انطلاقه« ترُبّي 

ه فلإزاحة الغبار من ؤ داع فريد يقنع القراء جلابإأـ أخذ حسن أـ  يءنومةة النمط الأسلوبي لذذا الخةار أىو اقتباس رد
وجو ىذا التساؤؿ الغامض يقدّـ البحث الدقطع النصي لكل من التًبصتتُ ميانب الوحدة الدلالةة الدبدئةة حتى يتمةّز 

 الطةّب.من الخبةث 

 (<9 ص) بپرورد زمتُ مهد در نبات بنات تا فرموده را بهاری ابر دايو و نص المبدأ

 (=1 ص) النديةّ الأرض مهود في النبات بنات تربى أف الربةعةة السحب مراضع إلى وأشار خلّعتعريب الم

 (= ص) الغبراء بدهد النبات بناتِ  ترُبيَ  أف الربةع سحب( داية) وأمر تعريب الفراتي

ىو ألةق مرشّح وأنسب ويبدو أفّ ىذا « التًبةة»وىو يعتٍ بالعربةة « پروردف»ينجم من الدصدر « بپرورد»فالدؤشر الفعلي 
بديل للفظة الددروسة؛ فعلةو لا يدكن أف ننعت أياًّ من الدخلع أو الفرابٌ بسمة الإبداع. فتنعدـ الدةزة الإبدامةة مند غربلة 

 مملهما ىذا، بل الدسموح ىو إطلاؽ الجودة ملى ىذا الخةار الدستوى الذي يتدنّى من الإبداع ولا يبلغ ذراه.

 التناص .3-2

دوراً معنةاً في التماثل التعريبي بتُ الدخلع والفرابٌ وىذا ما يحدث أكثر ما يحدث فةما اقتبسو سعدي  يلعب التناص
الشتَازي من الآيات القرآنةة والأحاديث النبوية؛ ىي التي كانت مربةّة بالأساس، ففي ىذه الأجواء النصةة التي التحمت 

عرب أياًّ كاف، أف يلتزـ بالعربةّة التي نالت مكانتها في النص الدبدأ؛ فأيّ فةها الدقاطع العربةة بالنص الفارسي يحتمّ ملى الد
انثناء من ىذا الأمر يؤدّي إلى مرقلة مملةة النقل الصائب. فعلةو لا يعاب ملى الدخلع ولا ملى الفرابٌ ولا ملى أيّ 

. فةمكن للبحث أف يضرب مثلًا معرب آخر أف يرشّح العبارة الواردة في النص الأصل كممثل نموذجي في النص الذدؼ
التي وردت في الحكاية السادسة والعشرين من الباب الأوؿ حةث استدمى « وأخذتو العزةّ في الإبٍ»بالوحدة الدلالةة 

سعدي النص القرآني بحذاقة تناؿ التقدير وقد نتجت من ىذه التقنةة بساسكاً نصةّاً متلابضاً وانسجاماً إيحائةاً منقطع 
. وبتُ الحكاية التي وردت في روضة الورد ;11ا الحوار النصي القائم بتُ القرآف وبالضبط سورة البقرة الآية النظتَ. فهذ

أدّت إلى قوقعة حدود خةارات الدتًبصتُ ملى ما يبدو، ووضعت ستَ التعريب في قولبة حتمةة مفروضة. فالتماثل اللفظي 
يؤكد ملى استحضار الحوار النصي الذي يسوّي بتُ النصوص وإف   في ىذه الشريحة وما يداثلها يبرَّر مبر التناص كما

كانت متباينة مبدئةاً. فالتناص النصي كتقنةة فاملة ممل ملى التوحةد النصي بتُ التًبصات وسكب النص الدتًجم في 
أف يُصوّب البناف إطار ىادؼ مضبوط. فلا مدخل لذذه البوابة في قضةة الأخذ أو السّرقة ولا يتاح للناقد في ىذا الجانب 
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لضو الفرابٌ ويعزؼ ملى قةثارتو لةوجّو تأثر الدتًبصتُ بعضهم البعض لأفّ التناصةة تغلّق الأبواب ملةو وبروؿ دوف وضع 
 الخطوط القابسة في ىذا الدنواؿ.

 (self-translatorالأخذ بالترجمة الذاتية لكلستان ) .3-3

فةها سعدي الشتَازي كمتًجم يقوـ صراحة بعملةة النقل من  إف الدتلقّي لنص كلستاف لةجد مساحات نصةة كبرى ظهر
العربةة إلى الفارسةة وقد اختفى ىذا الجانب من أنظار الغفر الغفتَ من النقاد والدّارستُ وقد أطلق ملى ىذا الدظهر 

في تربصة الدخلع . فتلعب التًبصة الذاتةة لكلستاف في أغلب الأحةاف ملى التوحةد النصي (2)1الأدبي بالتًبصة الذاتةة
والفرابٌ وقد نضج ىذا الجانب نضوجاً سافراً في النص الددروس. والدلحوظ أفّ التًبصة الذاتةة تعتلج امتلاجاً متواشجاً 
 ولزور التناص الذي بًّ الإشارة إلةو في الفقرة السابقة. فةمكن رسم الخةوط العلائقةة بتُ التناص والتًبصة الذاتةة بصورة

 البةانّي التالي? مامة في الرسم

 
 ? الخةوط العلائقةة بتُ التًبصة الذاتةة والتناص4ي الرسم البيان

فالرسم البةاني الرابع يسفر من ملاقة العموـ والخصوص من وجو بةنهما، فمن التناصات ما ينطبق انطباؽ النعل بالنعل 
فتح باب التًبصة الذاتةة لكلستاف منفصلًا من مقولة  ملى التًاجم الذاتةة ومنو ما يفارقها مفارقة مئوية، فهذا ما أدّى إلى

 التناص في ىذا الدقاؿ.

مع النص بوصفو نتاجاً، فالنصةّة خاصةّة برتملها  مملةة التًبصة ومعرفة العالم» دور النصةة في التًبصة ملى أنو يوحد يتبتُّ 
حالة يحاوؿ إثباتها في النص الذدؼ، وبدعرفتو قةمة مواد لغوية معقّدة حةنما تعكس قةوداً اتّصالةة واجتمامةة معةّنة، وىي 

وىذا الأمر  .3«يفرض الدتًجم ملى نفسو فهم العناصر التي اجتمعت لخلق النصةة لتكوف في مصلحة قراءة النص الذدؼ
 ةّة مند تلاحم تربصتتُ لنص واحد.يزاد أهم

ستاف لتَصد كةفةات نقلو ملى ريشة الفرابٌ فةقف البحث ىا ىنا لةدير بعدستو لضو أحد نماذج التًبصة الذاتةة لكل
 والدخلع لةزيل الغبار من ىذه الزاوية التي لا تكاد تبتُ?

                                           
 .self-translator? أي .1
 .1>-1;ص ، مطالعات زباف و تربصو، زمستاف، «سعدی متًجم در گلستاف ادب پارسی» (،شى.9<18)ضا خالصاف، تَ فرىادی، سمانو، و مل راجع? .2
 .8=1ص  ،1 ، العدد19، لرلة اللغة العربةة، المجلد دراسة نصةّة ،معةارية التناص في برلةل التًبصةـ(، 1111)جنةد، نوح الأوّؿ،  .3
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نموذج من الترجمة الذاتية 
 لكلستان

 )النص المبدأ(

نك مسؤوؿ يوـ القةامة مما اكتسبت ولست بدسؤوؿ إيا بتٍ ? گفت همی را پسر کو دـيد را امرابی
)ص  ست ةک پدرت ندينگو  ست،ةچ [مملت] ىنرت کو دةپرس دخواىن را تو عنیي لدن انتسبت،

1:=) 

 ترجمة المخلع

 )النص الهدف(
وؿ يوـ القةامة ماذا اكتسبت ولا يقاؿ لدن انتسبت يعتٍ أنو ؤ نك مسإمرابةاً يقوؿ لابنو يا بتٍ أنظرتُ 

 (1;1ص ) يقاؿ ما كاف فعلك لا كما كاف أصلك

 ترجمة الفراتي

 )النص الهدف(
 انتسبت لدن بدسؤوؿ ولست اكتسبت مما القةامة يوـ مسؤوؿ إنك بتٍ أي? لابنو قوؿي اً ةبمراأ تيرأ

 (188)ص  وأصلك أبةك من يسألونك ولا فعلك من يسألونك أنهم يعتٍ

الشريحة الدلالةة التي مرضها النص الدبدأ في الواجهة تنمّ من حكاية قصتَة سعى سعدي فةها مسعاه وبلغ شأواً بعةداً من  
لغو لتَسل رسالتو الإيحائةة مبر رفع الغطاء من شةفرات النص الدلالةة والفك من مغالةقو الرمزية ملى أف ىذا النص مب

موجّو مبدئةّاً إلى الدتلقي الدتقن للغة الفارسةة من دوف غتَىا من اللغات؛ فبدأ سعدي بالتًبصة الذاتةة لدا سرده من دوف 
نّك مسؤوؿ يوـ القةامة مما اكتسبت ولست بدسؤوؿ لدن إر را همی گفت? يا بتٍ دـ کو پسيامرابی را د»فوات الأواف? 

 .(1)«ست ةند پدرت کيست، نگو ةچ ىنرت ]مملت[د کو ةعنی تو را خواىند پرسيانتسبت، 

 فقد بساثلت ىذه الوحدة بساثلًا شبو مئوي مند الفرابٌ والدخلع لأجل الأفضةة التي فرضتها الدبدئةة كالحجر الأساس في
مملةة النقل. إلا أفّ ىذا التماثل لم يكن مئوياًّ بحتاً لأجل التباين الضئةل الناجم من كةفةة خلق الصورة الاستفهامةة في 

مند الدخلع بةنما رسمت الصورة الاستفهامةة مند الفرابٌ ملى « ماذا»التعربتُ فحلّت الصورة الاستفهامةة ملى يد الدؤشر 
باينات الطفةفةة الدتواجدة في ىذه الشريحة مند التًبصتتُ والتحديق والتدقةق في أسباب فبغض النظر من الت« ممّا»يد 

ىذه التباينات يستطةع البحث من القوؿ بأف التًبصة الذاتةة لكلستاف وتوظةف اللغة العربةة في الدشاىد السردية تأبٌ في 
النصي بتُ تعريبي الفرابٌ والدخلع لكلستاف من دوف الحسباف كأحد العناصر الريادية التي تعمل بشكل فامل ملى التماثل 

 أف تساؽ التًبصة إلى ورطة الأخذ أو قتل ملامح الإبداع مند أحد الدتًبصتُ.

 الفرض المعجمي لانتقاء المفردات  .3-4

د إف أيقونة الفرض الدعجمي في ىذا الدلف النقدي لم تزؿ ولاتزاؿ تقف في الواجهة كأداة نشةطة صارمة بارزة في بردي
بتُ الفرابٌ والدخلع فةما أنتجاه؛ فاللغة العربةة كأخرى اللغات الدتواجدة في العالم تتمتع بخزانة  غتَ الوامةةأسباب التشابو 

لغوية واسعة وىنالك كمةة كبرى من الدصطلحات والتعابتَ تتقدـ بها العربةة لتوفي كةل الدبدمتُ من الكتاب والدتًبصتُ إلا 
ضةق بو النطاؽ أحةاناً إلى أف لا تستقةم الدلالة الدعنةة إلا بدفردة لشةزة أو مصطلح مضبوط من دوف أف ىذا الكم الذائل ي

غتَه ولم تكن ىذه الظروؼ اللغوية الدستعصةة الدتضايقة قلةلة مند التعامل مع النصوص؛ فةجد الدارس في خضم مملو 

                                           
 .=:1ص  ،سعدي، الدصدر السابق. 1
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اللغوي بانتقاء أيّ مفردة أو تركةب آخر سوى ما بً يسمح الدعجم  أف ىنالك كمةات ملحوظة من الشرائح الدلالةة لا
التًكةز ملةو. فعند اصطداـ الدتًجم بهذه الدفردات والتًاكةب لةجد نفسو في زنزانة من الألفاظ الدضبوطة التي لا تؤذف لو 

قل كلّها تعمل ملى خلق الخةار إلا لدا يعاين توا؛ً فهذه السّمة اللغوية العامة التي بزةم ملى لسةّم اللغات في العالم أو 
 الأجواء الدتماثلة في النصوص أياًّ كانت. ولا تشكل النصوص الدتًبصة استثناء في ىذا الأمر. 

ذلك أفّ معةار التًبصة الدلائمة ىو نقل ملفوظ أو مبارة ما إلى اللغة الثانةة، بالشكل الذي تثتَ فةو بالتدقةق، أو إلى »
ةم وردود الفعل العاطفةة نفسها في نفوس الناطقتُ باللغة الثانةة، كما تفعل العبارة أقرب درجة لشكنة، الأفكار والدفاى

وىو ما يؤكّده كاتفورد حتُ الأصلةّة. فقةمة العمل الدتًجم لا تتحقق إلا إذا كانت التًبصة صورة للأصل في ا﵀توى والتأثتَ 
ت لغة الذدؼ التًبصةّة، وأفّ الدهمة الأساسةة لنظريةّ التًبصة أوضح أفّ الدشكلة الرئةسةة في لشارسة التًبصة ىي إيجاد مكافئا

 .1«ىي برديد طبةعة شروط التكافؤ
وقد نرى الفرابٌ مند سةادة الفرض الدعجمي لا يرى حةلة إلا أف يتبع نسقاً لفظةاً لزدداً مكرراً ولا ملاـ ملةو حةنئذ. فمن 

 لدعجمي يدكن الإشارة إلى ما يلي?نماذج الفرض ا

 اذج الفرض الدعجمينم *

 قنامت? الباب الثالث? في فضل القنامة لتةفض در? سوـ باب 1النموذج 

 د زندگانی قطع کرده? قُطع أملو من الحةاةةو ام 1النموذج 

 وأخذتو العزّة في الإبٍ? وأخذتو العزّة في الإبٍ 8النموذج 

 9النموذج 
امت در اماف ةاکماف مادؿ و همت مالداف مامل تا زماف قبت حةاز را بو ىتَ تعالی وتقدّس ػ خطو پاک شػ  زديا

 حفظ خطة شتَاز الطاىرة بهةبة الحكاـ العادلتُ وهمة العلماء العاملتُاسلامت نگهدارد? يا من تعالى وتقدّس 

 برادراف حسد بردند? فحسده إخوتو :النموذج 

 ;النموذج 
وقاؿ كل ما أمر بو الدلك ؛ أمر بو الدلك ىو متُ الحقةقة قت است? إف ماة حقتُفرمود مػ  داـ ملکوػ آنچو خداوند 

 داـ ملكو فهو متُ الحقةقة

جاء البحث في ىذه الآونة لةمعن النظر في النموذج الأوّؿ مثالًا للفرض الدعجمي والانتقاء القسري للمفردة، فعنوف 
من الألفاظ الدتواجدة في ىذه الشريحة . فلكل لفظة (2)«قنامت فضةلت در? سوـ باب»سعدي الشتَازي الباب الثالث بػ

الدلالةة معادؿ فريد يحوؿ دوف الخةارات العديدة؛ فسواء الدخلع أو الفرابٌ أو أيّ متًجم آخر لا مناص لو إلّا أف يتًجم 
ف . فتندمج ىذه التًبصة مع اللو (3)«القنامة فضل في? الثالث الباب» ىذه العبارة ملى ىذه القولبة الأسلوبةة لا غتَ?

                                           
تربصة كازيدر سكر لدعاني القرآف الكرنً، أنموذجاً، بحث مقدـ لنةل شهادة الداجستتَ في ػ  ، أثر البعد الاتةمولوجي ملى دلالة اللفظ(ـ1111)مةنة، كماؿ،  .1

 . 81الي والبحث العلمي جامعة وىراف، ص الشعبةة وزارة التعلةم الع –التًبصة، الجمهورية الجزائرية الديدقراطةة 
 .<11ص  ،سعدي، الدصدر السابق .2
 .188ص  ،؛ والفرابٌ، الدصدر نفسو><ص  ،الدخلع، الدصدر السابق .3
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اللفظي الفريد السائد في اللغتتُ الفارسةة والعربةة. فهذه القولبة الفريدة تطفو ملى سطح البنةة اللفظةة لتوقّع ملى مدى 
تأثتَ الفرض الدعجمي ملى توحةد التًبصات توحةداً حتمةّاً وكأفّ ىذه الأيقونة ضرب ملى الوتر الحساس لقضةة بساثل 

استدماء النص القرآني أو ما يطلق ملةو بالتناص يشكّل منحى آخر يعمل ملى إنتاج الوحدات الدتًبصة من لا ومي. بشة 
مساحات نصةة متماثلة بتُ التًبصتتُ ويعمل ملى شطب تعددية الخةارات لدى الدتًبصتُ ويسوؽ أقلامهم ملى نمطةة 

 لزددة مضبوطة.

الراجحة، فالنموذج الثالث في الجدوؿ يعدّ  فمن ىذا الدنظور يدكن وضع التناصةة ضمن قائمة الفرض الدعجمي بالكفّة
. وىذا التضمتُ لعب دوره (1)﴾وأخذتو العزةّ في الإبٍ﴿نموذجاً مثالةّاً في ىذا الإطار، فسعدي الشتَازي ضمّن ىذه الآية 

رادراف حسد ب»البارز في تكتةف الدعربتُ وانسةاقهم لضو قولبة تنتهي إلى التماىي الدئوي. أما الشريحة الدلالةة الخامسة 
. فهي بالأحرى نموذج للحصر الدعجمي الذي يكبّل يد الدعرب ويرمي بالعراقةل قدامو ويحوؿ دوف انبساط يده (2)«بردند

وىذا ما يحضر في ىذه الوحدة سةما في الدؤشرين ]حسد بردند? حسد[ و]برادراف? الإخوة[ فلن يسمح الدعجم ملى 
 خةار بديل آخر لفقدانو.

الجانب بكافة مراياه وزواياه لا يستومب إلا مساحة قلةلة غتَ معنةة في قائمة الكةفةات الدتماثلة  والدلحوظ أف ىذا
 يب كلستاف للمخلّع والفرابٌ.الدتواجدة في تعر 

 :(3)خاتمةال .4

فرابٌ في تربصة الدخلع والالوامةة  أنماط التماثلات النصةة غتَبعد وضع العدسة الدكبرة ملى دراسة ما توصلت إلةو ىذه ال
  ? ما يليالأضواء ملى أسبابها يتلخّص فةتسلةط و لكلستاف سعدي الشتَازي 

  لا تنكر الدراسة مناصر وآلةات داخل نصةة مملت ملى بساىي التًبصتتُ من دوف أف يكوف للفرابٌ يد ماملة فةها؛
ةث لا تأذف للمخلع ولا للفرابٌ وىي تتلخص في أربع أيقونات أساسةة? الأوؿ? كةفةات القولبة التًكةبةّة للنص الدبدأ ح

ولا لأي متًجم آخر أف يختار قولبة أخرى في تعريبو. الثاني? التناصات الدتواجدة في كلستاف تػُوَجِّو ستَ الدعربتُ إلى خط 
لزدد وبرصر حريتّهم الأدبةة إلى حد كبتَ. الثالث? الفرض الدعجمي لانتقاء الدفردات، تتحقق ىذه الآلةة الآونة التي 

ةق نطاؽ الدعجم اللغوي لعرض مفردة خاصّة. فآنذاؾ يضطر الدتًجم ملى تسجةل تلك الدفردة الفريدة التي لا تتزاوج يض
ولا تُستبدؿ بدفردة أخرى. الرابع? التًبصة الذاتةة التي بسسك بها سعدي الشتَازي في تألةف كلستاف بذعل الدتًجم في 

                                           
 .;11? (1) البقرة .1
 .1;ص  ،سعدي، الدصدر السابق .2
مؤسسة النخب الوطنةة (، و Iran National Science Foundationتقنةتُ )البً إلصاز ىذا البحث برماية صندوؽ البلاد لحماية الباحثتُ و  .3

 (.Iran's National Elites Foundationالإيرانةة )
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. والدل حوظ ىو أنو إذا وضع مدى الأخذ الوامي في كفّة مةزاف وىذه الآلةات الدخةلة الانتقاء اللفظي أو الأسلوبي ا﵀توـ
 .في التماثل التعريبي في الكفّة الأخرى لتبتُّ أف ىذه الآلةّات لا تساوي شةئاً مقارنة للكفّة الراجحة

  ر ملى الاشكالةة التي ىنالك بساثلات تعريبةة أخرى تؤكد بإلحاح ملى ىذا الأخذ وتكوف ىي الردّ الصارـ القاطع الآخ
طرحتها ىذه الدراسة. فمن أىم ىذه التماثلات? التوسةع الدتماثل، والإسقاط الدتماثل، والأخطاء الدتماثلة، والإضافات 

 والإلحاقات الدتماثلة، والتماثلات الإيقامةة.
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