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  مقدمة:  .1

والأدب إلى منظومة متكاملة تدعى العلوـ الإنسانية، فكلب المجالاف يندرجاف ضمن  يالنفسالتحليل ينتمي كل من 
النفس البشرية وسبر أغوارىا، لذلك يغدو كما ىو معلوـ تمتص بدراسة  يالنفسالتحليل دائرة واحدة عنوانها الإنساف، و 

لتها نتها وشك  التي كو   شخصيتهاإنسانيا، فهو من إبداع ذات تعا  إنتاجادب فضاءا مناسبا للدراسة النفسية باعتباره الأ
أو في الشعر  سواء في بداية من الطفولة، ثم ىو لغة تنقل عبرىا رؤى الكاتب ومواقفو، ىواجسو وآلامو تػطات من اتضياة

 مواز لعالم الواقع الذي يعيشو. متخي لحياة في عالم اتظؤلف وتننحها  افتراضية تخلق فيو شخصيات حيثتغاؿ السرد 

لكتابات لرائد علم النفس سيغموند فرويد ىذه اتضقيقة وعبر  عنها خنً تعبنً من خلبؿ دراساتو اتظختلفة وقد أدرؾ 
لم يتجاوز النظرة الاكلينكية والتمركز حوؿ عصابية الكاتب فإف شارؿ موروف  Freud))الأدبية، وإف كاف فرويد
Charles Mauron))  قد أرسى دعائم النقد النفسي باتصمع بنٌ العلمية النفسية واتصمالية الأدبية، أما جاؾ

شعور ذلك فقد استثمر ترلة من اتظعطيات اللسانية وعقد صلة بينها وبنٌ مفهوـ اللب (Jacques Lacan)لاكاف
 يعد  ( Jean Bellemin Noel) نويل ىو جاف بيلماف ونلفي ناقدا آخر Freud)) اتظفهوـ اتظثنً الذي أبدعو فرويد

النص ذاتا تعا لا وعيها اتطاص بها والتي تتفاعل مع ذوات القراء لتنتج دلالات متعددة مبعثها خصوصية ىذه الذوات 
 .1وتأويلها للنص

نعرض كما  وتجلية التأثنً النفسي في تشك ل النص الأدبي، دبي بالتحليل النفسيلعلبقة النص الأوفي ىذا اتظقاؿ سنتطرؽ 
 ا عليها في استكناه البعد النفسي في الأدب.لأطروحات النقاد في ىذا اتظيداف وأىم الآليات التي اعتمدو 

 ا من اتظؤلف إلى القارئ مرورا بالنص  فما ىي حدود العلبقة بنٌ المجالنٌ وكيف كانت مسنًة النقد النفسي في انتقاتع

 العلاقة والتأثيرحدود الأدب وعلم النفس:.2

وإف كاف ذلك في  يعد أرسطو أوؿ من أثار الدور النفسي الذي يؤديو الأدب من خلبؿ حديثو عن فكرة التطهنً
سياؽ تأثنً التراجيديا واتظوقف الدرامي على اتظتلقي حيث يدفعو التفاعل معو إلى التنفيس عن مشاعر مكبوتة وىو ما 

 (Sigmund Freud)، لكن مع تطور الدراسة النفسية واستقلبليتها مع سيغموند فرويدأرسطو بالتطهنً دعوهي
د توجهو تؿو دراسة أعماؿ أدبية انطلبقا من إتنانو الراسخ بقدرة الأدباء أصبحت العلبقة أكثر وضوحا وجلبء خاصة بع

إف الشعراء والروائينٌ ىم من أتذن وأعز المحل لنٌ النفسانينٌ لأنهم  »على سبر أغوار النفس البشرية وفي ىذا الصدد يقوؿ:
سية، إنهم أساتذتنا في معرفة النفس يعلموف ما بنٌ السماء والأرض أشياء لم نتمكن بعد من اتضلم بها بحكمتنا اتظدر 

صطلحات مأخوذة من أساطنً قدتنة مثل أوديب في حديثو عن عقدة الأب تظويؤكد فكرتو ىذه باصطناعو  ،2«البشرية
 لدى الابن.

                                           
1
 وما بعذها. 121، صد.ط دار الكتاب اتضديث، اتصزائر، ،في مناىج تحليل اتططاب السردي،2012عيلبف عمر،ينظر،   

  262دار الثقافة د.ط،ص ،بنًوت إحساف عباس وتػمد تؾم، تر: النقد الأدبي ومدارسو اتضديثة، ،1958ستانلي ىاتنن،2
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فالأدب ما ىو إلا تعبنً إنساني عن النفس والوجود، والذات اتظبدعة لا تكتب من فراغ فهي تحمل بنٌ جواتؿها مشاعر 
، ثم ىي بئر عميقة تقبع فيها رغبات وحوداث أصبحت في حكم النسياف، والتي تلقي وآماؿ وتكتنفها ىواجس وآلاـ

لتكشف عن أثر ىذه اليد اتطفية  ، وىنا تأتي الدراسة النفسيةفيووتجد الرغبة اتظدفونة متنفسا تعا  الأدبيبظلبتعا على النص 
 في ثنايا النص.

فيكوف  يعرؼ النفس حقا،» كثنً من اتصدؿ، فهل علم النفس كما يقوؿ سامي الدروبيولكن تبقى ىذه العلبقة يكتنفها  
ىي معرفة بالنفس أعمق وأنفذ وأصدؽ من  أف للؤدب وظيفة غنً وظيفة علم النفس،أو  بديلب للؤدب وسائر الفنوف،

فعلم النفس علم بالكليات   والأدب،ولسوؼ تـلص إلى أنو لا تعارض بنٌ علم النفس  اتظعرفة التي تندنا بها علم النفس،
، والأدب معرفة باتظفردات كسائر الفنوف، ولا ضنً كذلك على الفن من العلم، فلكل منهما غاية تختلف  كسائر العلوـ

 1«وذاؾ معرفة عميقة باتظفردات تلبي الشوؽ إلى اتظعرفة الصادقة النافذة عن غاية الآخر، ىذا معرفة كلية تفيد اتضياة،

ولا ضنً في استثمار اتظعطى النفسي في قراءة العمل الأدبي وبذلك  ننا القوؿ أف اتظنفعة متبادلة بنٌ المجالنٌ،لذلك تنك
نكوف قد قدمنا إضافة للدراسة النقدية لتغطي جوانب العملية الإبداعية وتفسرىا تفسنًا شاملب يأخذ بعنٌ الاعتبار ثلبثية 

 اتظؤلف والنص واتظتلقي.

  والمؤلف التحليل النفسي.3

للجهاز النفسي بأف جعلو من ثلبثة وجوه  (Freud)إف أىم ما نبدأ بو ىذا العنصر ىو التقسيم الذي قد مو فرويد
 ىي:

اتصانب الواقعي للئنساف ومركز الشعور والإدراؾ والإرادة...نظاـ معقد من العمليات النفسية التي تعتبر بمثابة » ىو الأنا:
 .2«اتطارجيالوسيط بنٌ اتعو والعالم 

اتصانب اتطلقي من الشخصية والقيم واتظعاينً واتظعتقدات التي يستخدمها الفرد في اتضكم على دوافعو » الأنا الأعلى: وىو
 .3«وسلوكو والتي يهتدي بها في تفكنًه وأفعالو

الطاقة البيولوجية اتصانب الغريزي الشهواني اتظوروث من جنس وعدواف، وىو منبع » ىو اتعو أو اللبوعي أو اللبشعور:
 .4«ويشمل الدوافع الفطرية التي ترجع إلى منًاث النوع البشري كلو والنفسية التي يولد بها الإنساف

بحديثو عن وجود جانب  والذي أحدث ثورة في اتظيداف النفسي (Freud)ويعد العنصر الأخنً أىم مكتشفات فرويد
اللبشعور  تدثيللاشعوري في الإنساف ىو مصدر كل الرغبات والصراعات التي تنشأ في الذات وكأننا بصدد دراما من 

                                           
1
 08، ص2،علم النفس والأدب، القاىرة، دار اتظعارؼ، ط1981الدروبي سامي،  

 209-208،ص7دار ىومة،ط اتصزائر، ،مدخل إلى علم النفس،2017الوافي عبد الرتزن،  2
 .209ص اتظرجع نفسو،  3
 .208-207ص اتظرجع نفسو،  4
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، فرغبات اتعو تجد تعا معترضا من الأنا الأعلى والذي تنثل صوت الأخلبؽ والقيم الاجتماعية، والأنا الأعلى ثم الأنا
تغاؿ الإبداع على  (Freud)حلبـ لضماف تنفيس للرغبة دوف رقابة أو صداـ، ويضم إليها فرويدلذلك يلجأ اتعو لعالم الأ

العلبقة »ػ ف انتباه سلطة الضمنً،اختلبؼ ضروبو، فهو تغاؿ آخر للتنفيس وتحويل الطاقة اتصنسية وتحقيق الرغبة دوف إثارة 
الشعر والقصة وألواف الفن التشكيلي ىي تلبيات خيالية بنٌ الأحلبـ والإبداع وثيقة من حيث كوف الإبداعات اتظختلفة ك

اتطاصية اتصوىرية التي تربط بنٌ اتضلم والإبداع ىي ذلك السعي »،و(Freud)، كما يقوؿ فرويد1«لرغبات لاواعية
،لذلك يغدو الإبداع 2«اتظتواصل من الأنا للوصوؿ إلى الإشباع عبر ىاتنٌ الآليتنٌ بهدؼ إحداث تسوية وحل توفيقي

الإبداع لإحداث التوازف عبر اتكائو » على حيث يسعىفضاء تستثمر فيو الذات للتوفيق بنٌ رغبة اتعو ورقابة الأنا الأ
على القيم والسلوكات الاجتماعية، ويستثمر تعاطف الآخرين الذين تكدوف في الأفكار واتظبادئ اتظطروحة في النصوص 

اتظتلقنٌ، حيث تحدث لديهم تنفيسا وتحقيقا لرغبات وتبديدا لإخفاقات  الإبداعية والأعماؿ الفنية تغالا للتشارؾ بنٌ
كما يقوؿ سامي الدروبي لا يقف عند اتضدود -، وىنا يتعدى البعد النفسي إلى القارئ واتظتلقي، ثم إف الفناف3«معينة

يكوف الفناف على شعور بأنو يغوص إلى الأعماؽ، إلى اللبشعور ،وقد لا » عن حالاتو النفسية بل إنو تعبنًالسطحية في ال
يغوص إلى اللبشعور، وإتفا يدع تطيالو أف يعمل فإذا ىو يلتقط من الأشكاؿ والألواف، ما ينفض اللبشعور إلى اتطارج  

،لذلك لا تنكن تجاوز اتضقيقة النفسية 4«مقن عا وفقا للآليات التي يتم بها خروج اللبشعور في أحلبـ الليل وأحلبـ اليقظة
تظنهج تحليلي ينطلق من نظرة اكلينكية جلية في رؤيتو للعمل ( Freud)وقد أسس فرويد  ا لعلبقة اتظؤلف بنصو،في إدراكن

النص  لتحقيق التوازف واتعروب من الواقع، وفي ىذا الصدد يعتبر أفالأدبي فهو في نظره صنيعة ذات عصابية تسعى 
حيث تجد فيها متنفسا وآلية  تلبية رغبات لا شعورية كما ىو الشأف في الأحلبـ الإبداعي والأعماؿ الفنية عموما ىي

ودراساتو للؤعماؿ الأدبية، التي ىي  ىذه النظرة العلبجية عبر عنها في كثنً من كتاباتو.5تعويضية لتفادي الصراع الداخلي
ىم أعمالو في ىذا اتطصوص، اصة، ومن أعصابية الذات الكاتبة إلى جانب سنًتها وحياتها اتطعلى بمثابة وثيقة تشهد 

 ودراستو لدوستويفسكي :دراسة نفسية جنسية لذكريات طفولية،leonardo da vinci))دافنشيعن ليوناردو مقالتو 
(Dostoyevsky) وعقدة الأب، وكذلك دراستو لقصة غراديفا للكاتب جنسن (Jensen)  وتحليلو تظسرحية ىاملت

 ففي دراستو لرواية الإخوة كرامازوؼ يعد كاتبها وأعني بو دوستويفسكي ،6(shakespeare)لشكسبنً
(Dostoyevsky) وينطلق فرويد ،7مريضا عصابيا إلى جانب كونو شاعرا ومفكرا أخلبقيا وإنسانا خاطئا (Freud) 

ورد ىا إلى  وتأويلهاها إلى تفكيك الأوؿ البحث عن التعبنًات الرمزية والأسطورية للكاتب ثم يعمد ثانيا ،ينءمن إجرا

                                           
 .291ص ،1دار اتظعارؼ،ط القاىرة، مصطفى صفواف، تر: ،تفسنً الأحلبـ،1969فرويد سيغموند،  1
 .122ص في مناىج تحليل اتططاب السردي، ،عيلبف عمر  2
3
 .122اتظرجع نفسو، ص  

4
 .28-27الدروبي سامي، علم النفس والأدب، ص  

5
 .97،ص4والتحليل النفسي، تر: مصطفى زيور وعبد اتظنعم اتظليجي، القاىرة، دار اتظعارؼ،ط،حياتي 1994فرويد سيغموند،  

 .124عيلبف عمر، في مناىج التحليل السردي،ص  6
7
 .256،النقد والأدب، تر: بدر الدين قاسم، دمشق، منشورات وزارة الثقافة،د.ط،ص1986ستاروبنسكي جاف،  
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ولا يأخذه الزحرؼ في  ،عالم التحليل رجل خبنً في طرائق التعبنً اللبشعوري»،ؼ1الدافع اللبشعوري للؤديب العصابي
انتقادات واسعة تظنهج فرويد وتعاملو مع النص الأدبي، ومنهم ت ، وىذه النظرة القاسية في حق الإبداع أثار 2«الكلبـ
فالنشاط الفني عند صاحبنا ىو التعبنً عن رغبة، وىذه الرغبة » :حيث يقوؿ((jean starobinskiستاروبنسكي جاف 

شياء المحسوسة فانصرفت عنو إلى عالم الوىم واتطياؿ، وانطلبقا من ىذا اتظفهوـ الضيق للواقع لا لم تجد تلبية تعا في عالم الأ
علميتو اتظفرطة في دراسة  (Freud)أخذ الكثنًوف على فرويد لذلك، 3«يسند فرويد إلى الفن سوى سلطاف الوىم واتطياؿ

(حيث عمد إلى ما يشبو Freud)بعيدا في انتقاده تظنهج فرويد ((jean ستاروبنسكي بل ويذىب الأدبيدراسة العمل 
باللعب على وتر الصرامة العلمية غنً اتظنسجمة مع الطابع الإبداعي للؤدب واستحضار عقدة  تحليلب لنفسيا لفرويد

 لعجز التحليل النفسي أو لنقل عجز فرويد نفسو عن التعبنً بلغة الأدباء لأف  النقص لدى فرويد من اللغة والأدب
فيكوف عرضة لأف يوضع في مصاؼ الأدباء  ة،التحليل النفسي لا يستطيع أف يقترح تفوذجو الإنساني إلا في بنية كلبمي»

،وكاف لزاما على فرويد أف يؤكد البوف الشاسع الذي يفصلو عن الأدب، وأف يستخدـ تلك اللهجة اتظتعالية في والشعراء 
 الغاية منها أف تمفي أو يكبت من وسائل الدفاع،فلم يكن ازدراؤه الظاىر للفن إلا وسيلة عفوية  حديثو عن الشعر،

فالرجل  وقف القاسي،على ىذا اتظ ووإف كنا لانوافق ،4«ة النقص" الأدبية اتظلبزمة لأصوؿ التحليل النفسي بالذات"عقد
 بنفسو بالإبداع وليست لو خلفية أدبية، ويعترؼ لو دبي خاصة وأنو لا عهدعالم لا ننتظر منو أف يتلمس ترالية النص الأ

طبيعة اتظوىبة الفنية ولا ىو يستطيع أف يبنٌ الوسيلة التي يستخدمها  أف يكشف عن» بأف التحليل النفسي ليس من شأنو
ديفا والتي تعد منعرجا في الدراسة النفسية حيث عكف ا،دوف أف ننسى دراستو لقصة غر 5«أي الأسلوب الفني-الفناف

خصية الروائية أنها حصرت ذلك في التركيز على الش»إلا على تحليل داخلي للنص وإف كانت تتصف بالطابع السريري،
بالعودة  (Freud)، ويدافع تزيد تضمداني عن فرويد6«دوف الإشارة للمؤلف أو حياتو النفسية اتظتخيلة بصورة أساسية،

اسة فهي تحليل أدبي تػايث للنص، حيث انكبت على تحليل نفسي للشخصية الروائية ولم تتجاوزىا إلى إلى ىذه الدر 
 .7شخصية الكاتب

متجاورين أو لنقل متقاطعنٌ، وإف   حقلنٌفتحت جسرا تواصليا بنٌ  ىذا العالمومهما يقاؿ في ىذا الشأف فإف جهود 
كاف فرويد لم يراع اتطصوصية الأدبية واللغوية للنص الأدبي فإف نقادا آخرين تلبفوا ىذه الرؤية وىو ما سيأتي بيانو في 

 المحور الآتي.

 

                                           
1
 .254اتظرجع نفسو، ص  

 .255النقد والأدب، تر: بدر الدين قاسم ، ص جاف ، ستاروبنسكي 2
3
 .257اتظرجع نفسو، ص  

 .258اتظرجع نفسو، ص  4
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 .98مصطفى زيور وعبد اتظنعم اتظليجي، ص فرويد سيغموند، حياتي والتحليل النفسي، تر:  

6
 .126ص عيلبف عمر، في مناىج التحليل السردي،  

7
 .12، ص1اتظعاصر، اتظغرب، منشورات دراسات ساؿ، ط، النقد النفسي 1991تضمداني تزيد،   
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 من المؤلف إلى القارئ، التحليل النفسي والأدب:

  

 منجزات مورورن وجاك لاكان الأدبي:.التحليل النفسي والنص 4

كاف للدرس اللساني اتضديث أثر واضح على ميادين عدة، وظهر ىوس جلي بالبنية والعلبقات بنٌ أجزائها 
تغاؿ الدراسة اللسانية في دائرة البنية التي تنتظم وفقها  (de Saussure)ووصف نظامها، وىذا بعد أف حصر دوسوسنً 

لقى بظلبلو على اتضقل النقدي، حيث توجو أما وىو  لسياؽ التارتمي والتطوري تعا،عن االلغة البشرية بغض النظر 
وانكبت الدراسة النقدية بذلك على عالم النص بوصفو فضاءا مغلقا لو وجوده اتطاص  ىو خارج النص، لإقصاء كل ما

وإتقاؿ  صم الكاتب باتظرض النفسيقد بالغ في الاعتداد بالإطار العلبجي وو  (Freud)إف كاف فرويدو بمعزؿ عن مؤلفو، 
قد أسس لنقد نفسي لو إجراءاتو وأدواتو، وىذا  ((Charles Mauron ففإف شارؿ مورو  البعد اتصمالي للنص الأدبي،

، ومن ىنا يتحتم على بنٌ وعي الكاتب ولاوعيو مشتركةانطلبقا من رؤيتو اتظعتدلة للئبداع الأدبي بوصفو ينتمي تظنطقة 
الاستخدامات اللغوية وانزياحاتها، وتفكيك الشفرات اتظضمرة، وىذا عبر رصد التعابنً المجازية الناقد الأخذ بعنٌ الاعتبار 

والأساليب الاستعارية والكنائية، والتي تعد مفتاحا لولوج نفسية الكاتب، على أف تكوف الدراسة غنً تغزأة بل تغطي 
 واحدة برغم الاختلبؼ الظاىر. ىي وص لاستكناه الرؤية اتظهيمنة وإدراؾ البنية النفسية التيتغموعة من النص

ليس أكثر من ناقد » يدرؾ أنو لم يهمل اتصانب الإبداعي للؤدب، وىو يقرر أنوMauron) ) إف اتظلبحظ لرؤية موروف
فية أدبية وثقافة واسعة، فهو دارس للؤدب ، وىي متأتية من خل1«أدبي قد أخذ على عاتقو التزاـ حدود مبحثو اتصمالي

دراسة نقدية بعيدا عن أي معطى عن ولذلك ىو يسعى ل،2، إضافة إلى علم النفسوالإنسانيةالاتؾليزي، والعلوـ التجريبية 
يقوـ لا » وإتفا ىو اشتغاؿ على النص في لغتو وتعبنًاتو، وفي ىذا الصدد تلدد وظيفة النقد النفسي بأنو الكاتب وحياتو،

بتشخيص مرض وإتفا يعمل على ربط الصلة بنٌ العلم والفن، وسيكوف مصنًه الإخفاؽ إذا فقد الاتصاؿ مع أحدتقا غنً 
على استقراء البنية الدلالية  ((Charles Mauronوترتكز منهجية شارؿ موروف  ،3«أف أسهمو متجهة دائما تؿو الفن

اتظوجهة واتظتحكمة في العمل الإبداعي للمؤلف، واكتشاؼ الرؤية تفكيك الشيفرات »التي تحكم تغموعة من النصوص و
وتنكن الوصوؿ تظعرفة ىذه الرؤية وتفكيكها  في ثنايا النص.اتظهيمنة سواء أكانت فردية أـ خاضعة لتصور تراعي منعكس 

،حيث عكف (Racine)ده في دراستو النقدية لأعماؿ راسنٌ، وىوما جس  4«عبر الأدوات التي تننحها التحليل النفسي
عند ولم يسع لتحليل نفسي للكاتب كما ىو  مها،تنظ  على تحليل ىذه الأعماؿ واستخراج البنية اتظشتركة التي 

فهمنا للؤعماؿ الأدبية باكتشافو داخل »ينمي -(Mauron)  كما يقوؿ موروف-،فالنقد النفسي(Freud)فرويد
غنً مرئية ويكوف مصدرىا نابعا من الشخصية اللبشعورية النصوص الأدبية أحداثا وعلبقات بقيت إلى حد الآف 

، ىذه الشخصية اللبشعورية ستنتج لغة وبنيات لاشعورية تكوف مضمرة في النصوص، ليأتي الناقد النفسي 5«للكاتب
داث وتشكيل البنية اللبشعورية التي تتحكم في سنًورة الأح لى إزاحة الستار عن اتصانب اتطفي في ىذه النصوص،إ دويعم

                                           
1
 .79،اتظغرب،دار الفكر اتضديث،د.ط،ص1،قضايا النقد الادبي اتظعاصر: دراسة تحليلية نقدية،اتصزء1983تشنً حجازي،  

2
 90اننزجع نفسة، ص  

3
 Charles Mauron, 1966, des métaphores obsédantes au mythe personnel,Paris,José Corti,p25.  

4
 131عيلبف عمر،في مناىج تحليل اتططاب السردي،ص  

5
 Charles Mauron, des métaphores obsédantes au mythe personnel ,p13.  
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فكار غنً الإرادية خلف بنيات قبل كل شيء تقنية تبحث عن تجميعات الأ» فالنقد النفسي ىو ،داخل النص
 ،كما يقوؿ.1«النص

 وإتفا يتطلع لتحليل النص لا يبحث عن تأسيس اتهاـ للكاتب باتظرض،Mauron) )الناقد النفسي حسب موروف و 
وللسنًورة الاجتماعية التارتمية، عبر وسيط أساسي ىو اللغة، التي تدثل بوصفو صدى للبنية النفسية للبوعي اتظؤلف، »

، وىو ىنا لا 2«اتضلقة الاساسية الرابطة بنٌ تؼتلف اتظكو نات، والواجهة التي نتواصل معها لبناء التصور الدلالي للنص
دوائر » دبية وأبعادىا، فهي ثلبثالأ تجربةيغفل اتصانب الاجتماعي في بلورة اتططاب النصي ما يؤكد على رؤية ثاقبة لل

متماوجة تتفاعل فيما بينها أخذا وعطاء لتشكل في نهاية الأمر أسس التجربة الأدبية وتحدد طبيعتها 
وخصوصياتها...فالوسط الاجتماعي وتارتميو للدائرة الاولى تتوسطها دائرة ثانية لشخصية اتظؤلف وتارتمها، أي الشخصية 

  ((Charles Mauron  خذت اىتماـ شارؿ موروفأ، ىذه الأخنًة 3«ئرة ثالثة للغة وتارتمهااللبواعية اتظبدعة، ثم دا
 عقدنظور التحليل الشكلي التي قررتو اتظدرسة الشكلبنية، وإتفا من خلبؿ باعتبارىا أداة التعبنً والتواصل، لكن ليس بم

 .4صلة بنٌ شبكة الصور البلبغية والبنية النفسية اللبشعورية

 النقدية في أربع مراحل تسلسلية: ((Charles Mauron وتنكن اختصار منهجية شارؿ موروف

الكشف بواسطة تطابق وتراكب النصوص عن شبكات علبئقية وصور ملحة وتداعيات غنً قصدية تتواتر في النص -1
 الأدبي.

 للمؤلف من خلبؿ توليد رموز ومواقف دراماتيكية مرتبطة بالإنتاج الاستيهامي، "الأسطورة الشخصية" الوصوؿ إلى-2
فالاسطورة الشخصية ىي التصورات والاستيهامات الأكثر تكرارا عند كاتب ما، ومنبعها سن اتظراىقة أو التقمصات 

 اتظتتالية الكامنة في اللبوعي.

 صية اللبواعية وتطورىا وتارتمها.تأويل الأسطورة الشخصية على أساس أنها تعينً عن الشخ-3

مقارنة النتائج اتظتحصل عليها مع اتظعلومات البيوغرافية والترترة الذاتية التي تستند إلى التفسنً والتي لا يستقيم مدلوتعا -4
 .5إلا من خلبؿ النصوص

لم تكعل  ((Charles Mauron فمن خلبؿ الإجراءات السابقة يتضح مكمن الاختلبؼ مع فرويد، فشارؿ موروف
على رصد شبكة الصور والعلبقات  ءب والانكفاتأساس نقده الكاتب العصابي وإتفا يشتغل على تغموعة نصوص للكا

ففي دراستو  ،نتائج اتظتوصل إليهالتشييد بنية نفسية مهيمنة، ولا ضنً بعدىا من العودة إلى حياة الكاتب لتعضيد ال

                                           
1
 Ibid ,p25.  

2
 .132عيلبف عمر، في مناىج تحليل اتططاب السردي، ص  

3
 .85، ص1الكتاب العرب، ط، القراءة واتضداثة، دمشق، منشورات اتحاد 2000،مونسي حبيب  

 .133ص عيلبف عمر، في مناىج تحليل اتططاب السردي، 4
5
 .135-134نفسو، صاتظرجع   
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 من المؤلف إلى القارئ، التحليل النفسي والأدب:

  

ليصل  اتظلبمح اتظشتركة اتظتكررة والعامة في مسرحياتو عبر تركيبها ومطابقتها،إلى البحث عن » تصأ موروف تظسرحيات راسنٌ
اللبشعور في حياة  إلى "الاستعارات اتظلحة"، والسمات اتطاصة اتظيزة تعا، وذلك وفق خطاطة منهجية قدمها في كتابو:

 فيدرا، إيفغيني، تردات،مي باجازات، بنًينيس، برتانيكوس، أندروماؾ، وأعماؿ راسنٌ، والذي شمل مسرحياتو:
أتالي...فقدـ خطوطا تحدد البنيات النفسية والعاطفية للشخصيات اتظركزية للمسرحيات والتفاعلبت القائمة بينها ليصل 

لا تكتفي ، وىذا إف دؿ على شيء فإتفا يدؿ على منهجية تػايثة للنص ودراسة 1«إلى تغموعة من اتظلبحظات اتعامة
 نصوص أخرى للبحث عن تطابقات تػتملة وتواتر تغموعة من الأحداث والعلبقات بنص واحد ولكن تتعداه إلى

التداعيات الكامنة في اللبشعور اتطاص » ىا إلىحيث يرد   واتظواقف والتي  تكشف لنا عن بنية نفسية مضمرة وواحدة،
نع ومواقف الصراع بنٌ كوامن متحررة باتظبدع، والتي تحكمو تغموعة من الصور اتظهيمنة، التي تتراوح بنٌ صورة اتضرماف واتظ

سطورة الشخصية للكاتب" من واستلزمات اجتماعية قاىرة، تدثل جوىر اتظرحلة التالية للطفولة، والتي تتميز بتكوف "الأ
ويربطها بالدفقات  الأدبيةدة، يعمد إلى تدريرىا وتثبيتها في اللغة خلبؿ اتعوس الذي تنتلكو من أجل تحقيق متطلبات تػد  

 ، وىو تفسنً سديد للتجربة الأدبية وإضافة ىامة في حقل الدراسة النقدية.2«الوجدانية اتظنطلقة عبر اللغة

وارتكز على أطروحات نقاد مثل  فإنو استفاد من اللسانيات البنيوية،(Jacques Lacan)أما الفرنسي جاؾ لاكاف 
حوؿ وظائف اللغة ليؤسس تظنظور جديد في الدراسة النفسية ىو منظور ((Roman Jakobsonروماف جاكبسوف 

اللبشعور اللغوي، واللسانيات النفسية، أو ما نسميو بالبنية اللغوية النفسية، منطلقا من رؤيتو اتصديدة تظفهوـ اللبشعور، 
تناثل بنٌ بنية اللغة وبنية نلفاه د والتي تعد نقلة نوعية وبعثا تعذا اتظفهوـ في سياؽ آخر ىو سياؽ اللغة، وفي ىذا الصد

يعني أنو لا وجود للبشعور خارج اللغة، بل ويذىب بعيدا عندما يعد الوجود البشري تػكوما باللغة  وىو ما،3اللبشعور
التي  اتظفهوـ الفرويدي للبشعور إلى حيز جديد ىو البنية اللغوية (Lacan)وبذلك ينقل لاكاف  وخاضعا للنظاـ الرمزي،

المحلل النفسي يرصد بانتباه لغة اتظريض ويفسح لو المجاؿ للتعبنً وتداعي أفكاره بحرية دوتفا تدخل منو، ف، لودا س  تشكل تج
وىنا تتداخل البنية اللبشعورية بالبنية اللغوية عبر دواؿ رمزية تنكشف من خلبتعا خبايا اللبشعور، وىو ما نراه في عالم 

رقابة الأنا عبر الرمز، ومن ثم يكوف التحليل تأويليا يأخذ بعنٌ الاعتبار  لبشعور منالاحلبـ حيث تنفلت طاقة ال
 .الدلالية اتظتعددة اإمكانيات اللغة واحتمالاته

المجاؿ » إف اللغة تبصم على البعد اتضواري التواصلي للوجود الإنساني و تتحدد من خلبتعا ىوية الأنا والآخر الذي ىو
يتكلم مع اتظستمع، فما يقولو أحدىم ىو في ذاتو جواب للآخر الذي أراد أف يسمع ىل الذي يتشكل فيو الأنا الذي 

وىو يؤكد على وجود مستويات في تشكل اللغة وفقا للمراحل التي تكتازىا الفرد منذ أف يكوف  ،4«ىذا الآخر تكلم أـ لا
حيث  خصيتو وتدييزىا عنا الآخرين،متصل باتظرحلة الأولى لتشكل الذات عند الطفل، وبداية انفصاؿ ش» ذاوى طفلب،

تتميز مرحلة اتظرآة ببروز الوحدات الدلالية، اتظتضمنة للفروؽ بنٌ ما ىو خيالي، ويكوف في مرحلة ما قبل الأوديب، حيث 
                                           

1
 .140، ص عيلبف عمر، في مناىج تحليل اتططاب السردي  

2
 .143نفسو، صاتظرجع   

3
 .171، ص206تزد عصفور، عالم اتظعرفة،ع ،البينيوية وما بعدىا من ليفي شتروس إلى دريدا، تر:ـ1996ستروؾ جوف،فيفري  

4
 Jacques Lacan,1966,Ecrits,Paris,editions seuil,p242. 
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لا تكوف في حياة الطفل إلا الأـ، التي تنظم حياتو بحضورىا وغيابها، ويعيش بالتالي على تفط الوجود اتظتوحد بالغنً غنً 
 .1«وىو وصوؿ الطفل إلى اتظرحلة الغنًية، التي تنكنو من خلبتعا التمييز بنٌ أنا وأنت وىو وىي-وما ىو رمزي-المجزأ

 يبدأ النظاـ الرمزي في التبلور مستندا على ترلة النواىي والمحرمات واكتشاؼ الاختلبفات أب/أـ،»وبتشكل الأنا اتظستقلة 
الانتقاؿ في اتظستوى اللغوي إلى بناء اتططاب التواصلي اتعادؼ لإشباع الرغبات، مرتكزا ذكر/أنثى...وعند ىذا اتضد يتم 

، وىنا تلتقي الرغبة بالقيود اتظتشكلة من 2«إلى الدواؿ اتظقصودة اتظتضمنة في النظاـ الرمزي اتظتداوؿ، اتظتمكن في اللبشعور
أعبر أنا » تبحث الرغبة عن منفذ تعا عبر لغة انزياحية، فحينماوبذلك  لبقية واتظعاينً الاجتماعية السائدة،ترلة القيم الاخ

الذي لا يكف عن الإتضاح بألاعيبو اتصانبية  عن رغبتي بكلمات فإف الأنا اتطاصة تواجو دائما عقبات من ىذا اللبشعور،
وىنا يغدو  ،3«لفنخلبؿ بدائل وإحالات استعارية وكنائية تراوغ الوعي لكن اللبشعور ينكشف في الاحلبـ والنكات وا

تؤدي إلى الإشباع بل إلى الرغبة التي تستمر في » ولكن صياغتو لا اتططاب اللغوي متصلب بالرغبة اللبشعورية اتظلحة،
 .(Lacan) حسب لاكاف في تدثيل احتياجاتنا، فهي إذف قاصرةحقها نا تنها لا توفي رغباأفقدر اللغة  ،4«سلسلة الدواؿ

بنٌ اللبشعور واللغة جعلتو يضفي على عالم الاحلبـ تصورا  (Jacques Lacan) لاكافإف الصلة التي عقدىا جاؾ 
نصيا، وبذلك تصنً اللغة متحكمة في نسج رمزية تواري بها معنى الرغبة، وىو الأمر ذاتو في تغاؿ الإبداع، حيث تنسجم 

 لو، فيستثمر في أساليبها الكنائية والمجازية، اللغة مع اللبشعور الذي تكد في إمكاناتها التعبنًية وطاقتها الرمزية متنفسا
في العملية التواصلية تتعامل بصورة دائمة مع معطيات اللبوعي واللبشعور، وتتعالق مع مدلولاتها انطلبقا تؽا » فالدواؿ

اؽ التداولي الأسلوبية والنصية، وتتعمق اتظبادرة الرمزية عند اتظتكلم لتنسجم مع السيتتيحو الاساليب البلبغية والصيغ 
لا وىذا يعني أف اتظتكلم أو الكاتب  ،5«وفق نظاـ متناغم ومتكامل الذي تمضع البنية اللغوية لتتطابق مع بنية اللبوعي،

تلل داؿ تػل داؿ آخر » ففي الكبت مفر لو من إتضاح الرغبة اتظكبوتة التي رغما عنو تنفلت عبر قناة اللغة وانزياحاتها،
وىذا من خلبؿ ما  ،6«وخلبؿ حياة كاملة يبني الفرد عدة سلبسل دلالية استبدالو في اللبشعور،ويزج بالداؿ الذي تم 

وصور  تمفي اتظعنى من صور رمزية تحتاج إلى حل شفرتها، »فاللبشعور توف ره اللغة من حيل استعارية وأسايب كنائية،
 )تحولات الدلالة من صورة إلى صورة تغاورة(. تجمع صورا متعددة( وعملية "إحلبؿ") الأحلبـ تخضع إلى عملية "تكثيف"

التي » فالطريقة ،7«يطلق لاكاف على العملية الاولى مصطلح "الاستعارة"، بينما يطلق على الثانية مصطلح "الكناية"
وبالتالي تتوارى دلالة اتضلم خلف تفسنً يؤوؿ الداؿ اتضلمي  يشتغل بها اتضلم تستند على التعبنً غنً اتظباشر والانزياحي
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 .149عيلبف عمر، في مناىج تحليل اتططاب السردي، ص  

2
 .149عيلبف عمر، في مناىج تحليل اتططاب السردي ، ص  

3
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 .132اتظرجع نفسو، ص  

5
 .150في مناىج تحليل اتططاب السردي، ص عيلبف عمر،  

6
 .19، دليل تدهيدي إلى ما بعد البينيوية وما بعد اتضداثة، تر: تسيسي بوغرارة، جامعة قسنطينة، تؼبر الترترة في الأدب واللسانيات، ص2003ماداف ساروب،  

 .19ص
7
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 من المؤلف إلى القارئ، التحليل النفسي والأدب:

  

حيث ( ،Jacques Lacan) ، وىو ما يؤكد على تأثنً الطرح اللساني اتضديث في بلورة رؤية جاؾ لاكاف1«إلى مدلوؿ
وتدظهرىا سواء في وظف ثنائية الداؿ واتظدلوؿ ومفهوـ المحور التركيبي والاستبدالي لتفسنً آلية اشتغاؿ البنية اللبشعورية 

وبنٌ قطبية جاكبسوف حوؿ بنية اللغة الاستعارية  منظور فرويد عن اللبوعي،» وبذلك يربط بنٌ الأحلبـ أو في الأدب،
لقد طرح فرويد فكرة "الإزاحة" أو التحويل" و"التكثيف" استنادا تظبدأ المجاورة، فكانت الاولى كنائية لأف  والكنائية.

فاتضلم مثلب يقدـ تدثلب لصورة أو لفكرة  وسيلة يستعملها اللبشعور للئفلبت من قبضة الرقابة، الإزاحة أو الانتقاؿ ىي
بعيدا عن الفكرة الكامنة التي يهدؼ اتضلم لإظهارىا، والثانية وىي تغاؿ "التركيز" حيث تتراكب ترلة من الدواؿ فاتحة 

 وبذلك تكوف الثانية استعارية. 2«اتظرسل المجاؿ لصورة بسيطة، تكوف تعا عدة معاف فهي بذلك تدثل المجاز

أما الرغبات  التي تنتج أعراضا وتغنًات في اتصسم والسلوؾ فتكوف استعارية، بالصدمات النفسية،ىذه ل على رؤيتو ويدل  
فخطاب  ،3ى استبعادىا عن الوعي واستبداتعا بموضوع آخر، وبهذا تكوف كنائيةلاتظكبوتة فيعمل اتصهاز  النفسي ع

تتمثل كدواؿ تنكن أف تشمل اتظادة  عن طريق لغة رمزية،» حيث يعبر اللبشعور يرتكز على ىذه الآليات اللغوية،
الكلبمية والاحلبـ والذكريات، وكبت اتظشاعر وحالات الصمت والتداعي اتضر، وغنًه من الوسائط التواصلية الذاتية، 

، ىذه اتظنهجية اتبعها 4«ا اتططاب اللساني والرمزي للبوعيوعلينا بفك شفرتها ضمن عملية تشيائية نؤوؿ من خلبتع
"الرسالة اتظسروقة"، حيث ػ، واتظوسومة ب(edgar allan poe) في تحليل إحدى قصص إدغار ألاف بو(Lacan)لاكاف 

ثم عمل على استثمار اتظعطى السميائي، خاصة النموذج العاملي في تحليل حركية الأحداث وعلبقة الذات باتظوضوع، 
واتظرتكز على الرغبة بالامتلبؾ والفقد والتعويض، وأتقية الرسالة ودورىا  التأويل اتظفضي إلى كشف اتظعنى النفسي اتظستتر،

وما على اتظلكة إلا إدراج  امتلبكها يندرج ضمن سلسلة رمزية تشترط السرية وتناقض العلن،»ؼ في تحريك الأحداث،
تياز الصائن للشرؼ يتماشى مع التملك ويتناقض مع الفقد، وتتراجع درجة الرسالة ضمن ما ىو تزيمي، ويصبح الام

وىنا  ،5«الاىتماـ والتركيز حنٌ نبحث عن كاتب الرسالة، الذي يصبح عنصرا غنً مهم ضمن البنية النصية للقصة
 يتجلى توظيف مفهوـ الكناية والاستعارة لتحليل ىذا العمل الأدبي.

النفسي والنقدي، وتنكن  اتضقلنٌفي كل من  (Lacan) أتقية التنظنً الذي طرحو لاكافعلى  في آخر ىذا المحور نشد د
علم النفس، كما لا تفوتنا الإشارة الواضحة لرؤية جاؾ لاكاف و الأدب  الوثيقة بنٌ صلةالتأكيد آخر على  والقوؿ أن

Jacques Lacan) ) دور اتظتلقي في عملية التأويل.إلى 
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 بوبكر فضيل د.

  

 أطروحات جان بيلمان نويل والقارئ:.لاوعي النص 4

فأت الدراسات البنيوية وما شاكلها على الفضاء النصي مهملة بذلك حلقة ىامة في عملية الإنتاج الأدبي، ألا كان
لها وىو القارئ، ووقفت عاجزة أماـ القدرات الكامنة في النص والطاقة الدلالية اتعائلة التي يزخر بها، والتي بانتظار من يفع  
 ويلأوينقل النص الأدبي من حيز الوجود بالقوة إلى حيز الوجود بالفعل، وساتقت الفلسفة الظواىرية ونظريات القراءة والت

 نورماف ىولاند    الأمريكيوكذلك الناقد  Hans Jauss )وىانس ياوس)  (Wolfgang Iser) غانغ إيزرلففو  ومنجزات

( Norman Holland ) العلبقة بنٌ النص والقارئ، فهي ليست في اتجاه واحد وإتفا في  حقيقةفي إماطة اللثاـ عن
للنص  آخر وعدت ىذه النظريات القارئ منتجا من النص إلى القارئ ومن القارئ إلى النص، :اتجاىنٌ متعاكسنٌ

 إيكو امبرتو الناقد الايطالي هما يوفره من معابر متعددة واحتمالات لانهائية، وىو ما يؤكد ؿومستنطقا لو من خلب
((Umberto Ecoعن التعبنً عن معنى وحيد، معطى بشكل مسبق مثل)قصدية  عاجزة» حيث يقوؿ أف اللغة

من خلبؿ الفعل التأويلي  فيو النشاط، فالنص آلة كسولة بتعبنً أحد النقاد، لذلك لابد من قارئ يستحث 1«اتظؤلف(
وبتوافر  ،فيغدو بذلك نابضا باتضركية واختراؽ طبقاتو والربط بنٌ تػاوره مسترشدا في ذلك باتظعابر التي تملقها النص بذاتو،

 (Fraud) وإذا كاف النقد النفسي مع فرويد القراء عليو تتشظى دلالات متعددة ويبوح لنا بسر آخر من أسراره الكامنة،
الأنظار تؿو مفهوـ مثنً يبدو  واوجه ينآخر  قادالم يقف عند دور القارئ فإف ن ((Charles Mauron روفوشارؿ مو 

 ت القراءة، وىو مفهوـ لاوعي النص وعلبقتو بالقارئ بعيدا عن حضور سلطة اتظؤلف.متناغما مع نظريا

 غىذا الأخنً يبل   ،لنصا اتظتواري في نفسيال عنىدراؾ اتظإعلى دور اتظتلقي في  ،مثلب،Holland) ) حيث يشد د ىولاند
غ القارئ نفس اتظعنى أثناء تعرفو على بنيات عملياتو اتطاصة اتظتعلقة أو يبل   اتظعنى عاكسا العناصر السيكولوجية للقارئ،»

على ترلة من » فيؤسس لتحليل يستند (Jean Bellemin Noel) نويل بيلماف جافأما ،2«برد فعلو داخل النص
ويسعى باتظقابل إلى  اتظعطيات التي تناقض الاطروحات الفرويدية التي تركز على سنًة اتظؤلف، وتبحث في لاوعي الكاتب.

مواجهة جسد النص الذي يتمظهر فيو لاوعيو اتطاص، لا بوصفو شيئا تغسدا وتػددا، بل باعتباره تشة وخاصية تتخلل 
،ومعنى ىذا أف النص يأتي للوجود وىو 3«لالة وتتجدد اتظعاني عند كل قراءة جديدةمقاطع النص، التي تتكثف فيها الد

اتظسار اتظقترح يقضي بإبعاد اتظؤلف من »ف النسيج النصي، ولذلك فإف مزود بلبوعي غنً ظاىر تخلقو عناصر متعددة تكو  
تي تنتظم ضمن البنية اللغوية، والتي لا تتصل دائرة التحليل، والتفر غ للبحث في لاوعي النص انطلبقا من القوى اللبواعية ال

بعبارة  ويبحث عن ذات أخرى تحاوره، لو وجود مستقل عن الكاتب،، فلب أتقية للمؤلف ىنا، إذ النص 4«بفاعل تػد د
تسعى لإحلبؿ الذات القارئة تػل الذات الكاتبة، ويغدو بذلك » (Jean Bellemin) أخرى فإف رؤية جاف بيلماف

الذي نشكل بصدده تصورا ورؤية يتفاعل من خلبتعا لاوعي النص اتظستند إلى التحليل  النص حوارا ـ الآخر،التواصل مع 

                                           
 .70ص ،1منشورات الاختلبؼ، ط، استراتيجية التأويل من النصية إلى التفكيكية، اتصزائر،2011تػمد بوعزة،  1
2
 .00،فعم انةزادة: نظزيت جنانيت انتجاوب، تز: حنيذ نحنذاني، انجلاني انكذيت، اننغزب، مكتبت اننناهم، د.ط، ص1001إيزر، فوفهغانغ  

 
3
 Jean Bellemin Noèl, 1979 ,vers l'inconscient du texte, France, éd PUF,p194 

4
 .166ص عيلبف عمر، في مناىج تحليل اتططاب السردي،  
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 من المؤلف إلى القارئ، التحليل النفسي والأدب:

  

النفسي، مع القيم واتظدركات اتطارجية للمتلقي، الذي يشكل رؤيتو اتظطلقة من تجربتو في اتضياة، والتي تسمح لو من إدراؾ 
، لنكوف 1«وبعيدا عن كل تأويل مستند إلى ما ىو خارجي أو لغة شارحةالبنية النفسية للنص، انطلبقا من بنيتو اللغوية، 

واقع مترىل، وتجد ىده ىذا القارئ الذي تكد في النص متنفسا لو من  أماـ حرية مطلقة للقارئ في استكناه عالم النص،
ات اتظتراكمة وتضفي عليها وتتفاعل معها انطلبقا من ترلة اتظشاعر واتطبر  الذات القارئة نفسها تحاور ذاتا من نوع آخر،

تنكن من خلبتعا أف ينتج اتظوضوع اتصمالي  يقدـ إلا مظاىر خطاطية »لا-في نظرية القراءة عند إيزر-فالنص خصوصيتها،
للنص، بينما تلدث الإنتاج الفعلي من خلبؿ فعل التحقق، ومن ىنا تنكن أف نستخلص أف للعمل الأدبي قطبنٌ قد 

وىو ما يعني 2«نسميهما: القطب الفني والقطب اتصمالي، الأوؿ ىو نص اتظؤلف، والثاني ىو التحقق الذي ينجزه القارئ
لا يتعلق بالقراءة الأحادية اتظطلقة، بل يقبل سلسلة التواصل » لأف النص الأدبي، بتعدد القراء ت متعددةقراءا وجود

اتظتعددة التي تفتحها أمامو فعاليات القراء، تؽا يسمح بجعلو متعددا في حركيتو التي لا تقبل النهائية، وتتحدد إنتاجية النص 
تكلي القارئ ف،3«عل القرائي، وعبر القارئ الذي يشحن النص برؤيتو اتطاصةمن خلبؿ معناه اتظتولد فقط عبر سنًورة الف

وكذلك استنادا على طبيعة اللغة الأدبية  لنا معنى نفسيا في النص انطلبقا من خصوصية ذاتو وشخصيتو ولاوعيو،
يكوف حقيقة مطلقة لا سبيل  ،فاللغة الأدبية لا تنتج معنى واحدا4«بجملة من القيم الرمزية الدالة على اللبوعي» اتظشحونة

 فالقارئ تطفو إلى السطح دلالة ما،نسبية فمع كل تفاعل بنٌ ذات النص وذات القارئ  لوجود غنًىا، ولكن ىي
يتمكن من اكتشاؼ لاوعي النص عبر تواصلو اتضر مع الشخصيات، وعبر تأويلو اتظنظم والمحكوـ بأنساؽ البناء اللغوي »

حيث يؤكد  ،6على رؤيتو ىذه باتضكايات الشعبية التي تفتقد إلى اتظؤلف Bellemin))ويستدؿ بيلماف  ،5«والنصي
بغض النظر عن مؤلفها،وىو ما دفع نقادا لتقديم  على القدرة التحليلية في بلوغ البنية اللبواعية التي تحكم ىذه اتضكاية

 .التحليل النفسي للحكايات الشعبية"" دراسات نفسية تعذه اتضكايات الشعبية، نذكر منهم برونو بتلهايم في كتابو

كي يضع فيو مادة  يستخدمو، ،يضمو يستوعبو،» حارس للبستيهاـ-(Bellemin) كما يقوؿ بيلماف-إف النص
خاصة يستأصلها من التجربة اتظعاشة للمؤلف حينئذ لن يتوافر اتضظ لنقد التحليل النفسي كي تليط بموضوعو إلا إذا 

وىو ما يعني أف التحليل النفسي انتقل من مستوى لاوعي  ،7«خاص بورضية تعترؼ بأف النص مزود بلبوعي انطلق من ف
 لاوعي اتظؤلف إلى مستوى لاوعي النص وىذا اتظستوى يستحضر القارئ باعتباره عنصرا فاعلب في العملية الأدبية.
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 بوبكر فضيل د.

  

 خاتمة: .5

التحليل النفسي في تجلية العلبقة الوطيدة بنٌ الأدب بوصفو منجزا إنسانيا و  التحليلية النفسيةساتقت الدراسات 
وإذا كانت اتظدارس الشكلبنية ركزت عملها على ترالية اللغة  بوصفو إجراءا كاشفا عن كنو النفس البشرية وغموضها،

وأسهمت  ثر الأدبي،لبشعور في الأالأدبية فإف الدراسة النفسية قدمت إضافة ىامة في علبقة اتظؤلف بالنص ودور خبايا ال
ف فرويد كما رأينا كاف أعلى  الأحلبـمنجزات سيغموند فرويد في تفسنً آلية الإبداع بوصفها متنفسا للبشعور مثلها مثل 

 ضحية خلفيتو العلمية التي لم تدكنو من تجاوز الرؤية العلبجية والتي اعتبرىا كثنًوف متعسفة بحق الأدب.

تأخذ بعنٌ الاعتبار اؾ لاكاف فإنهما تلبفيا ىذه النظرة القاصرة واستطاعا تقديم أطروحة منهجية أما شارؿ موروف وج
فقد أكد موروف على الدراسة المحايثة للنص الأدبي وأصر على شمولية  خصوصية الأدب باعتباره فعالية لغوية وترالية فنية،

لبقا من شبكة الدلالات والأسايب الاستعارية اتظوظفة، الدراسة للكشف عن البنية التي تحكم تغموعة من النصوص انط
وقدـ جاؾ لاكاف طرحا جديدا بعقد الصلة بنٌ البنية اللغوية والبنية اللبشعورية، تؽا أعطى دفعا جديدا للدراسة النقدية 

 بداؿ آخر. تحيل على آلية نفسية تستبدؿ دالالتلتفت إلى التجلي اللغوي للبشعور في النص ورصد الانزياحات التي 

ويؤسس جاف بيلماف تظفهوـ آخر ىو لاوعي النص الذي تشكلو خصوصيتو اللغوية ومكوناتو اتظتنوعة، و تننح القارئ دورا 
 فاعلب في سبر أغوار النص وتأويلو بعيدا عن كل سلطة تفرض عليو قراءة أحادية.

دوف الاقتصار على  الأدبي في أبعاده اتظختلفة،النص وتنكننا القوؿ أف ىذه اتظنجزات تؤكد مرة أخرى على أتقية دراسة 
مع دعوتنا في ىذا اتطصوص لأف تنفتح  البعد النسقي الضيق الذي لم يقدـ تفسنًا مقنعا تضقيقة ىذا الفضاء العجيب،

لأبعاد الدراسة النقدية العربية على الأبعاد النفسية والثقافية لإعطاء دفعة جديدة للنقد الأدبي، وتجاوز الاقتصار على ا
 اتصمالية واللغوية.
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 من المؤلف إلى القارئ، التحليل النفسي والأدب:
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