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 التكثيف الدلالي للقطات السينمائية القريبة في رواية " تلك الليلة ستلاحقك " لمنى الطوخي

  

 . المقدمة1

استطاعت الرواية الحداثية أن بزلق عالداً لشتلئاً بالتقنيات الحديثة فقد نرى العلاقة بتُ السينما والرواية علاقة 
تفاعلية، إذ يأتي الروائي بدفردات وبصل مرئية من خلال استخدام اللغة السينمائية في نصّو كأبعاد اللقطات وحركات 

السينمائيّة من ضمن التقنيات التي لقيت حضوراً مکثفّاً في بعض الروايات  الكامتَا والدونتاج، وتعُدّ أبعاد اللقطات
الحديثة وىي تشتمل على اللقطة الدتوسطة واللقطة البعيدة واللقطة القريبة واللقطة القريبة جداً، وبالأخصّ اللقطات 

ي. يقُصد باللقطة القريبة تلك اللقطة القريبة التي يحاول فيها الروائي أن يجعل الدتلقي على تواصل تام مع الحدث الدرام
التي يقوم فيها الدصوّر بالتًكيز على الأشياء عن قرُب واستبعاد الأشياء الأخرى التي تتواجد خلف الصورة الدقربّة وتكون 

منها صور تُظهر الصورة القريبة جدّاً جزءاً من اللقطة القريبة وىذا ما يعادل الدفردة التي يأتي بها الروائي في آثاره وتتجلّى 
لنا تفاصيل عن انفعالات الشخصيات من خلال تعابتَ صفحة الوجو أو تفاصيل تلك الأشياء الصغتَة التي تلَعب دوراً 
ىامّاً في كشف الأحداث طوال القصّة وىذا الأمر يتوافق مع الصور السينمائيّة التي تأتي بها متٌ الطوخي في روايتها "تلك 

ت في عرض شريطها السينمي بالاستناد إلى أدلّة دقيقة وشفافة من خلال اللقطة القريبة واللقطة الليلة ستلاحقك" إذ قام
التفصيلية للكشف عن ىوية المجرم الذي حاول قتل "حنتُ" وبالأخصّ أنّ الجميع كان يعتقد أنّ "حنتُ" ىي من حاولت 

قيقة كانت خلا  ما يعتقده اآخخرون كما كان الانتحار بسبب العُقد النفسية التي عانت منها طوال حياتها ولكن الح
 يعتقد "بجاد" النائب العام لذا التجأ "بجاد" إلى تفاصيل دقيقة جداً من خلال الأشياء الصغتَة أي الصور الدقربّة.

التحليلي لإلقاء الضوء على اللقطات القريبة التي لذا دورٌ حاسمٌ في تبيتُ  -جاءت ىذه الدراسة وفقاً للمنهج الوصفي   
بعض القضايا الغامضة في رواية "تلك الليلة ستلاحقك"، ومن ىنا تهد  ىذه الدراسة إلى إظهار الدور الخطتَ الذي 

الرموز من القصة إثر الدلالات التي برملها، وتبتُّ لنا أنّ منی الطوخي يلعبو ىذا النوع من اللقطات لفك الشفرات و 
بسکّنت بواسطة اللقطات القريبة وبالأخصّ اللقطة التفصيلية أن توضّح بعض الغموض الذي غطّى مسرح الجريدة بأكملها 

هر على وجوىها بتغيتَ وكما أنّ ىذا النوع من اللقطات جعلنا نتواصل مع الشخصيات من خلال الانفعالات التي تظ
ملالزها إزاء كل حدث، وأحياناً قد بذعلنا في موقف الدراقبة للأشياء والأحداث والشخصيات. من أىمّ المحاور التي تدور 

التي تظهر من خلال تقريب الكامتَا أو من خلال استخدام عدسة الزوم،  اللقطة القريبةىذه الدراسة حولذا ىي 
التي تقوم فيها الكاتبة بدتابعة موضوع أو شيء صغتَ  المتحركة اللقطة القريبةاللقطة التفصيلية وأو  اللقطة القريبة جداً و

 .   اللقطة الثابتوللغاية و

 . أسئلة البحث2. 1

 براول ىذه الدراسة أن بذيب عن الأسئلة التالية:

يبة بصورة تتلاءم مع أحداث كيف بسكّنت متٌ الطوخي في رواية "تلك الليلة ستلاحقك" من توظيف اللقطة القر   -
 القصة؟
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ما الدلالات الدتبعثرة من ىذه اللقطات القريبة والتي جعلت الشخصيات تهتدي لطريق الحقيقة من خلال الأشياء  -
 الصغتَة؟

 . خلفية البحث3. 1

ة والفن بالرغم من أهمية ىذا النوع من الدراسات التي بسدّ جسر التواصل بتُ الأدب وبالأخصّ الرواية الحديث
السينمائي إلّا أنّ النقاد لم يقوموا بتسليط الضوء عليها كما يجب وأكثر الدعالجات السينمائيّة كانت في لرال الشعر لا 
الرواية بالرغم من أنّ النص الروائي أكثر تلابضاً مع السرد السينمائي، لذا تنقسم الدراسات الأدبية في لرال النقد 

الأوّل تلك الدراسات التي تناولت النصوص الشعرية الحديثة ككتاب "التشكيل البصري في  السينمائي إلى قسمتُ؛ القسم
م. قام الصفراني في ىذا الكتاب 2008م(" لمحمد الصفراني الذي نُشر عام 2004_1950الشعر العربي الحديث )

ت عنوان "التقنيات الدرامية بدعالجة الأشعار الحديثة وفقاً للنقد السينمائي. ودراسة نقدية أخرى لمحمد عجور بر
والسينمائية في البناء الشعري الدعاصر"، تطرّق الباحث في الباب الثاني من ىذا الكتاب إلى أنواع التقنيات السينمائية ومن 
ضمنها أبعاد اللقطات السينمائية. ودراسة نقديةّ أخرى موسومة  بـ"التصوير الدشهدي في الشعر العربي الدعاصر" في عام 

م، للباحثة أميمة عبدالسلام الرواشدة، وقد قامت في ىذه الدراسة بالإشارة إلى بعض اللقطات القريبة في 2015
م نُشر مقال برت عنوان "تقنية السيناريو السينمائي في قصيدة "شعاب 2020النصوص الشعرية الدعاصرة. وفي عام 

ة عن جامعة سمنان لرسول بلاوي وزينب دريانورد، وقد جبلية" لسعدي يوسف" في لرلة دراسات في اللغة العربية الصادر 
قام الباحثان في ىذا الدقال بتطبيق تقنية السيناريو السينمائي على النصوص النثرية في قصيدة شعاب جبلية لسعدي 

 يوسف.  

وأمّا أىم الدراسات التي قامت بدعالجة النص الروائي معالجة سينمائية فهي "آليات السينما في رواية قناديل الدلك جليل   
لإبراىيم نصر الله" للباحثتُ خليل برويتٍ وشهرام دلشاد، وقد نُشرت ىذه الدراسة في لرلة إضاءات نقدية في الأدبتُ 

الباحثان في ىذه الدقال بإلقاء نظرة عابرة على بعض التقنيات السينمائية  ىـ.ق، قام1436العربي والفارسي، عام 
الدتواجدة في رواية قناديل الدلك جليل، ومقال آخر موسوم بـ"من النص الروائي إلى النص السينمائي: "الدقل والشمس"، 

ريدة ناوي. قامت ىذه الدراسة بدعالجة م، للباحثة ك2019"في يوم غائم" لحنا مينا أنموذجاً"، نُشر في لرلة أبوليوس، عام 
 روايتي "الدقل والشمس" و"في يوم غائم" معالجة سينمائية بصورة كلية وعابرة.

أمّا بالنسبة لدتٌ الطوخي وآثارىا الأدبية فلم بذر حتى اآخن بحوث آكادمية تعالج نصوصها الأدبية بالرغم من مکانتها    
ة عطائها الأدبي. لذا يبدو لنا أنّ ىذه الدراسة ىي الوحيدة التي قامت بدعالجة النص الأدبية في مصر والعالم العربي وغزار 

الروائي معالجة سينمائيّة من خلال التأكيد على تقنية اللقطة القريبة الدتناسبة مع النص الروائي الحديث، وبالأنص رواية 
 "تلك الليلة ستلاحقك" لدتٌ الطوخي. 
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 الطوخي. السيرة الذاتية لمنى 4. 1

كاتبة مصرية بزرّجت من كلية التجارة وإدارة الأعمال، وقد حصلت على زمالة التحليل الفتٍ للأسواق الدالية 
م 2014المحللتُ الفنيتُ الأمريكيتُ. نشرت العديد من القصائد والدقالات في مواقع وصحف إلكتًونية. صدر لذا في عام 

م، ورواية "تلك الليلة 2018رت لذا رواية "إن عشقنا" في عام ، كما صد-أنت الحياة –لرموعة قصصية بعنوان 
 م.2019ستلاحقك" في عام 

 . ملخّص رواية "تلك الليلة ستلاحقك"5. 1

تبدأ القصة بليلة اكتمال القمر عندما دخل والد حنتُ الدنزل لتَى زوجتو ميتة وتبدو كجثة خامدة دون حراك 
لة أيضاً مغمي عليها. بسر الأيام وتظل حنتُ تعاني من عُقد نفسية وتشك في ما وىي تغرق في بركة من الدماء وابنتو الطف

إذا كانت ىي من تسبّبت في قتل والدتها، ويسعى والد حنتُ کي تنسى ىذا الكابوس الذي ظل يلاحقها ليلًا ونهاراً، 
ائها بسبب تصرفاتها الغريبة ومن وأدّت الأزمة النفسية لدى حنتُ بفشل في علاقاتها الاجتماعية بحيث تركها بصيع أصدق

ثم يحاول والدىا أن يبُعدىا عن القاىرة ويسافر بها إلى إلصلتًا حيث تعيش جدّتها الدعقدة بأفكارىا الغريبة لشاّ أدّت إلى 
 تفاقم حالتها النفسيّة وإذا بها تقود سيارتها لتصطدم بشاب دون قصد ويفقد بصره ومن ىنا تزداد حالتها النفسية سوءاً 
إثر تأنيب الضمتَ ومن ثم يعود بها والدىا إلى القاىرة، حينها تعرفّت على بجاد النائب العام فوقع في حبها وبعد فتًة ترى 
حنتُ أنّها تنجذب إليو بشدّة وىذا الشيء الوحيد الذي جعل حياة )حنتُ( تتغتَّ ولكن قامت راندا صديقة حنتُ 

لفراق بينهم وبعد ىذا يظهر )ىشام( في حياة حنتُ بدافع الانتقام لأخيو، بتحريضها علی بجاد بدافع الغتَة، ويحصل ا
ذلك الشاب الذي اصطدمت بو حنتُ بسيارتها وانتحر بعدىا لأنوّ فقد بصره، وبعد فتًة تعاطف )ىشام( مع )حنتُ( 

عليها وأخذىا إلى طبيب عندما رأى الأزمة النفسية التي تعاني منها، وبدرور الأيام وقع في حبها بصورة تدريجية وشفق 
نفسي يدعى )شريف(؛ حينها فرحت )حنتُ( لأنّ الطبيب النفسي تفهّم حالتها النفسية وبدأ بالبحث عن حلول لذا 
ولكن سرعان ما منعها والدىا من الذىاب إلى الطبيب لحرصو على سمعتو كونو رجل أعمال. بعد فتًة قامت راندا مرةّ 

لى أنوّ يحبها دون أن تبادلو نفس الدشاعر ومازالت برب )بجاد( ولم تنسو أبداً. من أخرى بتحريض )ىشام( على حنتُ ع
ىنا تولدت روح الشر لدى )ىشام( وحاول في ليلة من الليالي إيذائها وقتلها حتى وصل بجاد وبعد ىروب )ىشام( من 

وظلت في غيبوبة خلال شهر كامل مكان الجريدة أصبحت حالة )حنتُ( الصحية سيئة للغاية حتی تّم نقلها إلى الدشفى 
بالتحديد، ومن ثّم حاول بجاد بصفتو النائب العام أن يثبت الشكوك التي تنتابو وىي تورّط )ىشام( في الجريدة، وفي ىذه 
الأثناء يتدخّل شريف ورئيس النيابة لكي يوقفوا بجاد عن التهم التي يوجهها إلى )ىشام( لعدم وجود أدلّو مقنعة وأنّ 

كانت تعاني من مشكلة نفسية جعلتها تنتحر وأنّ )ىشام( ىو من وقف بجانبها أثناء أزمتها النفسية. وبعد فتًة )حنتُ(  
بسكّن بجاد أن يثبت للجميع بأدلةّ صارمة أنّ )ىشام( ىو من حاول قتل حنتُ، فحينها فاقت حنتُ من غيبوبتها ورجع 

 بجاد إلى حنتُ كالسابق. 
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 "ستلاحقك تلك الليلة" أبعاد اللقطات في رواية -2

الصورة الدفردة التي نراىا على »تعُدّ اللقطة ىي الوحدة الصغرى في التصوير السينمائي ويقُصد بها في السينما 
الشاشة قبل القطع والانتقال إلى صورة أخرى وبخلا  الصورة الفوتوغرافية فإنّ اللقطة الدفردة يدكن أن بروي عدداً من 

تكون أبعاد اللقطة السينمائيّة عضواً من اللغة السينمائيّة ومن خلال كتابتها يكتمل الدشهد  وغالباً ما 1«الأحداث
فاللقطة في النص السينمائي الدكتوب تقابل الكلمة التي تتجلّى فيها صورة سينمائيّة، والجملة تقابل الدشهد وكلّ منهما 

دلالات داخل الصورة ىي لغة بالغة التًكيب والتنوع.. فالرسالة فاللغة البصرية التي يتمّ عبر توليد لرمل ال»يحمل إيحاءات 
البصرية تستند من أجل إنتاج معانيها التي يوفرىا التمثيل الأيقوني كإنتاج بصري لدوجودات طبيعية تامو )وجوه، أجسام، 

التي برمل في ذاتها دلالات  وغالباً ما يكون ىذا النوع من الدفردات ضمن اللغات الأدبيّة 2«حيوانات، أشياء من الطبيعة(
وإذا كانت الكلمة لا برمل إلّا دلالتها الدعجمية فإنّ اللقطة الدفردة لا برمل غتَ دلالتها »إيحائية وصور سينمائية 

الدشهدية/ العمجمية وإذا أدخلت الكلمة الدفردة في سياق تركيب لغوي واللقطة الدفردة في سياق مونتاج سينمائي فإنّ 
 .3«هما دلالات جديدةالسياق يكسب

على ىذا الدسار يقوم الأديب باختيار بعض النصوص التي تتجلّى منها اللغة السينمائيّة كأحجام اللقطات التي تُبرز لنا    
الدسافة بتُ الكامتَا والشيء الدراد تصويره وتتجزأ إلى عدّة أجزاء كاللقطة البعيدة واللقطة الدتوسطة واللقطة القريبة والقريبة 
جداً وكلّ تلك اللقطات قد تلقي في نفس القارئ أحاسيس عدّة بالأخصّ تلك اللقطات القريبة والقريبة جداً التي بذعلنا 
نتواصل مع الشخصيات بصورة مباشرة وتنقل لنا الشعور الذي ينتاب الشخصيات أو من خلال التًكيز على أشياء 

يدكنها أن تقول »ية النص الأدبي فاللقطات القريبة والقريبة جداً صغتَة تتّضح لنا الفكرة الغامضة التي تهيمن على بن
، وعلى ىذا النحو قد نرى أنّ الروائية 4«للجمهور في تأثتَىا: )أنظر ىنا... شاىد ما يحدث اآخن. إنوّ في الواقع مهم!(

الصغتَة التي يتفاقم الحدث  متٌ الطوخي قامت بتوظيف تقنية اللقطة القريبة لتًشدنا لبعض الأدلّة الدقيقة في الأشياء
 الدرامي من خلالذا.

 اللقطة القريبة أو اللقطة الدانية -1 -2

يكون موقع ىذه اللقطة في معظم الأحيان قريب من الدوضوع أو الشيء الذي يراد تصويره وتكون اللقطة القريبة 
تبدو لنا كبتَة للغاية وبالنسبة للإنسان ، وقربها من الشيء ىو الأمر الوحيد الذي يجعلها 5على مستوى العنق والوجو

تكون من الرأس حتى الكتفتُ أو العنق، وبالنسبة للأشياء ىي اللقطة التي تضخّم الأشياء حتى تظهر كلّ تفاصيلها. 

                                           
 . 55تيموثي كوريجان، كتابة النقد السينمائي، ص   1
 .34في أشهر الإرسالات البصرية في العالم، ص  قدور عبد الله الثاني، سيميائية الصورة/ مغامرة سيميائية 2
 .248و 247لزمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، صص  3
 .170لويس ىتَمان، الأسس العملية لكتابة السيناريو للسينما والتلفزيون، ص  4
 .34ماري تتَيز جورنو، معجم الدصطلحات السينمائية، ص  5
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، غالباً ما 1«تضخّم حجم الشيء مئات الدرات فإنّها بسيل إلى رفع أهمية الأشياء وتوحي في الغالب بدغزى رمزي»ولأنّها 
دلّ اللقطة القريبة من الدوضوع أو الأشياء الصغتَة على أهميّة أمر ما أو للفت انتباه الدتلقي وأحياناً آلة التصوير تُظهر لنا ت

الصورة وكأنّها تشدّ انتباىنا للأشياء كما ركّزت الطوخي على الأشياء عندما دخلت )راندا( شقة ىشام بدافع العبث في 
 أغراضو:

و الأخرى تجاه الخزانة وكأن شيئاً ما يسحبها برفق، فتحت الباب نظرت نظرة شاملة، ثم ثم تقدّمت خطوة تل»
وقعت عيناىا على درج صغير، فتحت الدرج فوجدت صورة فوتوغرافية أخذتها وأمعنت النظر بها، غزت ملامحها 

 2«تعبيرات الدىشة والحيرة

تي تتّجو الكامتَا لضوىا، تنقل لنا الروائية شعور الفضول الذي ىنا من خلال اللقطات القريبة للأشياء ولا سيما الخزانة ال
تشعر بو )راندا( والغتَة التي تكاد أن تثتَ جنونها من صديقتها حنتُ فهرولت إلى الأشياء وكأنّ ىذا الفضول كان لا إرادياً 

لتظهر لنا شدّة تدقيق )راندا( على )وكأن شيئاً ما يسحبها برفق(، فتلقي الكامتَا نظرة شاملة على الخزانة بلقطات قريبة 
الأشياء الدوجودة في خزانة )ىشام( ثم تليها لقطة قريبة وسريعة جداً لتعبّر عن ارتباك وفضول الشخصية ومن ثم لقطة قريبة 
دلّة على صورة فتوغرافية يظهر فيها بصيع التفاصيل التي جعلتها تشعر بالدىشة والحتَة لشا رأتو لتجعلها في ما بعد من الأ

التي ستشهد ضدّ )ىشام( في لزاولة قتل )حنتُ(، لذا نرى أنّ ىذا النوع من اللقطات جعلنا نتعر  على انطباع شخصية 
 )راندا( في الشريط السينمي. 

 وعندما قابلت حنتُ جدّتها لأول مرة قامت بوصف ىيئتها بكل دقةّ بصور قريبة قائلة: 

ا تحت صدرىا، من اللحظة الأولى قايضت على براءة طفولتي نظرت لي نظرة كالوعيد وىي عاقدة ذراعيه»
 3«بقسوة غير مبررة سوى أنهّا كرىت من أنجبتني

في ىذه السطور من النص الدفلمن تتّجو آلة التصوير إلى الأسفل بلقطة قريبة من ذراعي الجدة التي تقف وكأنها تُظهر  
اللقطة القريبة لذارعي إذ من خلال نمائية تنوب عن لغة الكلام عداوتها لـ"حنتُ" دون أن تتكلّم، ىنا نرى اللغة السي

الجدة )وىي عاقدة ذراعيها برت صدرىا( يتّضح لنا أنّ حنتُ بدت تشعر بقسوتها دون أن تتكلّم لذا انتقل لذا ذلك 
للقطة القريبة الشعور الدخيف القاسي الذي يتقرّب من براءة طفولتها ويسعى لتحطيمها. وفي مشهد آخر يبدو استخدام ا

لتجسيد الرؤية الروائية الدقيقة ماثلًا حينما قام )ىشام( بزيارة )راندا( بعد ما أخبرتها مديرة الدار بأنّ والدتها قد توُفيت 
قبل شهر وانهارت ىي من ىذا الخبر فحينها أشفق عليها ىشام وبدا ذلك من خلال بعض الأعمال البسيطة التي قام 

 بها:

                                           
 .27م السينما، ص لودي جانيتي، فه 1
 .135متٌ الطوخي، رواية تلك الليلة ستلاحقك، ص  2
 .117الدصدر نفسو، ص  3
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دأ في تحضير ما سيستخدمو؛ شطائر جبن وبيض وبعض الخطار الطازج، استمرت في التحديق كان بالفعل قد ب»
  1«إليو وىو يقطّع الخيار

يعتمد ىنا الإخراج الروائي على اللقطات القريبة على التوالي لتدلّ على استعطا  ىشام براندا تلك الشخصية التي   
حالة يرثى لذا ولتُظهر لنا الكامتَا مظاىر ىذا الاستعطا  تبدأ كانت بسثّل الشر طوال القصة ولكن اليوم أصبحت في 

. استمرار الكامتَا في التًكيز على يدي 4. بعض الخطار الطازج 3. بيض 2. شطائر جبن 1بتصوير لقطات قريبة؛ 
وفي ىذه )ىشام( وىو يقطع الخيار، لتجسيد الدنظر الفيزيائي للمشهد )استمرت في التحديق إليو وىو يقطع الخيار( 

اللقطة الأختَة تلجأ الدخرجة/ الروائية إلى صورة مقربّة ليكشف عن إحساس الدىشة والحتَة التي تنتاب راندا لأنّ )ىشام( 
 لطالدا كان قاسياً معها. التحديق الدستمر في ىذا السياق يدلّ علی ترکيز الکامتَا ورصد الحدث بکلّ تفاصيلو.

 طة التفصيليةاللقطة القريبة جداً أو اللق -2-2

تقوم متٌ الطوخي بتوظيف اللقطة القريبة جداً في روايتها على نطاق واسع وذلك لتتمكّن من جذب انتباه الدتلقي 
الاقتًاب الأشد الذي يصوّر لدوضوع أو شخصية كما »لأحداث قصّتها ويقُصد باللقطة القريبة جداً في ىذه الدراسة 

تأطتَ تفاصيل واقعية، ندبة في وجو بشري، مفتاح الباب لغرفة أو خط صغتَ في يعُر  من اسمو، فإنوّ يحاول تضييق أو 
مثل عتُ الشخص أو أنفو أو جزء من رأسو »وبعبارة أخرى تظهر في ىذا النوع من اللقطات تفاصيل صغتَة  2«عتُ لررم

ثيف التأثتَ وتركيز الانتباه والأنف والشفتتُ، أو قرص لسدر صغتَ على منضدة أو أثر تعذيب في الجسم.. ويتمّ فيها تك
؛ لأنّ اللقطات في الدسرح ثابتة لاتتحرك ولاتظهر في 3«على الجزئية وىي من أىمّ لشيزات السينما التي تفرقّها عن الدسرح

 أبعاد لستلفة والجالسون يرون الدشهد من مسافة بعيدة خلال اللقطات في السرد السينمائي.

سماعة التلفون، أو صندوق المجوىرات، أو باقة الزىور في »وضوع يدلأ إطار الصورة مثل وىي أيضاً اللقطة التي بذعل الد   
الأشياء. وىي تفيد التًكيز على شيء معتُ، وتوجيو الأنظار إليو، من أجل تقوية الحدث الدرامي وتعبئة الشعور وبعث 

ويقوم الدصوّر  4«خصائص الفن السينمائيالاىتمام بدجرى الأحداث، أو تعميق أبعاد الشخصية، وىذه اللقطة من أىمّ 
في ىذا النوع من اللقطات بالتًكيز على مسافات لستلفة من الدشهد ومن أىمّ الوظائف التي تقوم بها اللقطة القريبة جداً 

 ىي التًكيز على تعابتَ الوجة والأشياء الصغتَة بكل تفاصيلها.

 ألف: التركيز على تعابير الوجو

تي تقدّمها لنا اللقطة القريبة جداً أو اللقطة التفصيلية ىو التًكيز على تعابتَ الوجو بعد من أىمّ الوظائف ال
ىناك غزارة في استخدام اللقطة »الانفعال من الحدث الدرامي إذ تتجلّى ىذه الانفعالات في كل قسم من الوجو، و

                                           
 . 201الدصدر نفسو، ص  1
 .41فران فينتورا، الخطاب السينمائي/ لغة الصورة، ص  2
 .346لزمد عجور، التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري الدعاصر، ص  3
 .33ولردي وىبو، معجم الفن السينمائي، ص  أبضد كامل مرسي 4
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صوصية التي تنتجو اللقطات التفصيلية. ىذه التفصيلية لوظيفتها بدنح معلومات سرية القصة لصدىا أكثر قوة لشعور الخ
بناء شديد التعقيد، قادر على نشر قدر »فمثلًا الوجو البشري  1«اللقطات ىي التي بسنحنا معلومات مهمة لفهم الفيلم

من خلال  2«ىائل من الرحابة من الانفعالات عن طريق تغتَات طفيفة في الفم والعيون والجفون والحواجب والجبهة
لوجو البشري في النصّ السينمي يظهر لنا تنوعّ تعبتَاتو اللالزدودة التي تنقل للرائي عمق الانفعال ورىافتو معاً تضخيم ا

كما يتبتُّ لنا عندما تقوم الروائية متٌ الطوخي   3اللذينِ لا يدكن تناولذما من خلال وسائل لفظية أو عقلانية صر 
تفاصيل الصغتَة من ليلة الحادثة وما لو من دلالات خاصة في تعابتَ وجو والد بالتًكيز على اللقطات القريبة جداً لتظهر ال

 حنتُ:

وضع يده على مقدمة أنفها ليتأكد من أن أنفاسها قد انقطعت، جحظت عيناه وتكومت الدموع، يحاول أن »
  4«يفتح فمو ليطلق الصرخة المتشبثة بحنجرتو لكنو لم يستطع

يسود ىذا الدشهد وىو ليلة الحادثة نوع من الذعر والخو  والرىبة والدىشة، ويهيمن عليو الأسلوب السينمائي بثلاث 
لقطات قريبة جداً تُظهر تفاصيل الأحداث؛ )أنفاس والدة حنتُ الدنقطعة، عينا الأب الجاحظتان، فم والد )حنتُ( الذي 

بك الأحداث ولإيضاح تفاصيل أكثر تقوم الكاتبة بتوزيع اللقطات القريبة يحاول أن يطلق الصرخة الدتشبثة(، حينها تتشا
على الشخصيات )حنتُ ووالدىا ووالدتها( ليكون الدتلقي على تواصل مع انفعالات الشخصية فمن خلال اللقطة القريبة 

قريبة جداً انفعالو بحيث جداً على يد والد حنتُ التي توجّهت لضو مقدّمة أنف والدة حنتُ حينها ظهرت في اللقطات ال
جحظت عيناه وانهمرت الدموع فجأة، ويبدو أنّ الحدث الدرامي قد تفاقم منذ بداية السرد السينمي إذ توقّف الزمن أمام 

تصبح بفضل التسامي السينمائي مكاناً لبروز مأساة بضيمية تلتقط في كثافتها »عيتٍ والد حنتُ والظلمت الدنيا عليو، 
كما نلاحظ أنّ كل الانطباعات التي صدرت من والد حنتُ تظهر لنا من خلال اللقطات القريبة جداً  5«الأكثر إثارة

لصفحة الوجو، وكأنّ الكامتَا بهذا العمل تقول للمتلقي أنظر ىنا! ثم ركّز ىنا!..، وفي لقطة تفصيلية أخرى تقوم الطوخي 
 ت لذا شهراً، وىي في الدشفى:بالتًكيز على شفاه حنتُ بعد ما فاقت من غيبوبتها التي دام

أنهت حنين طعامها وعلى وجهها نفس الابتسامة التي لم تفارق شفتيها كلما مد والدىا يده لها ليطعمها، نظر »
  6«إليها وتنعم في وجهها وىو صامت وفي قلبو سعادة غامرة معلنة على وجهو بابتسامة رقيقة حنونة

يبدو أنّ ىذه اللقطة القريبة جداً تُظهر لنا تلك الدشاعر الصادقة والبريئة التي كانت متبادلة بتُ حنتُ ووالدىا، وىي 
مشحونة بالدلالات الإيجابية وخاصة بعد ما تبدّلت مشاعر الغضب لدى )حنتُ( إلى رضى بذاه أبيها الذي كان طوال 

                                           
 .44فران فينتورا، الخطاب السينمائي/ لغة الصورة، ص  1
 .173جوزيف م. بوجز، فن الفرجة على الأفلام، ص  2
 .173الدصدر نفسو، ص  3
 .18متٌ الطوخي، رواية تلك الليلة ستلاحقك، ص  4
 .97ىنري آجيل، علم بصال السينما، ص  5
 .202ابق، ص الدصدر الس 6
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منها. وتظهر في إطار الصورة الدكبرة "حنتُ" وىي تبتسم لوالدىا، کما تبدو  السنتُ الداضية غريباً عنها بالرغم من قربو
نظرات الوالد لضوىا وىو يبتسم ويطعمها بعد ما عانى من فراقها وخاصة أنوّ كان يؤنبّو ضمتَه لدعاملتو السيئة بذاه أزمتها 

الانفعالات الإيجابية التي ظهرت منهما. النفسية، لذا نرى أنّ الكاتبة جعلتنا نتواصل مع الشخصيتتُ من خلال إظهار 
جسّدت الروائية ىذه اللقطة القريبة من خلال ترکيزىا علی ملامح الوجو وکل ما يبدو لنا ىنا ىو التًکيز علی الصورة 

 الصامتة الدتکوّنة من لقطات متتابعة.   

قطة مشابهة لذا تظهر لنا الانفعال وعلى ضوء ىذا النوع من اللقطات التي تظهر لنا انفعالات الشخصية، جاءت ل   
 الذي يصدر من الشخصية من خلال تعابتَ الوجو:

وبعد دقائق دخل عليو رئيس النيابة وىو يحاول إخفاء غضبو، جلس على المقعد المقابل للمكتب، ثم وضع »
  1«يده على المكتب ثم بدأ يطرق على الخشب بأناملو واحداً تلو الآخر

بدأت العدسة تسجّل لقطات قريبة جداً وتركّز على وجو رئيس النيابة، وبهذا العمل بذعلنا نطلّع  الشريط الفيلمي في ىذا
على جانبٍ من الحدث الدرامي وىو عندما كان النائب العام يحاول التماسك بغضبو بذاه الإدعاءات والتُهم التي وجّهها 

ية أخرى لإظهار الغضب والانفعال الذي يتجلّى على تفصيل لقطة بجاد إلى ىشام ومن ثم تدعم ىذه اللقطة التفصيلية
 وجو رئيس النيابة عندما وضع يده على الدكتب وبدأ يطرق على الخشب بأناملو برتابة لشيزة. 

وبعد الدشهد الذي التقت فيو حنتُ بوالدىا، تُدخلنا الطوخي في مشهد آخر يتّسم باللقطات القريبة جداً وىو عندما    
 بيبها بجاد الذي طالدا أحبّتو ولم تستطع نسيانو بالرغم من الفراق الذي حصل بينهما ودام لأيام عديدة:جاء لدلاقاتها ح

كان بجاد ينصت إليها وعيناه تلاحق نظراتها التي كانت كسرب من الفراشات الملونة تدور بين قسمات وجهو » 
  2«بشوق شديد

لعدسة على ملامح )بجاد( وحنتُ من خلال اللقطات القريبة جداً يعلو الصوت الدرامي في ىذا الدشهد من خلال تركيز ا
إذ تقوم الروائيّة بدزج ىذه اللقطات بدؤثرات بصرية شاعرية لتظهر شدّة الشوق لدى حنتُ لبجاد إذ تقوم بوصف نظراتها 

قّد وحبّ، وكما التي تظهر عليها البهجة والفرحة وتشبهها بسرب من الفراشات وىي تنظر لجميع قسمات وجهو بكلّ تف
نرى أنّ الطوخي تقوم بتوزيع اللقطات من مسافة قريبة جداً على وجو بجاد. وأيضاً لم تكشف لنا في ىذا الشريط 
السينمي عن عدد اللقطات القريبة جداً التي تكون زاويتها لزل حنتُ لأنّها استخدمت الكلمة بصيغة الجمع )نظراتها التي  

على نظرات عديدة. ولقطة تفصيلية أخرى جاءت على نفس الدسار لتنقل لنا شعور كانت كسرب من الفراشات( تدلّ 
الحب والقلق ومن ثم الذدوء الذي شعرت بو حنتُ عندما حاول بجاد أن يفُصح لذا عن حبو بعد عدّه حوارات دارت 

 بينهما: 

                                           
 .112الدصدر نفسو،  ص   1
 .211الدصدر نفسو، ص   2
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 ، تلاشت ببطء عندما بدأتبدأت تهدأ قليلًا وبعد أن اعتلت شفتيها ابتسامة تناثرت عليها قطرات من دموعها»
  1«تشعر بحيرتو وخوفو

تؤطرّ الروائية ىنا الكامتَا على صفحة وجو )حنتُ( لتظهر لنا ملامح حنتُ الدرتبكة بلقطات قريبة جداً ومن خلال القطع 
تنقل لنا  الدونتاجي من اللقطات السابقة تقوم بربط لقطة قريبة جداً على شفاه حنتُ في حال تتساقط عليها الدموع التي

أحاسيس لشتزجة بالخو  والقلق والحب، ولشلوءة بعلامات استفهام، ولكن سرعان ما ىدأت بعدما أحسّت بدشاعر 
الخو  والحتَة التي انتابت )بجاد(. تم التقاط ىذه الصورة الفوتوغرافية بحرفيّة؛ فاعتلاء الابستامة والتًکيز علی القطرات 

 في لسيال القارئ تلك اللقطة بکل ما برملو من تفاصيل. الدتساقطة من الدموع معاً يجسّدان

وتارة أخرى تنقل لنا اللقطة التفصيلية دلالات أخرى بزيّم عليها أحاسيس متضادة ومتفارقة عندما أراد شريف    
 الطبيب النفسي أن يخلد إلى النوم:

رعة يميناً ويساراً، ثم جاء صوت من ظهرت عينان كبيرتان تبدو باسمة، يملؤىا الأمل. ترمش كثيراً، وتتحرك بس»
  2«بعيد يردد كلاماً، مألوفا؛ً "لقد حلمت دوماً بموت رائع.. موت ذو رىبة، كأن يقتلني أحدىم"

تدخل الروائية في عالم شعري وتقوم بوصف الحلم الذي يرواد شريف بطريقة سيناريوية وشعريةّ من خلال اللقطات  
لنا تفاصيل صغتَة جداً لعينتُ واسعتتُ تتًاءى فجأة في العدسة الدكبرة من العرض التفصيلية القريبة جداً إذ تظهر 

الخيالي وتوحي لنا بعدّة أحاسيس إيجابية، حيث تنظر إلى الوجود بعتُ التفاؤل والأمل، والفرحة تغمر صاحبها  -السينمي
وكأنّها تشعر بالاضطراب وتنتقل تدريجياً من ثم يزداد قرب الكامتَا من العينتُ ليظهر تفاصيل أصغر؛ ترمش العتُ كثتَاً 

الشعور بالأمل والسعادة إلى شعور سلبي يصعب على الروائية وصفو، ويبدو ذلك بواسطة اللقطات القريبة جداً لذاتتُ 
صوتية؛ العينتُ عندما ترمشان بسرعة وتتحركان بسرعة يديناً وشمالًا وأيضاً تتًافق مع ىذه اللقطات الدرئية للعينتُ لقطات 

صوت يكاد يقتًب إليها من مكان بعيد يردّد كلاماً مألوفاً جعل الشخص الدوجود يشعر بارتباك أكثر وبدأت الشخصية 
بسيل إلى اليأس من خلال الكلمات التي كانت ترددىا، لذا نرى أنّ الطوخي بسكّنت من خلال اللقطات التفصيلية أن 

 .    تنقل لنا الانطباع الذي يُخيّم على الدشهد

 ب: التركيز على الأشياء الصغيرة 

في بعض التجارب الروائية الحديثة يقوم الروائي بالتًكيز على أشياء صغتَة معيّنة فيظل يركّز عليها حتى يبتُّ الذد  
ا العلاقة بتُ التفاصيل التي ستظهر في م»والقصد من التًكيز على ىذه الأشياء الصغتَة ويقُصد بهذا النوع من اللقطات 

في ىذا النوع من اللقطات تقوم متٌ الطوخي بوصف الأشياء بطريقة سيناريوية  .3«بعد في لقطة أو لقطات قريبة أخرى

                                           
 .92. الدصدر نفسو، ص  1
 .119. الدصدر نفسو، ص  2
 .348. لزمد عجور، التقنيات الدرامية والسينمائية في البناء الشعري الدعاصر، ص  3
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كما تقوم في وصفها لدشهد الجريدة من خلال التًكيز على   1فهذه اللقطة تسمح للقارئ أن يفهم بنفسو العالم الذي تصفو
 غامضة بعض الشيء لتتمكّن من إثارة انتباه الدتلقي لدعرفة المجرم الحقيقي:بعض الأشياء الصغتَ جداً وتضعنا بتُ أدلّة 

أخذ سلسلة المفاتيح التي وضعها على الطاولة وقد تدلى منها قطعة معدنية على شكل استفهام والجزء الأعلى »
  2«منها على ىيئة قلب، ثم خرج من المدخل العفيف لباب زويلة

البداية عن علاقة الحب بتُ )حنتُ( و)بجاد( وأيضاً الصداقة بتُ ىشام وحنتُ لذا ترشدنا إلى  بدا أنّ الروائية لم تصرحّ منذ
ىذه الفكرة بطريقة ذكية وغامضة من خلال التأكيد على اللقطة القريبة جداً التي تبرز لنا التفاصيل عن القطعة الدعدنية 

ستفهام والجز الأعلى منها على ىيئة قلب بينما تتدلّى وىي التميمة التي صنعتها )حنتُ( لـ)بجاد( إذ تبدو على شكل ا
ىذه القطعة من سلسلة مفاتيح بجاد وبهذه اللقطات القريبة جداً للتميمة تضع الروائية الإجابة أمام الدتلقي عن طريق 

وكأنّها الفكرة التي ظلت غامضة وراء ىذه القطعة الدعدنية؛ والذد  من ذلك ىو فك شفرة من شفرات مسرح الجريدة، 
تريد أن ترشدنا إلى الأدلة بالتًكيز على ىذه القطعة دون التصريح بصورة مباشرة في النص الروائي الدفلمن ولتًبطها بلقطة 
قريبة أخرى تُبرز لنا الفكرة وىي تواجد نفس القطعة الدعدنية على شكل قلادة ترتديها حنتُ أثناء ليلة الحادثة لشاّ أثار 

 انتباه بجاد:

ملقاة على الأرض شاحبة، كامدة النظر، وقد تصفت من الدماء التي ذرفتها، بدأ يقترب منها بخطى  حنين»
وئيدة، كانت ترتدي قلادة على رقبتها علامة استفهام الجزء الأعلى منها رُسم على شكل قلب، عقد حاجبيو 

  3«ونظر إليها بتمعن

ىذا الدشهد الدرعب وبعد ىروب )ىشام( من مسرح الجريدة )لقطة بواسطة القطع الدونتاجي بتُ اللقطات القريبة جداً في 
لوجو حنتُ الشاحب وىي ملقاة على الأرض+ لقطة لنظرتها الكامدة+ لقطة لخطى بجاد الوئيدة + لقطة للقلادة التي 

ظهر لنا من ظهرت مع بصيع التفاصيل الصغتَة(، ركّزت الطوخي على شيء واحد فقط وىو القطعة الدعدنية في القلادة لتُ 
خلال اللقطة التفصيلية مدى أهميّة ىذه القلادة والقطعة الدعدنية لدى بجاد إذ عقد حاجبيو وظل ينظر إليها بتمعن ودقةّ، 
إذن من خلال اللقطة القريبة جداً للقطعة الدعدنية في سلسلة مفاتيج بجاد والقلادة التي ترديها حنتُ وبرمل نفس الذيئة 

لاقة وثيقة بتُ القطعتتُ وصاحبيهما )حنتُ وبجاد( وىي الفكرة التي ترمي إليها الكاتبة ليستعد الدتلقي يتّضح لنا أنوّ بشة ع
للتصريحات التي ستقوم بها في ما بعد وذلك عندما صنعت حنتُ لبجاد تلك التميمة التي كانت على ىيئة قلب وعلى 

مرةّ وقدّمت لو ىدية في علبة صغتَة بطريقتها رأسها علامة استفهام وحدث ىذا عندما التقت حنتُ ببجاد لأول 
 الخاصة:

                                           
 .26فرانك ىارو، فن كتابة السيناريو، ص   1
 .58ستلاحقك، ص متٌ الطوخي، رواية تلك الليلة  2
 .51الدصدر نفسو، ص  3
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ذات يوم دخل بجاد مكتبتو ليجد علبة صغيرة على المكتب بها كوب صغير وسلسلة مفاتيج وملاحظة من »   
حنين كتبت فيها: فكّرت كثيراً عندما أخبرتني أنّ الطبيب حذرك من تناول الشاي بكثرة، ولأنك تحب كوب 

 1«ليك بالحل، ستشرب شايك في ىذا الكأس ذي الخصر النحيف، وبهذا لن تضر صحتكالشاي الممتلئ؛ فإ

كما نرى صرّحت ىنا الطوخي عن بداية العلاقة التي تربط )حنتُ( بـ)بجاد( إذ بدأت بالدودّة والمحبة بتُ  الطرفتُ ونوّىت 
ـ)بجاد( ومن ثّم ألحقتها بلقطة تفصيلية قريبة جداً الروائية لذذا الأمر عن طريق اللقطة القريبة لعلبة صغتَة قدّمتها )حنتُ( ل

برمل دلالات وإيحاءات عديدة، ونرى أنّها قامت بالتًكيز على التفاصيل الصغتَة للأشياء كاللقطة القريبة جداً للكوب 
أن لا يكثر الصغتَ الذي كان لضيفاً وسطو وىذا ما دلّ على أنّ حنتُ كانت مهتمّة بصحة )بجاد( بعد ما حذّره الطبيب ب

من شرب الشاي، وتدلّ ىذه اللقطة الصغتَة جداً لسلسلة الدفاتيح التي عُلقت عليها بسيمة على شكل استفهام والجزء 
الأعلى منها على ىيئة قلب، أنّ )حنتُ( كانت تسأل )بجاد( بطريقة غامضة ما إذا كان يبادلذا نفس الشعور بالرغم من 

دما نوّىت لو )حنتُ( عنها. كما نرى من خلال ىذه اللقطات القريبة جداً كشفت لنا أنوّ فيما بعد لم يعر  الإجابة بع
متٌ الطوخي عن علاقة الحب التي بصعت بتُ )حنتُ وبجاد( والفراق الذي حصل بينهما في ما بعد وظهور )ىشام( في 

 حياتها إلّا أنّها لم تتمكّن من نسيان بجاد. 

بالتقاط لقطات فلاش باك قريبة جداً من ىاتف حنتُ لتفصح لنا بصورة مباشرة عن وفي نهاية الدطا  تقوم الروائية    
 علاقة الحب بتُ )حنتُ وبجاد( حينها قامت المحكمة بتغيتَ النائب العام في الدعوة التي رفعها والد )حنتُ( على )ىشام(:

شدّة شوقك لسماع صوت  كانت تنظر للهاتف وتشبع عينيها من رؤية اسمو على الشاشة، قد يحدث أنّك من»
أحدىم، لا تجيب عليو ىاتفك، ليس خوفاً من إذعان الشوق ولكن لرغبتك في أن تطول تلك اللحظات التي 

  2«ترى فيها اسمو وتلحق بو جملة "يتصل بك"

التي تلتقط الصور بتتابع )تشبع عينيها(، وتتًاوح الصور القريبة  في ىذا الدشهد الروائي تدلّ العتُ علی عدسة الکامتَا  
جداً في لقطة زمنية طويلة على اسم )بجاد( الدكتوب على شاشة ىاتف )حنتُ( )لرغبتك في أن تطول تلك اللحظات 

تُ كانت تتلذّذ التي ترى فيها اسمو( لتُظهر برديق الكامتَا على اسم )بجاد( وىو يتّصل علی )حنتُ( ليدلّ على أنّ حن
برؤية اسمو يلحقو بصلة "يتّصل بك"، بحيث أنّ الروائية بيّنت عن الشعور الذي انتاب )حنتُ( بواسطة اللقطات القريبة 

 جداً بأنوّ ليس خوفاً في إخفاء الحب والشوق ولكن رغبة منها في التحديق على اسم بجاد وىو يتّصل بها.  

 عدسة الزوم )التقريب( -3 -2

النوع من التقنيات السينمائية يقوم الدصوّر بالقطع واللصق الدونتاجي بواسطة الانتقال من اللقطة البعيدة أو في ىذا 
البعيدة جداً إلى القريبة فالقريبة جداً إلى أن يتمّ التًكيز على عنصر معتُّ. إنّ الإفادة من حركة عدسة الزوم داخل بنية 

                                           
 .91و 90الدصدر نفسو،  صص  1
 .101الدصدر نفسو، ص  2
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د داخل اللقطة الروائية، ويتّحقق ىذا عبر تقريب بعض اللقطات أو الدشاىد النص الأدبي تؤدّي إلى تفعيل حركة الرص
داخل بنية النص الروائي وكما أنّ عملية التقريب في ىذه الرواية بردث أثناء التصوير السينمائي الفعلي وغالباً ما تكون 

اىتزاز في الأرض وبدون حاجة فعلية النتيجة ىي بالشكل نفسو الذي ينتج من الانتقال أماماً وخلفاً دون أن يحصل أي 
، ويقوم الدصوّر في عملية التزونً )التقريب( من خلال 1إلى قضبان وضرورة براشي الحواجز والعوائق بتُ الكامتَا والدوضوع

انتقال الكامتَا بتضييق الزاوية، كما أنّ حركة العدسة تنقل إلى الدتلقي انطباعاً جيداً بأنوّ يعلم ما يحدث أمامو من خلال 
العدسة إلى أحجام لستلفة حتى تصل إلى عدسة التقريب، وتظهر لنا عملية التزونً في ىذه الرواية في الدشهد الذي حاول 

 ىشام مراراً وتكراراً ليلفت انتباه حنتُ وىي جالسة في الحديقة:

شعرىا كان مجدولًا وشريطة  رأيتها ىناك، كانت جالسة بين الأشجار ترتدي فستاناً وردياً يشبو فساتين الأطفال،» 
  2«وردية قد جدلتها مع شعرىا، بدت كأنهّا جزء من الطبيعة

تقوم الروائية في ىذا الدشهد بجمع عدّة لقطات بواسطة تقنية الدونتاج وتبدأ باللقطة البعيدة حتى اللقطة القريبة جداً،  
مفردة تنقل انتباه الدتلقي إلى الدكان البعيد وكأنّها تقول  وتنوّه باللقطة البعيدة باسم الإشارة البعيدة )رأيتها ىناك( وىي

أنظر ىناك يوُجَد شيء ما!، وتؤطرّ فيها أشياء كثتَة )اللقطة البعيدة= حنتُ جالسة بتُ الأشجار ترتدي فستاناً وردياً( 
حقّق ذلك من خلال عملية التزونً لشاّ أدّت ىذه الألوان بإيقاظ شعور الدرح والحيوية والإغراء لتتبع اللقطات التي تليها ويت

التي كان موقعها )ىشام( وىو القفز من اللقطة البعيدة إلى اللقطة القريبة لتظهر شعر حنتُ المجدّل )اللقطة القريبة= 
 شعرىا كان لردولًا(، وإنّ الانتقال الدباشر والدفاجئ من اللقطة البعيدة إلى اللقطة القريبة دون الستَ التدريجي يدلّ على
الفضول الذي شعر بو ىشام لكي يرى التفاصيل الصغتَة الدوجودة في الدشهد، حتى ينتهي التقريب إلى اللقطة القريبة جداً 
للشريط الوردي الذي جدلت حنتُ بو شعرىا )اللقطة القريبة جداً= شريط وردي قد جدلتو مع شعرىا(، كما نرى أنّ 

طع واللصق الدونتاجي وانتهاءىا باللقطة القريبة أنتج شعوراً بالنشاط اجتماع تلك اللقطات معاً عن طريق تقنيتي الق
 والحيوية في نفس الشخصية التي تراقب الحدث وىو ما تعبّر بو الطوخي قائلة: )بدت كأنّها جز من الطبيعو(. 

 خروجو من الدشفى: وفي صورة أخرى تقوم الروائية بتحديد أحجام اللقطة عندما التقى والد )حنتُ( بـ)راندا( أثناء   

خرج من الغرفة متّجهاً إلى الكافيتريا، وقبل أن يصل أبصر راندا تأتي من بعيد. وقف ينتظرىا، فأسرعت »
 3«خطواتها، وعلى مقربة منو مدت يدىا لتسلم عليو

من الغرفة متجهاً لضو تقوم الكاتبة بتحديد الدسافة التي تريد أن توظفّها في النصّ السينمائي عندما قام والد حنتُ بالخروج 
الكافيتتَيا وكما ىو واضح أنّ والد )حنتُ( يقف لزل الكامتَا لتلتقط صورة بعيدة من راندا عندما أبصرىا من مسافة 
بعيدة إذ توقّف قليلًا ينتظر وصولذا فتبدأ صورة لراندا وىي تظهر بصورة أكبر شيئاً فشيئاً لتظهر بضاس )راندا( واستمتاعها 

                                           
 .15ص  ياسر علي عبد الخالدي وشاكر عجيل صاحي الذاشمي، الدعالجات السينمائيّة في شعر فائز الشرع "الوقائع لا بذيد رسم الكتابة" أنموذجاً،  1
 .39متٌ الطوخي، رواية تلك الليلة ستلاحقك، ص   2
 .180الدصدر نفسو، ص   3
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تتأذى وىي ترقد في الدشفى، حتى في النهاية صارت )راندا( قريبة من والد )حنتُ( في لقطة قريبة جداً  بدشاىدة حنتُ
ليدىا وىي بسدّىا لتسلم عليو، كما نرى تلفيق ىذه اللقطات مع بعضها من البعيدة حتى القريبة جداً يوحي لنا بشعور 

 اقتًاب الشيء من موقع الكامتَا الذي يقف لزل الدشاىد.

وفي الدشهد الذي قام بجاد بزيارة )حنتُ( بعد ما استفاقت من غيبوبتها، استخدمت الروائية عدسة التقريب بصورة    
 تدريجية قائلة:

تقدم بجاد خطوة فخطوة، وعينا حنين في منتصف عينيو وكأنهما لوحتان معلقتان على الجدران، جلس بجوارىا »
  1«ين؟وعانق يديها بكفيو ثم قال: كيف حالك يا حن

تتًاوح أحجام الصور الدختلفة في ىذا الدشهد بتُ تبعيد الصور وتقريبها لذا تقوم العدسة ىنا بتقريب )بجاد( شيئاً فشيئاً 
بأحجام لستلفة من الدسافات حتى تصل لصفحة الوجو بلقطة قريبة ثم التًكيز على عيتٍ )بجاد( بلقطة قريبة جداً لتبوح ما 

اق. وقد بسكّنت الروائية أن تنقل لنا ىذا الشعور بطريقة شاعرية لشزوجة بلغة سينمائية ينتابو من مشاعر حب واشتي
)وكأنهما لوحتتُ معلقتتُ على الجدران(، ومن ثم تبدأ العدسة بالتًاجع عن اللقطة القريبة جداً لتقوم بعملية التزونً مرة 

 من ثم لقطة قريبة ليد )بجاد( تعانق يد )حنتُ(.أخرى حتی تظهر لنا بجاد من خلال لقطة متوسطة يجلس بجوار حنتُ و 

 اللقطة القريبة المتحركة -3 -2 

جاءت الروائية بلقطات قريبة عدّة تتحرّك فيها الكامتَا بصورة أفقيو وعمودية وحركات أخرى والحركة الأفقية آخلة 
زدحام الأشياء في لقطة واحدة ولكن من الكامتَا تكون بدثابة خطوة أولى لضو تبديد الكثافة الفوتوغرافية في اللقطة كا

خلال ىذا النوع من الحركات بإمكان الدصوّر أن يحرّر اللقطة الواحدة من الازدحام والثبات، وىذه الحركات للكامتَا تبثّ 
ة التي وأحياناً بإمكان حركة الكامتَا أن تنقل للمتلقي الإثارة الحسي 2الحياة في بصاد الصورة، وتضفي عليو دينامية خاصة

يدركها الشخص في القصة السينمائية ويدكنها أيضاً أن تتصرّ  وكأنّها عينا الدمثل وىذا ما يسمّى في السرد السينمائي 
، وىو ما تقوم بو الطوخي في مشهد ليلة الحادثة الغامضة عندما رجع والد حنتُ من العمل وفوجئ 3بالأسلوب الذاتي

 ية الأسلوب الذاتي مع لقطات قريبة:بالدشهد الدرعب حينها استخدمت الروائ

اقترب أكثر من الشرفة؛ وجد زوجتو تنام على بركة من الدماء وحنين بجوارىا فاقدة لوعيها بالكامل وبجوارىما  » 
كوب مكسور. تجمد في مكانو للحظات ثم اقترب منهما، وىو مازال مصدوماً مبعثر الأفكار لا يعرف يفحص 

  4«من منهما

                                           
 .210الدصد نفسو، ص  1
 .393شعرية، ص  -لزمد بن جيلاني عدلان، سينمائية الخطاب الفيلميّ/ مقاربة سيميو  2
 .394دانييل أريخون، قواعد اللغة السينمائية، ص   3
 .17متٌ الطوخي، رواية تلك الليلة ستلاحقك، ص   4
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ا بارتباك شديد يديناً ويساراً في مسرح الحادثة )وفاة أم حنتُ( بأسلوب ذاتي وبصورة أفقية، أي تقف لزل تتحرّك الكامتَ 
الشخصية )والد حنتُ( وتبدأ بالتقاط لقطات قريبة تتبتُّ فيها تفاصيل صغتَة وأثرات الحادثة. اللقطة الأولى؛ حركة 

)لقطة قريبة من الشرفة(، اللقطة القريبة الثانية؛ زوجتو غارقة في بركة  الكامتَا في وضع ذاتي إلى الأمام والاقتًاب من الشرفة
من الدماء ثم تليها القطة القريبة الثالثة بحركة أفقية متجهة لضو حنتُ تظهر فيها تفاصيل وجهها وىي تبدو فاقدة الوعي 

ا يثتَ الدىشة أكثر في نفس الدتلقي فيما دون حراك وتتبعها لقطة قريبة بحركة سريعة جداً لضو الكوب الدكسور بجوارهما لشّ 
إذا كان الحادث جريدة قتل أو قدر لزتوم على أم )حنتُ( فتوفيت إثر حادث ووقعت على الأرض، وبعد القطع الدونتاجي 
تتوقّف الصورة عن الحركة ويتبتُّ ىذا التوقّف من خلال مفردة "لحظات" )بذمد في مكانو للحظات( التي تدلّ على 

صورة وىذا ما يوحي بالدىشة من الدشهد الدفزع، ثم بدأت حركة اللقطة القريبة تتّجو لضو )حنتُ( ولكن بدأت توقّف ال
الكامتَا تشعرنا مرة أخري بالارتباك فظلت تنتقل بتُ )حنتُ( وأمّها لرصد مزيد من اللقطات، ولتنقل لنا الشعور بالحتَة 

لأفكار لا يعر  يفحص أيتّهما(، لرموع ىذه اللقطات تشکّل الذي انتاب الشخصية )وىو مازال مصدوماً مبعثر ا
للقارئ لوحة واحدة وکأنّ لرموع ىذه التفاصيل اجتمعت في لقطة واحدة. وتظلّ الروائية ترينا الحركة بلقطات قريبة لدسرح 

 الحادثة:

اقت نظر إلى زوجتو وضع يده على رقبة حنين ليختبر النبض ثم بدأ يلكزىا في وجنتيها لتستفيق، وعندما استف»
  1«التی توقف صدرىا عن الصعود والهبوط

التفتت الكامتَا الذاتية مرةّ أخرى إلى وجو حنتُ ثم أتبعتها بلقطة قريبة جداً بتصوير يد الوالد وىو يضعها على رقبة 
)حنتُ( ثم تُصبح اللقطات القريبة أكثر إثارة من السابقة عندما توزّعها الروائية على وجو حنتُ بينما كان والدىا يلكزىا 

اقت )حنتُ( التفتت آلة التصوير بسرعة لضو والدتها التي توقّف قلبها عن الخفقان، على وجنتيها لتستفيق وبعدما استف
وكما نرى ىنا قد وصلت الكامتَا إلى ذروة الدشهد الدرامي بالتأكّد من وفاة زوجة إبراىيم ليصبح كابوساً لدى الطفلة 

 يطاردىا لسنتُ عدّة. 

 الخاتمة

 لى النتائج التالية:بعد دراسة الجزئيات السابقة للبحث توصلنا إ

من خلال تصوير الأشياء باللقطات القريبة استطاعت الروائية متٌ الطوخي أن تبتُّ لنا مدى تأثتَ ىذا النوع من  -
اللقطات على انفعال الشخصية في الرواية وىو نفس الشعور الذي ينتقل للمتلقي كالشعور بالخو  والحتَة والحب 

 والارتباك و...

باختيارىا اللقطات القريبة جداً في بنية نصّها الروائي من أن تعمّق أفكار الدتلقي وتبتُّ لنا انفعال  بسكّنت الطوخي -
الشخصيات ونوعيّة الأحاسيس التي تنتابها من خلال بعض التعابتَ التي تظهر على وجهها وغالباً ما قامت بالتعبتَ عن 

                                           
 .18و 17الدصدر نفسو، صص  1
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طات القريبة جداً على عيون الشخصية بسكّنا من استيعاب الأحاسيس عن طريق عيون الشخصيات فمن خلال تركيز اللق
 ما يدور في نفسها.

تكثيف اللقطات القريبة جداً على تعابتَ الوجوه والأشياء جعلت أحداث القصة تستمر وتبلغ ذروتها بصورة درامية  -
أنّ معظم الشخوص كانوا  وبالأخصّ تلك الأشياء الصغتَة التي أرشدتنا إلى لزاولة )ىشام( لقتل )حنتُ( بالرغم من

يُصرون على براءة )ىشام( لعدم وجود أدلةّ ولكنّ بجاد بسكّن من كشف الأدلةّ من خلال تلك الأشياء الصغتَة الدوزّعة في 
 طيات النصّ.

تضخيم صفحة الوجو في الصورة كشف لنا عن الانطباع الذاتي لكل شخصية وأيضاً جعلتنا وكأننا نتعامل مع  -
 رة مباشرة.الشخصيات بصو 

توظيف اللقطة القريبة جداً كان لو دور كبتَ في إيضاح الفكرة الرمزية التي ترمي لذا الروائية، فاختيارىا التميمة التي  -
)بصعت بتُ حنتُ وبجاد وىشام( كانت على شكل علامة سؤال أعلاه قلب تعُدّ علامة رمزية لدى حنتُ لتتمكن أن 

 لحاجز بينها وبتُ )بجاد( وفي ما بعد استخدمها شريف كسلاح لكشف ىوية المجرم.تزيح تلك التساؤلات التي باتت كا

القرب التدريجي في بعض الدشاىد يجعلنا أمام نصّ مفلمن يتميّز بالقرب والبُعد من الشخصيات أو الأشياء وبهذا  -
 العمل بزرج الصورة الروائية من الثبات والجمود لضو الحركة والنشاط.

بعض اللقطات القريبة تقوم الكامتَا بحركات متنوعة لشاّ يجعلها تنوب عن اللغة المحكية في بنية النصّ الروائي  في  -
 فبواسطة حركة اللقطة يشعر الدتلقي بدتابعة الخيط الشعوري طوال الحدث.
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