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 :ممخّص
مىضىع انمقبل انظّىسة انفىٍتّ مه حٍث هً محبكبة وتشكٍم جمبنً ٌىشئه انمبذع نٍحبكً به     

جبوب آخش هً مظهش فىًّ رو أبعبد تذاونٍتّ ومشحىن بطبقت  طىسة مب، هزا مه جبوب، ومه

حجبجٍتّ. وقذ شكمّ هزان انجبوب الأسبس انزي اوبىت عهى طشحه مختهف الأشكبل انبلاغٍتّ فً 

تشاثىب انبلاغً وأطٍبف انظّىسة انفىٍّت عهى وجه انخظىص، كمب شكّم محطّ اهتمبو انذّسس 

أنّ انظّىسة انفىٍّت بمختهف أشكبنهب نهب أبعبد مختهفت تبعب انتذّاونً انحذٌث، وقذ خهض انبحث إنى 

 لاختلاف وظٍفتهب انتىّاطهٍتّ.

 .ٍت: تخٍٍم، جمبل، حجبج، تذاونالكلمات المفتاحية

Abstract:  
This research aims to study metaphor  in order to show its imaginative 

and aesthetic aspects, as well as its pragmatic dimensions and its 

argumentative power , which was the basis of different rhetorical forms 

in our rhetorical heritage and metaphor in particular . In addition, 

metaphor was a topic of interest for pragmatics. As a conclusion, the 

research found that metaphor and its various forms has different 

dimensions according to its communicative function.  

Key words: imagination;beauty ; argumentation ; pragmatics.
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 مقدّمة:

لكلّ خطاب عناصره ومكوّناتو الفنيّة، وتعدّ الصورة الفنيّة إحدى ىذه العناصر     
والمكوّنات، حيث جرى اىتمام الدّارسين بيا نظرا لما تبعثو من جمال نصّي، حيث 
ينتقل النّص من وظيفتو الإخباريّة إلى بعده الجماليّ التّخييمي، ومع ىذا الانتقال 

ن عمى مستوى والتّحول، يظير مو  طن الذّكاء البياني إن عمى مستوى المخاطِب وا 
جراءات ذىنيّة بين عمميتّي الإلقاء والتمّقي،  المخاطَب بما يحدثانو من عمميات وا 
ىذا ناىيك عمّا يكتسبو الخطاب ذاتو من أبعاد مختمفة تبعا لاختلاف توجّو 

لى جانب ىذه الجمالية والتّخييمية ال تي تؤدّييا الصّورة الفنيّة الخطاب ومقصديّتو. وا 
 ىل يمكن أن تضطمع بوظائف تداولية وأبعاد حجاجيّة؟

 الصّورة الفنّية:

بادئ ذي بدء تجدر الإشارة إلى أنّ وجود الصّورة قديم لو جذوره في التاّريخ،     
أي  –تشكّمت الصّورة منذ قديم الزّمان، حتّى قبل ظيور الصّورة الفنيّة »فقد 

بزمن طويل، تماما مثمما ولدت المّحظة الجماليّة في عمل  –حي بمعناىا الاصطلا
ومثمما تطوّرت المّحظة الجماليّة فأصبحت فنّا، كذلك تطوّرت  1 «الإنسان قبل الفنّ 

الصّورة فصارت صورة فنيّة لا غنى لمخطاب الذي يستدعييا عنيا. وفي ىذا 
عمى الخطاب الأدبيّ دون  المعنى يجب أن نشير إلى أنّ الصّورة الفنيّة ليست حكرا

                                                           
ينظر: إبراىيم أمين الزرزموني، الصّورة الفنّية في شعر عمي الجارم، دار قباء، القاىرة،  (1

 .99م، ص: 2000، 1مصر، ط
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فكممة صورة تتعمّق بالأدب مثمما ترتبط بعمم النّفس والأنثروبولوجيا. فذكرى »سواه، 
الإدراك الحسّي التي يستحضرىا الإنسان سواء كان بصريّا أو سمعيّا أو ذوقيّا أو 

تقيم في وعيو صورة  -عمى تفاوت قوّتيا وتداخلاتيا فيما بينيا  -شمّيا أو لمسيّا 
عن ىذه المدركات، وعندما يعمد الشّاعر إلى إثارة الصّورة بالأخيمة وبحيل لغويّة 
أخرى مثل تراسل الحواس وتجسيد المجرّدات، فإنّو يستثمر ىذا الوعي ليدف 

لكنّ الشّعر من أكثر أشكال الخطاب استعمالا لمصّورة الفنيّة، وىي  1 «جمالي
ما حاضر ماثل أمام الشّاعر يريد تتألّف في الغالب من حدّين أساسين: أحدى»

فالشّاعر لا يمكنو أن  2 «وصفو، وثانييما مختزن في الدّاخل يماثمو أو يضاده
نّما ىو دائم المزج بين عالمين، عالم خارجي يريد تصويره،  ينطمق من العدم، وا 
وعالم داخميّ يريد إسقاطو عمى ما صوّره. وبيذا تنتج الصّورة الشّعريّة وتكون إذ 

 قد حقّقت المراد. ذلك

ىذا ولم يكن مفيوم الصّورة غائبا عن أذىان النّقاد العرب القدامى، عمى الرّغم     
من اختلافيم حول اصطلاح موحّد، وجرت عنايتيم بيذا المفيوم في محتدم 

مفيوم الصّورة قد انبرى لو النّقاد »الصّراع حول قضيّة المّفظ والمعنى، بل إنّ 
يا بدلوه، ويسيم بسيمو، سواء باعد اليدف أم قاربو، إذ أشار العرب، كلّ يدلي في

                                                           
صلاح فضل، بلاغة الخطاب وعمم النّص، مكتبة لبنان والشّركة المصريّة العالميّة لمنّشر،  (1

 .241ص:  م،1996، 1القاىرة، ط –بيروت 
عبد القادر الرباعي، الصّورة الفنيّة في شعر أبي تمام، نشر جامعة اليرموك، إربد، الأردن،  (2
 .29م، ص: 1980، 1ط
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 1 «ىذا المصطمح إلى قضيّة المّفظ والمعنى وىي أقدم قضيّة رافقت الكلام العربيّ 
الصّورة »وعمى الرّغم من أنّ النقّاد القدامى لم يستخدموا ىذا المصطمح، إذ إنّ 

حات النّقد الغربيّ، إلّا أنّنا الفنيّة مصطمح حديث، صيغ تحت وطأة التأّثير بمصطم
قد لا نجد المصطمح بيذه الصّياغة الحديثة في التّراث البلاغيّ والنّقدي عند 
ن  العرب، ولكن القضايا التي يثيرىا المصطمح ويطرحيا موجودة في التّراث، وا 

ليّة ولتقصّي أبعاد الصّورة الفنيّة التّخييمية والتّداو  2 «اختمفت طريقة العرض والتنّاول
استأنسنا بآراء بعض البلاغيين العرب في ىذا السّياق، معرّجين إلى تبيان وجية 

 نظر التّداوليين المحدثين.

 مفيوم التّخييل:

في الحقيقة تعدّدت مفاىيم التّخييل، كما تعدّدت المصطمحات التي تقابمو،  
لتّخييل " من خلال كتابو: "الصّورة الفنيّة" إلى مفيوم اجابر عصفورإذ يشير "
يشير استخدامنا المّغوي المعاصر لكممة الخيال إلى القدرة عمى تكوين »بقولو: 

صورة ذىنيّة لأشياء غابت عن متناول الحس، ولا تنحصر فاعميّة ىذه القدرة في 
مجرّد الاستعادة الآلية لمدركات حسّية ترتبط بزمان أو مكان بعينو، بل تمتدّ 

من ذلك، فتعيد تشكيل المدركات، وتبني منيا  فاعميّتيا إلى ما ىو أبعد وأرحب
عالما متميّزا في جدّتو وتركيبو، وتجتمع بين الأشياء المتنافرة والعناصر المتباعدة 

                                                           
 .63م، ص: 2003، 1عبد الحميد ىيمة، الصّورة الفنّية في الخطاب الجزائريّ، الجزائر، ط( 1
غي عند العرب، دار التّنوير لمطّباعة جابر عصفور، الصّورة الفنيّة في التّراث النّقدي والبلا (2

 .07م، ص: 1983، 2والنّشر، ط
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من خلال  1 «في علاقات فريدة، تذيب التنّافر والتبّاعد وتخمق الانسجام والوحدة
المدركات الموجودة في ىذا المفيوم يتبيّن أنّ التّخييل لا يتوقّف عند حدود استثمار 

الواقع، بل بإعادة تشكيل تمك المدركات لخمق عوالم جديدة، فيخترق التّخييل 
مجموع العلاقات التي تربط بين مدركات العالم الواقعي لخمق عالم افتراضي جديد 

 يتقاطع مع الواقع. 

 الأبعاد التّخييمية الجمالية لمصورة الفنيّة في المباحث البلاغيّة:

نّما بما يصنعو الجرجانيجماليّة التّخييل عند " إنّ      " لا تتعمّق بالشّاعر إطلاقا، وا 
الآن حمي »القول الشّعريّ في ذىن السّامع، وىو الوحيد المنوط بو، فقول القائل: 

الوطيس. يخيّل إلى السّامع أنّ ىناك صورة شبيية بصورتو في حمييا وتوقّدىا 
ىذا القول شاىد عمى  2 «حرب أو ما جرى مجراهوىذا لا يوجد في قولنا استعرت ال

زيد شجاع لا يتخيّل منو السّامع »مذىب التّخييل لمسّامع دون سواه. ونحو قوليم: 
سوى أنّو رجل جريء مقدام. فإذا قمنا: زيد أسد. يخيّل عند ذلك صورة الأسد وىيئتو 

ا يشيد لذلك ما كم 3 «وما عنده من البطش والقوّة ودقّ الفرائس وىذا لا نزاع فيو
إنّ الذي »في نفح الطّيب حينما سئل بعضيم عن القاىرة، فقال:  المقريرواه 

يتخيّمو الإنسان فإنّ ما يراه دون الصّورة التي تخيّميا لاتّساع الخيال عمى كلّ 

                                                           
 .13، ص: المرجع نفسو  (1
ابن الأثير، المثل السّائر، تقديم وتعميق: أحمد الحوفي، بدوي طبانة، دار نيضة مصر،  (2

 .65، ص: 1ت، ج ط، د القاىرة، د
 .79، ص: المصدر نفسو (3
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وعمى ىذا الأساس يكون  1 «محسوس إلّا القاىرة فإنّيا أوسع من كلّ ما يتخيّل
أو ىو "أن تتمثّل لمسّامع من لفظ  2«لشّيء في النّفستصوير خيال ا»التّخييل 

الشّاعر المخيل أو معانيو أو أسموبو ونظامو، وتقوم في خيالو صورة أو صور 
ينفعل لتخيميا وتصوّرىا، أو تصوّر شيء آخر بيا انفعالا من غير رؤية إلى جية 

مو وتصوّره توسّم وتفرّس...وخال الشّيء: تمثّ »فخال  3«من الانبساط أو الانقباظ
فيذا الوضع يتطمّب الاستيعاب والفيم العميق لكلّ قول  4«ويقال: تخيّمو فتخيّل لو

ن  شعريّ، ويتعيّن مع ذلك إدراك جماليتو وحقائقو واكتمالو وتميزه عن غيره حتّى وا 
كانت وسيمة المعرفة الحدس. بيذا المد المعرفيّ تكون الصّورة مجالا إدراكيا بين 

المعاني الحاصمة في الأذىان عن الأشياء الموجودة في »خييل، فيي المحاكاة والتّ 
الأعيان. فكلّ شيء لو وجود خارج الذّىن فإنّو إذا أدرك حصمت لو صورة في 
الذّىن تطابق لما أدرك منو محاكاة، فإذا عبّر عن تمك الصّورة الذّىنية الحاصمة 

الذّىنيّة في إفيام السّامعين  عن الإدراك أقام المّفظ المعبّر بو ىيئة تمك الصّورة
وعميو فإنّ  5«وأذىانيم. فصار لممعنى وجود آخر من جية دلالة الألفاظ تخييل

الصّورة الشّعريّة ركن أساس من أركان العمل الأدبي، ووسيمة الأديب الأولى التي »
                                                           

، تح: إحسان 5، نفح الطّيب من غصن الأندلس الرّطيب، جالمقري أحمد بن محّمد التممساني (1
 .255م، ص: 1968عبّاس، دار صادر، بيروت، 

الراغب الأصفياني، معجم مفردات ألفاظ القرآن، تح: نديم مرعشمي، دار الكتاب العربي،  (2
 .175م، ص: 1972 –ه 1392بيروت، لبنان، 

 .89م، ص: 1986، 1سلامي، بيروت، طحازم القرطاجني، منياج البمغاء، دار الغرب الإ (3
 .266م، ص: 1960، مكتبة الشروق الدولية، 1مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، ج( 4
 .19 – 18حازم القرطاجني، منياج البمغاء، مصدر سابق، ص:  (5
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يستعين بيا في صياغة تجربتو الإبداعيّة )المحاكاة(، وأداة النّاقد المثمى التي 
وسّل بيا في الحكم عمى أصالة الأعمال الأدبية، وصدق التّجربة الشّعريّة يت

وعمى الرّغم من الطّابع الإنشائي الذي يبدو عميو ىذا الكلام، إلّا أنّو  1«)التّخييل(
أكثر المفاىيم تعبيرا عن حقيقة الصّورة، فيو مفيوم عممي، تعيّن معو ركنا 

يّة محاكاة عند الشّاعر من حيث ىي قصد مراد، المحاكاة والتّخييل، فالصّورة الشّعر 
 وىي تخييل عند القارئ من حيث ىي الفيم المحصّل.

 الوجو الجمالي لمتّمثيل:

من خلال قراءتو التفّكيكيّة البنّاءة  -لقد صنّف الدّكتور "جميل عبد المجيد"  
الأدبي اتّجاىات البحث في البيان إلى ثلاثة وىي: الاتّجاه  - لمبلاغة العربيّة

(، الاتّجاه البلاغي اسحق ابن وىب(، الاتّجاه المنطقي الفقيي )الجاحظالخطابي )
(. وسأقتصر عمى الجانب الأوّل لأنّو الأقرب إلى بيان الوجو السكّاكيالمنطقي )

 الجمالي التّخييمي لمصّورة الفنّية.

 الاتّجاه الأدبي الخطابي: 

بيين والذي يرى أنّ المعاني موجودة ويمثّمو "الجاحظ" في كتابو: البيان والتّ 
بالقوّة في شكل تصوّرات في الذّىن، مستقرّة في القمب، والبيان ىو الكفيل 
خراجيا من ذات مبينة إلى أخرى تتمقاىا، وكان سؤالو الجوىري  بالإفصاح عنيا وا 
ىو: كيف يبيّن المرء؟ والمرء يبيّن في عرفو عن طريق وسيمتين بيانيتين ىما: 

                                                           
 .29/08/2008عبد الحميد قاوي، الصّورة الشّعرية قديما وحديثا، موقع ديوان العرب،  (1
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والإشارة، وقد فرضتيما طبيعة الخطاب الشّفاىي المييمنة آنذاك، ثمّ إنّ الصّوت 
ليك قول  لغة الخطاب في نسق "الجاحظ" تيدف أساسا إلى استمالة القموب وا 

إنّ حاجة المنطق إلى الحلاوة : »واصل بن عطاء"الجاحظ" في سياق الحديث عن 
كبر ما تستمال بو القموب والطّلاوة كحاجتو إلى الجزالة والفخامة وأنّ ذلك من أ

أنذركم حسن »" عن بعض الربّانيين قوليم: الجاحظويروي " 1«وتثُنى إليو الأعناق
الألفاظ وحلاوة مخارج الكلام فإنّ المعنى إذا اكتسى لفظا حسنا وأعاره البميغ 

وىذا  2«مخرجا سيلا ومنح المتكمّم قولا متعشّقا صار في قمبك أحمى ولصدرك أملا
نّ "الجاحظ" اعتمد عمى المنطوق الذي يفصح عنو بالصّوت والإشارة، أمّا ما يبيّن أ

ىكذا يبدو حال »اليدف المنشود فيتمثّل في التمكّن من نفس المتمقي واستمالة قمبو 
الخطابة العربية القديمة، فيي في الغالب الأعم خطابة تحسين وتقبيح، معتمدىا 

لالة والفخامة، وىو معتمد كأن يأخذ بمبّ الأوّل المبالغة والطّلاوة والحلاوة والج
المتمقي، يقيمو ويقعده، يرغّبو وينفّره، يدفعو ويمنعو، وبالجممة يفعل فيو فعل 

 .3«السّحر

" فإنّو تناول فنّ التّمثيل في كتابو "أسرار البلاغة" وسمّط الجرجانيومن منظور "    
متاعا، فيعدّ بذلك الضّوء عمى الأثر العميق الذي يحدثو في نفس المتمقي إ قناعا وا 

                                                           
، 4، تح: عبد السلام ىارون، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط1احظ، البيان والتّبيين، جالج (1

 . 15 – 14ص: 
 .254، ص: المصدر نفسو (2
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أفرد التّمثيل من التّشبيو، وجعمو قسما منو، ومازه عن التّشبيو الصّريح، »أوّل من 
وأبرز خصوصيتو في الدّلالة، واىتم ببيان ىذه الخصوصية، وأنّيا تدور حول 
إعمال العقل والتفّتيش في الطّرفين، والنّفاذ إلى الشبو الخفي، الذي لا تراه في 

و عمى حدّ رؤيتك لو في المشبو بو، وىذا بخلاف التّشبيو الصّريح الذي ترى المشبّ 
فيو الوجو قائما في الطّرفين عمى حدّ واحد، كالجمرة التي تراىا في الورد وتراىا في 

وقد حاول "الجرجاني" أن يعمّل سرّ المتعة النّاجمة عن التّمثيل، فأنس  1 «الخد
تخرجيا من خفيّ إلى جميّ، وتأتييا بصريح بعد  موقوف عمى أن»النّفوس كما يراه 

مكنّى، وأن تردىا في الشّيء تعمميا إياه إلى شيء آخر، ىي بشأنو أعمم وثقتيا بو 
 ومردّ أنس النّفوس بالتّمثيل في رأيو إلى: 2 «في المعرفة أحكم

 إقامة الحجّة:  -1

اني الغريبة، حيث يكون التّمثيل حجّة تثبت صحّة المعنى إذا كان في أعقاب المع
 : المتنبّيويمثّل لذلك بقول 

 فإن تفق الأنام وأنت منيم      ***      فإنّ المسك بعض دم الغزال

وذلك أنّو أراد أنّو فاق الأنام وفاتيم، إلى حدّ بطل معو أن يكون بينو وبينيم »
مشابية ومقاربة، بل صار كأنّو أصل بنفسو، وجنس برأسو، وىذا أمر 

                                                           
ي، مكتبة وىبة لمطّباعة محمد محمد أبو موسى، مدخل إلى كتابي عبد القاىر الجرجان (1

 .371، ص: 2010، 2والنّشر، ط
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عي لو حاجة إلى أن يصحح دعواه في جواز وجوده عمى الجممة، غريب...وبالمدّ 
إلى أن يجيء إلى وجوده في الممدوح، فإذا قال: )فإنّ المسك بعض دم الغزال(، 
فقد احتجّ لدعواه، وأبان أنّ لما ادعاه أصلا في الوجود، فمثل ىذا التّمثيل ينفي 

لمنكر وتيكّم الرّيب والشكّ، ويؤمن صاحبو من تكذيب المخالف وتيجّم ا
 .1 «المعترض

 إبداع الخيال:  -2

قد يكون سرّ المتعة في تمقّي التّمثيل، اكتشافنا لفطنة الشّاعر، ىذه الفطنة 
التي تخوّل لو القبض بإحكام عمى خواطر دقيقة وعمى علاقات غامضة بين 
الأشياء، فالشّعر وثبة في الظّلام، ورقص مجنون بالمّغة، إنّ الجمع بين شيئين 

عدين متنافرين حتّى ليظيرا متعانقين في اتّساق وانسجام بفعل تمثيل الشّاعر، متبا
يولّد فينا متعة تبيرنا، وكمّما كان التبّاعد بين طرفي التّمثيل أشدّ كان إلى النّفوس 

إنّ موضوع الاستحسان، ومكان الاستظراف، والمثير »أعجب، يقول "الجرجاني" : 
لمنّافر من المسرّة، والمؤلّف لأطراف البيجة، أنّك ترى لمدّفين من الارتياح والمتألف 

" مفاىيم الجرجانيلقد أعطى " 2 «الشّيئين مثمين متباينين، ومؤتمفين مختمفين
لمصّورة من جيات نظر عدّة، مرّة من خلال قضيّة النّظم، التي بمغ فييا ذروة 

ظرة متكاممة لا تقوم إبداعو الفنّي والنّقدي في دراستو لمصّورة حينما ينظر إلييا ن
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فميس الغرض »عمى المّفظ وحده أو المعنى وحده، بل إنّيما عنصران متكاملان 
بنظم الكمم أن توالت ألفاظيا في النّطق، بل أن تناسقت دلالاتيا، وتلاقت معانييا 

أي أنّ  1«عمى الوجو الذي اقتضاه العقل...إنّو نظير كل ما يقصد بو التّصوير
انبييا المّفظي المحسوس والمعنويّ المعقول، فجودة الشّعر ترجع الصّورة تتكامل بج

إلى اتّحاد المّفظ والمعنى الحاصل من ترتيب المعاني في النّفس أولا، وترتيب 
 الألفاظ في النّطق ثانيا وفق ترتيب المعاني في النّفس. 

ثمّ نراه مرّة يربط الصّورة بدوافع نفسيّة إضافة إلى الخصائص الذّوقية 
والحسّية، فمم ييمل الأثر النّفسي وأىميّتو في تكوين وتشكيل الصّورة من خلال نقل 

فالتّمثيل إذا »انفعالات ومشاعر داخميّة، التي تحدث في نفس المتمقّي استجابة، 
جاء في أعقاب المعاني أو برزت ىي باختصار في معرضو، ونقمت عن صورىا 

ا منقبة، ورفع من أقدارىا، وشبّ من الأصميّة إلى صورتو، كساىا أبّية، وكسبي
نارىا، وضاعف قواىا في تحريك النّفوس ودعا القموب إلييا واستشار ليا أقاصي 

وعميو يكون  2 «الأفئدة صبابة وكمفا، وقسر الطّباع عمى أن تعطييا محبّة وشغفا
أبو كمال لمصّورة الفنّية مستويين ىما: المستوى الدّلالي، والمستوى النّفسي. يقول "

إنّ لمصّورة مستويين من الفاعمية، ىما المستوى النّفسي والمستوى الدّلالي، ": »ديب
" إشارة واضحة إلى الجرجانيوأعطانا " 3 «أو الوظيفة النّفسيّة والوظيفة المعنويّة
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أىميّة الأصول الكبرى لمصّورة كالتّشبيو والتّمثيل، والاستعارة، والمجاز، التي تتفرّع 
سن الكلام حين قارن الاستعارة والتّشبيو بالقدرة عمى التّصوير التي عنيا جلّ محا

نّك لتجد المّفظة »تجعل رونق الاستعارة  في صورة مستجدّة، تزيد قدره نبلا...وا 
الواحدة قد اكتسبت فييا فوائد، حتّى تراىا مكرّرة من المواضع، وليا في كلّ واحد 

ير من المعاني باليسير من من تمك المواضع شأن مفرد...وىي تعطيك الكث
المّفظ...فإنّك لترى بيا الجماد حيّا ناطقا...والأجسام الخرس مبيّنة...إن شئت أرتك 
ن  المعاني المّطيفة التي ىي من خبايا العقل، كأنّيا جسمت حتّى رأتيا العيون، وا 

 1«شئت لطفت الأوصاف الجسمانية حتّى تعود روحانيّة، لا تناليا الظّنون
 ي قرن الاستعارة بالقدرة عمى التّصوير.فالجرجان

" إلى تقديم مفيوم متكامل حازم" فإنّو سعى "حازم القرطاجنيومن منظور "    
لمشّعر، وذلك بالإلمام بكلّ العناصر التي تحقّق الشّاعريّة، بداية من الوزن والقافية، 

": حازمل "مرورا إلى التّخييل والمحاكاة، وانتياء إلى الإغراب والتّعجيب، يقو 
الشعر كلام موزون مقفى، من شأنو أن يحبّب لمنّفس ما قصد تحبيبو إلييا، ويكره »

إلييا ما قصد تكرييو، لتحمل بذلك عمى طمبو أو اليروب منو، بما يتضمّن من 
حسن تخييل لو، ومحاكاة مستقمّة بنفسيا أو متصوّرة بحسن ىيأة تأليف الكلام، أو 

و بمجموع ذلك، وكل ذلك يتأكّد بما يقترن بو من إغراب قوّة صدقو أو قوّة شيرتو، أ
 2«فإنّ الاستغراب والتّعجب حركة لمنّفس، إذ بحركتيا الخياليّة يقوى انفعاليا وتأثّرىا
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إنّ ما »ويؤكّد "حازم" عمى التّخييل كعنصر ضروري وميم لتحقيق الشّعريّة، يقول: 
كما  1«اقض لواحد من الطّرفينتقوم بو الصّناعة الشّعريّة وىو التّخييل غير من
الأشياء منيا ما يدرك بالحسّ، »يصرّح "حازم" بتبعيّة التخيّل للإحساس ويرى أنّ 

ومنيا ما ليس إدراكو بالحسّ، والذي يدركو الإنسان بالحسّ فيو الذي تتخيّمو نفسو، 
كون لأنّ التّخييل تابع لمحسّ، وكل ما أدركتو بغير الحس فإنّما يراد تخييمو بما ي

دليلا عمى حالو من ىيئات الأحوال المطيعة لو واللّازمة لو، حيث تكون تمك 
إنّ مفيوم التّخييل قد بدأ عند الفلاسفة نظرة لمنّفس،  2 «الأحوال ممّا يحس ويشاىد

" حازم القرطاجنّيوليس لمشّعر، ثمّ تبنّاه فلاسفة المسممين والبلاغيين، وصاغو "
ريّة، وعارض المفيوم السّائد لمشّعر، باعتباره كلاما تصوّرا عامّا لمصّناعة الشّع

موزونا مقفّى، بل أضاف إليو عناصر أساسيّة أخرى في مقدّمتيا التّخييل كما في 
فدلالة الصّورة كانت أكثر ما تعني الشّكل  3 «الشّعر كلام مخيل موزون»قولو: 

 المتأخّرين.والييئة عند المّغويين القدامى، وىذا عكس توسّع مدلوليا عند 

 البعد التّداولي لمصّورة الفنّية:

لقد انطوت العديد من الأشكال البلاغية في تراثنا البلاغي عمى أبعاد تداوليّة،     
كما كان لممكوّن التّداولي دورا ميمّا لمكشف عن المعاني المضمرة وكيفيّة تشكّميا، 

لمعاني الثاّنية )الخفيّة( ففي النّظريّة الاستمزاميّة يضطمع ىذا المكوّن بإنتاج ا
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المكوّن الذي تمتقي  -تبعا ليذا الطّرح  -المقابمة لممعاني الأولى الصّريحة، فيو 
فيو الدلالتان الصّريحة والمضمرة، إلّا أنّيما يندمجان فينتج عن ذلك دلالة مقاميّة 

ستعارية إنّ غاية المتكمّم من استعمال المكوّن التّداولي في أبعاده الا -بلاغيّة  -
ىو تصوير المضمر من المعاني أو اشتقاقيا أو اقتضاؤىا أو »والمجازية والكنائيّة 

 .1«استمزاميا، وىي وسيمة يتيحيا استعمال المّغة وتتفنّن في عرضيا الذّات المتكمّمة

: تتوفّر المّغات الطّبيعيّة في تعابيرىا عمى وسائل لغويّة تستخدم تداوليّة المجاز
فتحيل الألفاظ إلى موضوعيا إحالة حقيقيّة، وتتولّد الحقيقية: ن: لأداء المضامي

إذ تحيل الألفاظ عمى المجازيّة: عن ىذه الإحالة المعاني الصّريحة لمعبارات. 
 موضوعيا إحالة مجازيّة، فيتولّد بذلك المعنى الخفي من ىذه العبارات.

العربيّ فتعاقب عمى  لقد كانت لثنائيّة الحقيقة والمجاز مكانتيا في تراثنا    
أنّ استعمال »دراستيا النّحاة والبلاغيون والأصوليون وغيرىم، فيرى البلاغيّون 

الألفاظ عمى حقيقتيا في أصل المّغة أسبق من استعماليا المجازي، وكان منطمقيم 
يوصف  2 «في ذلك مقولة الأصل والفرع، إذ الحقيقة أصل والمجاز فرع عنيا

ن الآليات التي تثري الدّلالة بمعان مستمزمة تحقق القوّة آلية م»المجاز بأنّو 
التّعبيريّة عمى مستوى التّركيب والنّص، ىاتو الآلية تقوم أساسا عمى نقل المّفظ أو 
التّركيب من معناه الحرفي إلى معنى آخر مستمزم مع وجود علاقة بين المعنيين 

                                                           
ينظر: بن عيسى أزاييط، المعنى المضمر في الخطاب المّغوي العربي )البنية والقيمة  (1
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صوير المجازي التي تنطوي ومن أوجو التّ  (1)«وقرينة تمنع إرادة المعنى الأصمي
 عمى أبعاد تداوليّة ما ورد في الذّكر الحكيم وعمى أوجد متعدّدة منيا:

 : التّصوير المجازي المعتمد عمى التّمثيل

وىو الذي يجعل الذّىن يربط بين معنيين أو أكثر بعلاقات متعدّدة، والتّشبيو     
مناسبة لمعقول خاصّة بالنّسبة  من الأساليب البسيطة أو القريبة إلى الإدراك، وأكثر

فالتّشبيو من الأساليب »لمّذين لم يتمكّن الإيمان من قموبيم ومن تعمّقوا بالدّنيا، إذن 
المجازية وىو أقرب وسيمة للإيضاح والإبانة وأقرب وسيمة لتقريب البعيد من 

ا البعد التّداولي فإنّو يزيد من جمال الأسموب ويثير المّذة المعاني، وزيادة عمى ىذ
ومن أمثمة ذلك في القرآن  2 «والتّشويق في النّفس ولو قدرة عمى جمع الأضداد

الكريم قولو تعالى: ﴿ولقد صرّفنا في ىذا القرآن لمنّاس من كلّ مثل وكان الإنسان 
فضل وسيمة لتحسين معنى فكما نعمم أنّ استعمال المثل ىو أ 3 أكثر شيء جدلا﴾

 معيّن أو التنّفير منو والتّوجيو المباشر كما أنّو يُعمل العقل مما يرسخ المعاني فيو.
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 التّصوير المجازي المعتمد عمى الاستعارة:

كلّ كممة أريد بيا غير ما وقعت لو في »والمجاز كما ذكر عند "الجرجاني":     
فيو شكل من أشكال تداعي  1 «لوضع واضعيا لملاحظة بين الثاّني والأوّ 

المعاني عمى بساط واحد من المّفظ، فما إن يذكر لفظ إلّا وىو أكثر من معنى يرد 
إلى الأذىان، بين معنى يقوم عمى الحقيقة يباشر الذّىن، تتابعو معان ذات 
علاقات مقصودة، فتتعدّد العلاقات ليظير لدينا أنواع من المجاز الاستعاري 

ل. ويمكن أن نممس التّصور القائم عمى الاستعارة في قولو تعالى: والمجاز المرس
فما إن يصل المعنى إلى المتمقّي  2﴾فضربنا عمى ءاذانيم في الكيف سنين عددا﴿

فالضّرب المقصود ىنا مرتبط بدلالة »حتّى تبدأ معالم الصّورة ترتسم في ذىنو، 
مجازي ىنا يساعد الذّىن وبيذا فالتّصوير ال 3 «ضرب أوتاد الخيمة ونصب بنائيا

 عمى الوصول إلى المعنى المراد وىو الحجب والحماية.

" فإنّ تأسيس نظريّة في الاستعارة يجب أن ينطمق من سيرلومن منظور "    
فنظرية »البحث في طرفي الخطاب أي الباث والمتقبّل وتحديدا المتحدّث والسّامع 

ومن ثمّ  4 «تّمفظ الاستعاري لممتحدّثالاستعارة تتمحور حول كيفيّة فيم السّامع لم
فإنّ نشأة الاستعارة ليست رىينة الباث فحسب، بل ىي قائمة عمى علاقة نظاميّة 

                                                           
 .281 الجرجاني، أسرار البلاغة، مصدر سابق، ص: (1
 .11سورة الكيف، الآية:  (2
 ينظر: ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، دط، مادّة )ضرب(. (3

4( Searle, Sens et éxpression: Paris, éd, Minuit, 1982, p: 123. 
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" شروط صحّة سيرلبين الطّرفين، فيي خاضعة لعقد ضمني بينيما. وقد حدّد "
الاستعارة بناء عمى خمفية الادّعاء أو الزّعم، وىو أمر سبق إليو "الجرجاني" 

" أقرّ بضرورة أن يستند ىذا الادّعاء إلى سيرلف عمى ذلك لاحقا. ذاك أنّ "وسنتوقّ 
ولقد وجّو ىذا  1 «مشتركة بين طرفي الخطاب أي المتحدّث والسّامع»أسس 

الباحث سيام نقده إلى النّظريات التي سبقتو، ورأى أنّيا تنحصر في نظريّتين 
 .كبيرتين، ىما نظرية المشابية* ونظريّة التفّاعل*

 حجاجيّة الصّورة الفنّية:

وىذا بعد آخر من الأبعاد التّداولية التي تنطوي عمييا الصّورة الفنّية بمختمف     
إنّ قوّة الحجاج في المفردات تبدو في الاستعمالات »أشكاليا البلاغيّة بل 

الاستعاريّة أقوى ممّا نحسّو عند استخدامنا لنفس المفردة  بالمعنى الحقيقي، 
الدّلاليّة المتحفَّظ بيا في عمميّة التخيّر الدّلالي الذي تقوم عميو ىذه  فالسّمات

ادّعاء وجود »وتكمن حجاجيّة الاستعارة في  2 «الاستعارات، ىي سمات قيميّة

                                                           
1( Ibid: p: 126. 

علاقة المشابية  نظريّة المشابية ىي المقاربات البلاغيّة التي تجعل الاستعارة قائمة عمى *
 فحسب.

" ومضمونيا أنّ Richards -" و"ريتشاردزMax Black –*أسّس معالميا "ماكس بلاك 
الاستعارة ىي حصيمة التّفاعل بين "البؤرة والإطار" أو بين "المحتوى والنّاقل" أي المستعار 

 والمستعار لو.
ة تداولية، دار الكتاب الجديد عبد اليادي بن ظافر الشيري، استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوي (2

 . 456م، ص: 2004المتّحدة، بيروت، لبنان، 
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حتّى لا  1«المعنى الحقيقي لمخطاب، أي المطابقة بين المستعار منو والمستعار لو
منو الاقتناع بو، وما يستدلّ بو لذلك.  يحسّ المتمقّي بوجود فروقات بين ما يُطمب

وتكمن فعاليّة الاستعارة في التنّاسب بين مع ما يقتضيو السّياق، إذ تمثّل »
فيي ترتفع بالمعنى الحقيقي إلى أرفع  2«الاستعارة أبمغ وأقوى الآليات المّغوية

يو درجاتو عن طريق المجاز، فيتحقّق بذلك بعد النّظر لدى المرسل إليو وتتمّ لد
     الحجّة فيقتنع. ومثالو قول الشّاعر ابن العميد:     

 شمس تضمّمني من الشّمس      ***قامت تضمّمني ومن عجب         

فبيذا القول يكون الشّاعر قد أزال الفرق القائم بين المرأة الجميمة حسناء الوجو     
ارت كالشّمس في والشّمس. وأوىم المتمقّي أنّ ىذه المرأة في جماليا وحسنيا ص

صورة إنسان. إنّ الصّورة المتضمّنة في القول تتمثّل في الاستعارة، وىي من 
النّاحية البلاغيّة عبارة عن تشبيو حذفت بعض أركانو، ولكن من حيث الحجاج 
يعتبر قياسا يتكوّن من مقدّمتين واستنتاج، ىذا القياس يمكن التّمثيل لو كالآتي: 

سان جميل حسن الوجو فيو شمس. المقدّمة الصّغرى: المرأة المقدّمة الكبرى: كلّ إن
جميمة حسنة الوجو = الاستنتاج )النّتيجة(: المرأة )المقصودة من قبل الشّاعر( 

 شمس.

                                                           
عبد اليادي بن ظافر الشيري، استراتيجيات الخطاب مقاربة لغوية تداولية، مرجع سابق، ص:  (1

496. 
 .496المرجع نفسو، ص:  (2
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فالمثال أعلاه ىو عبارة عن قياس ضمني، تمّ فيو ذكر النّتيجة فقط، وغابت     
العناصر: )المقدّمتان الكبرى المقدّمتان، ذلك أنّ القياس الصّريح يتمّ فيو ذكر كل 

إنّ الاستعارة أكثر »" إلى القول: أولفي ريبولوالصّغرى مع الاستنتاج( وقد ذىب "
إقناعا من القياس، وذلك تحديدا بفضل المزج الذي تحدثو بين المستعار منو 
والمستعار لو، جاعمة بذلك توحّد العناصر المنتمية إلى أنظمة مختمفة أمرا 

التي يستغميا المتكمّم لموصول إلى أىدافو »لاستعارة من الوسائل إنّ ا 1«مدركا
الحجاجيّة، بل إنّيا من الوسائل التي يعتمدىا بشكل كبير جدّا، ما دمنا نسمّم 

فيو عقد الصّمة بين »أمّا التّمثيل  2 «بفرضية الطّابع المجازي لمّغة الطّبيعيّة
فعن طريق الأمثمة تتمّ  3 «وصورتين، ليتمكّن المرسل من الاحتجاج وبيان حجج

مساعدة المرسَل إليو عمى فيم الرّسالة وكشف كل لبس عنيا، عن طريق ربطيا 
فإذا جُعل الكلام مثلا، كان »بوسائل مماثمة، تكون ليا خمفية ومعرفة سابقة بيا، 

وىذا  4 «ذلك أوضح لممنطق وأبين في المعنى وآنق لمسّمع وأوسع لشعوب الحديث
قّي المطالبة بو، وفقا لممثل القائل: "لا تقبل القول حتّى تظفر بحكمتو، ما يحقّ لممتم

                                                           
ضاء، المغرب،  أولفي ريبول، مدخل إلى الخطابة، تر: حسن الباىي، دار أفريقيا، الدار البي (1
 .19م، ص: 1994، 1ط
، شوال، 04ع:ارة، مجمّة المناظرة، المغرب، أبو بكر العزّاوي، نحو مقاربة حجاجيّة للاستع (2

 .81م، ص: 1991ه، ماي، 1411
 .497عبد اليادي بن ظافر الشيري، استراتيجيات الخطاب، مرجع سابق، ص:  (3
ر، تح: إنعام فوّال، دار الكتاب العربي، بيروت، ابن المقفّع، الأدب الصّغير والأدب الكبي (4

 .32م، ص: 1999 –ه 1420، 3لبنان، ط
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ترك »" عمى أنّيا السكّاكيوفيما يخصّ "الكناية" فيعرّفيا " 1 «فتزداد بو عقلا
 2 «التّصريح بذكر الشّيء إلى ذكر ما يمزمو لينتقل من المذكور إلى المتروك

في الكناية ىو العدول عن التّصريح  والمتمعّن في التّعريف يمحظ أنّ مدار الكلام
إلى التّمميح، فيي لا تنافي الحقيقة بمفظيا، إذ تبقى عمى علاقة لزومية بما تمّ 
التّصريح بو، وىي المسألة التي يستحضرىا "الخطيب القزويني" في تعريفو لمكناية 

الكناية  إذ تتشكّل 3 «الكناية لفظ أريد بو لازم معناه مع جواز إرادة معناه»بقولو: 
من لفظ لو معنى حقيقي، بيد أنّ المقصود بو معنى آخر ىو ممزوم لممعنى الأوّل. 

أقوالا إضماريّة، وتكون معانييا معاني استمزاميّة، »وعميو تكون الأقوال الكنائيّة 
لأنّ المتكمّم لا يذكرىا بالمّفظ الموضوع ليا في المّغة إنّما يأتي إلى ألفاظ تمزميا 

ومن الأمثمة التي يسوقيا القدامى عن  4 «ا بيا طمب ممزوماتيافيذكرىا قاصد
 طويل النّجاد/كثير رماد القدر/نؤوم الضّحى. الكناية قوليم:

                                                           
م، 1994طو عبد الرحمن، التّواصل والحجاج، مطبعة المعارف الجديدة، الرّباط، المغرب،  (1

 .20ص: 
ه 1407، 2السكاكي، مفتاح العموم، تح: نعيم زرزور، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط (2
 .219م، ص: 1987 –
القزويني، الإيضاح في عموم البلاغة، مراجعة وتصحيح: بييج غزاوي، دار إحياء العموم،  (3

 .301م، ص: 1988-ه1408، 1بيروت، لبنان، ط
عبد العزيز بن عيش، التّواصل بين القصد والاستقصاد مقاربة تداوليّة لفاعميتي التّدليل  (4

جامعة سيدي محمد بن عبد ا﵀ ظير الميراز، فاس، والتأويل، أطروحة دكتوراه مخطوطة، 
 .320م، ص: 2004-م2003ه/1425-ه1424المغرب، 
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فقد انتبو عمماء البلاغة إلى الآليات الاستمزامية التي تشتمل عمييا الكناية،     
ل ينتقل من إنّ العق»فيذا صاحب "الإشارات والتنّبييات في عمم البلاغة" يقول: 

معنى جبان الكمب عن الير إلى كونو مؤدبا، ومنو إلى وجود مانع من نباحو، 
ومنو إلى كثرة الواردين عميو، ومنو إلى أنّو مشيور بالضّيافة ومنو إلى أنّو 
مضياف، وكذا انتقل من معنى ميزول الفصيل إلى فقد أمو، ومنو إلى قوّة الدّاعي 

إلى الطبّاخ، ومنو إلى كثرة الضيفان ومنيا إلى إلى نحره، ومنو إلى صرف لحميا 
تعدّ مظيرا »وتجدر الإشارة إلى أنّ الكناية من المنظور التّداولي  1 «أنّو مضياف

 2«من مظاىر خرق قانون الكيف، إذ المنطوق بو غير المفيوم من التّعبير الكنائي
 وعميو يمكن أن نحمّل تداوليّا الأمثمة السّابقة وفق ما يمي:

 يل النّجاد: المعنى الحرفي: طول النّجاد/المعنى المستمزم: طول القامة.طو 

 كثير الرّماد: المعنى الحرفيّ: كثير الرّماد/المعنى المستمزم: مضياف.

نؤوم الضّحى: المعنى الحرفيّ: تنام إلى الضّحى/المعنى المستمزم: مترفة ليا من 
 يخدميا.

في الوقوف حقيقة عمى المعنى الكنائي  ىنا إلى أىميّة المقامكما تجدر الإشارة 
ا بسبب خرق المتكمّم لمبدأ الإفادة، فإذا كان فالمدلول الكنائي المستمزم يتولّد مقاميّ »

المقام مقام مدح بالكرم مثلا، فأية مزيّة في أن تمتدح المرء بأن لو رمادا كثيرا...إلّا 
                                                           

 .192المرجع نفسو، ص:  (1
، شركة 26ينظر: بن عيسى، مداخلات لسانيّة مناىج ونماذج، سمسمة دراسات وأبحاث رقم  (2

 .68م، ص: 2008الطّباعة مكناس، المغرب، دط، 
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ل عنو القدامى، إذ وىو الأمر الذي لم يغف 1 «إذا كان مقصودك معنى غير ىذا
 جعموا المقولات الكنائيّة مشروطة باعتبار مقام إنتاجيا.

   خلاصة:

الصّورة الفنّية بمختمف أشكاليا وعناصرىا تشكّل آلية في لا شكّ أنّ 
التّواصل وتحقيق القصد من الخطاب ميما اختمفت جوانب النّظر إلييا سواء من 

ولي، فالصّورة الفنّية في الجانب الأوّل لا الجانب التّخييمي أو الجنب الخطاب التّدا
نّما تؤدّي دورا تأثيريّا ولا يختمف الأمر في الجانب الثاّني  تقمب الحقائق وتزيّفيا وا 

إنّ من جممة النّتائج التي حيث نجدىا متّصمة بالمعنى متداخمة معو، تبعا ليذا، ف
 خمص إلييا البحث:

ة التأثّر النّقد الغربي والتأثّر الصّورة الفنّية مصطمح حديث صيغ تحت وطأ -
، حيث لم يرد في تراثنا البلاغي عمى الرّغم من اىتمام الدّارسين العرب بيا

 القدامى بالمشكلات والقضايا التي يثيرىا.
سيما الخطاب ساسي في إنتاج الخطاب وتكوينو لاإنّ الصّورة الفنّية مكونّ أ -

 الأدبي.
ى أنّيا تمعب دورا بارزا في عمميّة بغض النّظر عن أشكاليا وتنوّعيا إل  -

 التّواصل وبناء المعنى وتوضيح الدّلالة.

                                                           
تّضمين الدّلالي والتّداولي في المّغة العربيّة وآليات الاستدلال، أطروحة إدريس سرحان، طرق ال (1

-ه1420دكتوراه مخطوطة، جامعة سيدي محمد بن عبد ا﵀ ظير الميراز، فاس، المغرب، 
 .2/515م، 2000-م1999ه/1421
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 تتراوح أبعادىا ما بين التّخييميّة الجماليّة والحّجاجيّة التّداوليّة.  -
إنّ الكشف عمّا توصّل إليو التّراث النّقدي والبلاغي من انجازات تتّصل  -

ة بالغة الأىميّة:  أوّل ىذه بقضيّة الصّورة الفنّية يتمّ بدراسة جوانب ثلاث
وثالثيا: دراسة ىو الخيال، وثانييا: دراسة طبيعة الصّورة ذاتيا،  :الجوانب

 الوظيفة التي تؤدّييا.
نقطة التقاء بين العديد من المناىج النّقديّة والنّظريات  الصّورة الفنّية تشكّل -

بعاد التّواصمية المّسانية، لاسيما النّظرية التّداولية التي عنيت أساسا بالأ
 لمختمف أشكال الخطاب عمى غرار الصّورة الفنّية.
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم. -

إبراىيم أمين الزرزموني، الصّورة الفنّية في شعر عمي الجارم، دار قباء، القاىرة،  -
 .م2000، 1مصر، ط

د الحوفي، بدوي طبانة، دار نيضة ابن الأثير، المثل السّائر، تقديم وتعميق: أحم -
 .مصر، القاىرة، دط، دت

ابن المقفّع، الأدب الصّغير والأدب الكبير، تح: إنعام فوّال، دار الكتاب العربي،  -
 .م1999 –ه 1420، 3بيروت، لبنان، ط

 ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، دط، مادّة )ضرب(. -

مقاربة حجاجيّة للاستعارة، مجمّة المناظرة، المغرب، أبو بكر العزّاوي، نحو  -
 .م1991ه، ماي، 1411، شوال، 04ع:

إدريس سرحان، طرق التّضمين الدّلالي والتّداولي في المّغة العربيّة وآليات  -
الاستدلال، أطروحة دكتوراه مخطوطة، جامعة سيدي محمد بن عبد ا﵀ ظير 

 .م2000-م1999ه/1421-ه1420الميراز، فاس، المغرب، 

، تح: عبد السلام ىارون، مكتبة الخانجي، القاىرة، 1الجاحظ، البيان والتبّيين، ج -
 .، دت4مصر، ط
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