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 تحولات الصناعة الشعرية بين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابي

 و"التخييل" عند ابن سينا

 عمرو زايرد.
 الجزائر -2جامعة لونيسي عمي جامعة البميدة 

 :ممخص

انىقذ عىذ انعرة راث انمرجعيت انعربيت انخبنصت،  ظهرث أبرز مصطهحبث

مجبل انىقذ  يت، دخهجانمصطهحبث راث انمرجعيت الأجىب كمب ظهر وىع آخر مه

 ممب أمذ   انيىوبوي مىذ أواخر انقرن انثبوي نههجرة، انعربي بعذ حركت حرجمت انفكر

انمسهمىن حىطيىهب في بيئخهب  بمجمىعت كبيرة مه انمصطهحبث حبول انفلاسفت انىقذ

 .حرجمخهب حبرة وحعريبهب حبرة أخري انجذيذة عبر

مثبقفت، انفهسفت انيىوبويت، انفهسفت انمحبكبة، انخخييم، ان: فتاحيةالكلمات الم

 .الإسلاميت، انىقذ انعربي انقذيم

Abstract: 

 There are new  Arabic terms as well as  foreign reference 

terms which appear in the Arabic criticism after the movement 

of the translation of Greek thought after  the late second 

century of Hidjra. They provided criticism with a wide range 

of terms which Muslim philosophers tried to settle in their new 

context through either translation or Arabization 

 Key words: simulation, imagination, sophistication, 

Greek philosophy, Islamic philosophy, ancient Arabic 

criticism. 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

 :مقدمة

شغؿ الأثر الأرسطي في النقد العربي حيزا كبيرا مف اىتماـ دارسي النقد 
العربي القديـ، ومف الملاحظ أف الدراسات الميتمة بمقولة الأثر الأرسطي، ركزت 

ومقارنتيا بقضايا النقد والبلاغة  "فن الشعرو "في كتاب أرسطوعمى متابعة مقولات 
ثؿ في تصور أصحابيا مدخلا لإبراز عممية العربييف ومصطمحاتيما، لأف ذلؾ يم

المثاقفة بيف العرب التي يرفضيا بعض الدارسيف، بدعوى أننا إزاء حضارتيف 
ولكنّيـ أغفموا  بينيما علاقات التأثير والتأثر، مختمفتيف تماما ولا يمكف أف تجمع 

التأثير لا يكوف دوما مباشرا فقد يكوف عكسيا، وقد حدث ذلؾ مع بعض أف 
اىيـ الأرسطية، التي لـ يفيميا الفلاسفة المسمموف لأنيا وليدة بيئة تختمؼ أشد المف

الاختلاؼ عف البيئة العربية، ولكف أدى ىذا الفيـ  المغاير إلى ميلاد بعض 
المصطمحات النقدية بحمولة دلالية جديدة، كمصطمح "التخييؿ" الذي جاء بديلا 

تخييؿ نظرية إسلامية أصيمة، قَنَّفَ ليا فأصبح ال"المحاكاة"،  عف المصطمح اليوناني
، وتبناىا مف بعده بعض الفلاسفة المسمميف ابن سينافي مظيرىا الفمسفي 

 .لخصوصية الثقافة العربيةوالبلاغييف، وصاغيا النقاد بما يستجيب 

الفمسفة اليونانية؟ وكيف أدّى  تمثّل مفاىيم فيل استطاع الفلاسفة العرب
مصطمح نقدي حافظ عمى ىويتو  إنتاج مفاىيم إلىالفيم المختمف ليذه ال

 العربية؟
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 :مواقف الدارسين تجاه تأثير الفكر اليوناني في النقد العربي القديم -1

تباينت مواقؼ الدارسيف تجاه تأثير الفكر اليوناني في النقد العربي القديـ  
 ومصطمحاتو، بيف رافض ليذا التأثر بدعوى الاختلافات التاريخية والعقدية

الموجودة بيف الأمتيف العربية واليونانية، ومؤيد لذلؾ انطلاقا مف مبدأ  ،والفمسفية
التأثير والتأثر، ىذا المبدأ الذي يحكـ العلاقات بيف الأمـ، بحيث يستحيؿ أف تبني 
أي أمة مف الأمـ حضارتيا بمعزؿ عف الآخر، فلا عيب أف يأخذ اللاحؽ مف 

ض فكرة التأثر بالفكر اليوناني، بأف ما جاء بػو السابؽ ويتأثر بو، ويبرر كؿ مف رف
خاص بػاليػونػاف، ومثالو غير لا ينطبؽ عمى الشعر العربي، ومف أمثمة  أرسطـو

للالقوموذيا بالمديح، والطراغوديا باليجاء، بينما يتميَّز  يونس بن متىذلؾ ترجمة 
وكذا ، الترجمة ولذا رفض الكثير مف النقاد ىذه كؿ فف بخواص تُميِّزه عف الآخر،

العربي، فجعموىا مرادفة  حاكاة ومحاولة إسقاطيا عمى الشعرترجمة مصطمح الم
لمتشبيو والاستعارة والتمثيؿ. إف طبيعة الشعر العربي الغنائية حالت دوف تطبيؽ 

فلا المترجموف السرياف الكثير مف قواعد الشعر اليوناني، التي لـ يفيميا العرب، 
ستطاعوا أف يفيموا كتاب" فف الشعر" فيما صحيحا، لأنو ولا الفلاسفة العرب ا

يدور حوؿ التراجيديا والممحمة، وىما لوناف مف التأليؼ الأدبي لـ يكف يعرفيما 
العرب آنذاؾ، فانصرفت أذىانيـ إلى أف التراجيديا ىي شعر المديح وأف الكوميديا 

التي  أرسطوػ لرداءة ترجمة كتاب "فف الشعر" و نجـ ىذا عف  ىي شعر اليجاء،
، فالكتاب لـ يترجـ عف اليونانية إسحاق بن حنينو متى بن يونس القنائيقاـ بيا 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

نما تُرجـ عف لغة وسيطة ىي السريانية، ومف ثـ شاب ىذه الترجمات  مباشرة، وا 
الكثير مف سوء الفيـ، فمـ تقـ تعميقات وشروحات الفلاسفة عمى الفيـ الصحيح 

يصرِّح بأف ىذه الشروح "لـ تفد النقاد كثيرا، ولا نكاد  ليذا الكتاب، مما جعؿ البعض
نما ىي آراء تُعرض وأقواؿ تُذكر في  نجد ناقدا يتخذىا أساسا في نقده التطبيقي، وا 

وىذا موقؼ متطرؼ ينفي عممية  (1)كتب الفلاسفة المتأثريف بالثقافات الأجنبية"
، أرسطوػ كتاب الشعر ل جيود الفلاسفة في قراءة مع ذلؾ تبقىالتأثر جممة، ولكف 

بالرغـ مما لحقيا مف نقص وقصور، مفيدة لمنقد العربي في مجاؿ الشعر 
ابن ػ بو مف مفاىيـ نظرية، نجدىا في كتب بعض النقاد ك ومصطمحاتو، بما أمدتو

، المتصمة بمجاؿ البلاغة ونقد الجرجانيو الآمديوحتى قدامة بن جعفر و طباطبا
  الشعر.

 

 

                                                 

1)
مطموب أحمد، اتجاىات النقد الأدبي في القرف الرابع لميجرة، وكالة المطبوعات الكويت، ط   
 .  6، ص 1983، 1
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ن سينا في توطين المصطمح اليوناني في النقد دور الفارابي واب -2
 :العربي القديم

ىاما في ىجرة المصطمح  ، دوراابن سيناو الفارابيالفلاسفة خاصة  لعب
 أسيموا الذيفالعرب  العربي، واستعمميا بعد ذلؾ بعض النقاد إلى النقد الأرسطي

 عمويال بن طباطبا محمد :وىـ إسياما كبيرا في إرساء أسس النقد العربي
الكامؿ كما ىو الحاؿ مع  اعتبر الشعر صناعة تقوـ عمى الوعي الذي ىػ(322)ت

وىذا موقؼ يعكس  كما سعى إلى وضع ضوابط تحد مف طغياف الذوؽ، النثر،
تأثير الثقافة اليونانية التي  ثـ ظير التأليؼ تحت ،اليونانية التأثر بالثقافة دايةب

تميز بحركة نقدية ىامة، أفرزت  ، الذيانتشارا واسعا خلاؿ القرف الرابع عرفت
تمتزج  الذي ىػ(337)ت بن جعفر قدامةػ ل الشعر" نقد " ككتاب بعض المؤلفات

الصناعات،  فقد أصبح الشعر عنده صناعة كغيره مف باليونانية، العربية فيو الثقافة
الحسن كما تأثر  التجويد والكماؿ، غاية إلى بيا يسعى الشاعر فييا إلى الوصوؿ

بيف شعر أبي تماـ  الموازنة" كتابو ىػ( بالفكر اليوناني في370)ت بشر الآمدي نب
في القرف الرابع اليجري،  يُعد مف أىـ المصادر التراثية النقدية والبحتري" الذي

 تمام أبيبيف  الآمديواسعا أماـ نقد الموازنات، فاضؿ بو  حيث فتح بو المجاؿ
تظير  العربي وتقاليده في قوؿ الشعر، وقدالذوؽ  ، وىو مذىب قائـ عمىالبحتريو

 يعتمد القياس كآلية إجرائية في موازنتو ، إذأرسطوػ عميو بعض علامات التأثر ب
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

 لممثاقفة مع الفمسفة اليونانية تأثير واضح عمى النقد العربي لقد كاف بيف الطائييف،
عكس المسمميف، مما ي بفضؿ ترجمات، وشروح، وتمخيصات الفلاسفة ومصطمحاتو

وفي النقد الذي أصبح أكثر نضجا  لأىمية المصطمح في كؿ العموـ، العرب إدراؾ
 التحميؿ والتبرير والتقعيد في ىذه المرحمة.  وقدرة عمى

 : "و"التخييل" الفمسفة الإسلامية عمى مفيوم "المحاكاة انفتاح -3

والتخييؿ عند  مصطمحيف يونانييف ىما المحاكاة تأثر النقد العربي بأىـ  
تشكؿ مفيوـ  في القرف الرابع اليجري الذي تـ خلالو ،أرسطوأولا ثـ عند  فلاطونأ

 فجاءت العقلاني الذي أشاعو الفلاسفة والمعتزلة، الشعر المُتأثِر بالمناخ
لقد كاف   فيمو، النقدية التي تدور حوؿ الشعر، وسيمة لموصوؿ إلى المصطمحات

مصطمحيف إلى النقد العربي، فقد لمفلاسفة المسمميف دور كبير في نقؿ ىذيف ال
لعبت الفمسفة الإسلامية دور الوسيط بيف الفمسفة اليونانية والنقد العربي، ليحؿ 

الذي أفاد مف ثقافتو  ابن سينا أولا، ثـ عند الفارابيالتخييؿ محمو عند  مصطمح
الإبداع الشعري  تكييفو مع طبيعة ، بعدأرسطوطاليسالمستمدة مف فمسفة  الفمسفية

حرص الفلاسفة  السمة التي تميز الشعر عف النثر.  لقد عربي،  فأصبح التخييؿال
 عمى "الشعر فف " في كتابو أرسطوتمخيصاتيـ وشروحيـ لأقواؿ  المسمموف في
تكييؼ ىذا المصطمح بما يتماشى وخصوصية  وحاولوا المحاكاة، تحديد مفيوـ

التخييؿ عند الفلاسفة الانفتاح ميلاد مصطمح  الشعر العربي، وقد نتج عف ىذا
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 الثقافة العربية في المسمميف، الذي انتقؿ بعد ذلؾ إلى النقد العربي، فقد تأثرت
مصطمح مجاؿ النقد بالثقافة اليونانية، واحتضنت بعض مصطمحاتيا أىميا 

عف ، انتقؿ إلى الفكر العربي أرسطوالمحاكاة، الذي يعتبر مفيوما  أساسيا عند  
بدلا  ىػ(427)تابن سينا  ىػ(، ووضع339)ت الفارابيو واستعمم طريؽ الترجمة

 .وجانبو العقمي النفسي فيو بيف جانبو  مصطمح التخييؿ؛ الذي يجمععنو 

 :مفيوم المحاكاة عند الفارابي -4

مف الفلاسفة المسمميف الأوائؿ الذيف اىتموا بترجمة مصطمح  الفارابييُعدّ 
معمـ الثاني" لاىتمامو الكبير بمؤلفات المحاكاة، وقد أطمؽ عميو معاصروه لقب "ال

يعود إليو الفضؿ في تمييد الطريؽ أماـ الفلاسفة المسمميف الذيف جاؤوا ، و أرسطو
بعده "وأوضح ليـ الصمة بيف الشعر والتخيؿ، وكاف يثري الدراسة النقدية عند 
العرب، ويعمؽ الوعي بطبيعة الصورة الفنية وعلاقتيا بالخياؿ أو التخيؿ بوجو 

في الحديث عف الشعر في كتابيو "كتاب الشعر"  الفارابيانطمؽ  (1)اص" خ
 و"رسالة في قوانيف صناعة الشعر" حيث أصبح الشعر عنده يسمى "أقاويؿ شعرية"

                                                 

ر التنوير لمطباعة في التراث النقدي و البلاغي عند العرب، دا الصورة الفنيةعصفور جابر،  (1
 . 26، ص 1983، 2والنشر، بيروت لبناف، ط
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

كما أنيا "ىي التي مف  (1)ىي "التي توقع في ذىف السامعيف الشيء المحاكى"

مؤمف بتأثير  الفـارابـيو (2)شأنيا أف تؤلؼ مف أشياء محاكية للأمر الذي فيو القوؿ"
إف : "التشبيو الجيد في نفػس المتػمقي، لذا نجده يقارف بيف الشاعر والرساـ فيقوؿ

بيف أىؿ ىذه الصناعة )الشعر( وبيف أىؿ صناعة التزويؽ )الرسـ( مناسبة 
وكأنيما مختمفاف في مادة الصناعة ومتفقاف في صورتيا وفي أفعاليا وأغراضيا " 

الشعر وباقي الفنوف مف حيث المحاكاة، ولكنيما مختمفاف مف حيث إذ يتفؽ  (3)
  الوسائؿ، لأف الشاعر يستعمؿ الأقاويؿ بينما الرساـ يستعمؿ الألواف.

ليست استنساخ الواقع، فغرض المبدع كما يقوؿ  الفارابيالمحاكاة عند   

ومعنى  (4)ىو: "أف يوقع في ذىف السامعيف المحاكي لمشيء بدلا مف الشيء نفسو"
ذلؾ أف الأقاويؿ الشعرية ليست ممزمة بتصوير الواقع والإتياف بما يطابقو بؿ ىي 

مف الشعر الذي لا ينحصر في  أرسطوخمؽ وتخييؿ، وفي ىذا تأكيد لموقؼ 
                                                 

الفارابي، رسالة في قوانيف صناعة الشعراء، ضمف كتاب فف الشعر لأرسطوطاليس،  أبو نصر (1
ترجمو عف اليونانية  وشرحو وحقؽ نصوصو، عبد الرحمف بدوي، مكتبة النيضة المصرية، 

 .151،151، ص 1953القاىرة، )دت( 
 .151الفارابي، المصدر نفسو، ص  رأبو نص( 2
 .159ص  المصدر نفسو،أبو نصر الفارابي، ( 3
 .151ص  المصدر نفسو،الفارابي،  أبو نصر (4
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حكاية ما حدث بالفعؿ، لأف ميمة الشاعر عمى الحقيقة ليست ىي رواية الأمور 
.. إما بحسب الاحتماؿ، أو بحسب كما وقعت فعلا، "بؿ رواية ما يمكف أف يقع 

وأصبحت المحاكاة بيذا المعنى مثيرة للانفعاؿ لدى المتمقي بما يدفعو  (1)الضرورة"
إلى الاستجابة بالفعؿ أو عدـ الفعؿ، وىكذا يظير أف ىدؼ المحاكاة ىو الدعوة 
إلى الفعؿ لا مجرد المحاكاة، فدور الشاعر توجيو فعؿ الإنساف، دوف الالتزاـ 

أف يُخرج المحاكاة الأرسطية مف إطار  الفارابيقة الحقيقة. لقد استطاع بمطاب
التحسيف والتقبيح، ليربطيا بدورىا النفسي تجاه المتمقي "فأصبحت غاية الشعر 

بفضؿ  (2)قرينة الإثارة النفسية، التي يحدثيا فعؿ التخييؿ في نفس المتمقي" 
عمى ىذا نظر الفلاسفة إلى الشعر وبناء الأقاويؿ المخيمة التي يوظفيا في شعره . 

عمى أنو أحد مقاييس المنطؽ، واعتبروه صناعة عقمية تستعمؿ القياس، وأصبح 
الشعر مف أقيسة المنطؽ الخمسة، وىي البرىانية والجدلية والسوفسطائية والخطابية 

معرفة القياس الذي يعطينا  الفارابيو معرفة بالقوانيف كذلؾ، وأىميا عند  والشعرية،
ة وطبيعة مُتَيئة لحكاية الشعر اعرا مُسَمْجَسًا" فالشعراء إما أف يكونوا ذوي جِبِمَّ ش

ليـ تأََتٍ جيد لمتشبيو والتمثيؿ...ولا يكونوا عارفيف بصناعة الشعر عمى ما وقولو، و 
ينبغي بؿ ىـ مقتصروف عمى جودة طباعيـ وتأتييـ لما ىـ ميسروف نحوه وىؤلاء 

                                                 

 .26، ص المصدر نفسوالفارابي،  أبو نصر (1
 .25عصفور جابر، المرجع نفسو، ص (2
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

عدموا مف كماؿ الرويّة والتثبت في الصناعة، ومف  غير مسمجسيف بالحقيقة لما

ثـ يحدد  ،(1)سماه مسمجسا شعريا فذلؾ لما يصدر عنو مف أفعاؿ الشعراء "
مواصفات الشعراء المسمجسيف فيقوؿ: "أف يكونوا عارفيف بصناعة الشعراء حؽ 
المعرفة حتى لا يند عنيـ خاصة مف خواصيا ولا قانوف مف قوانينيا في أي نوع 

عوا فيو، يجودوف التمثيلات والتشبييات بالصناعة، وىؤلاء ىـ المستحقوف اسـ شر 

صناعة تحكميا  الفارابييؤكد ىذا النص بأف الشعر عند   (2)الشعراء المسمجسيف"
قوانيف عمى الشاعر أف يمـ بيا، وبالتالي لا يكوف الشاعر مسمجسا إلا إذا اجتمعت 

يقوـ عمى ركنيف ىما "الموسيقى  الشعر فيو جودة الطبع وجودة الصنعة، ويرى أف

الشعر عنده مجرد نظـ لمقوافي  فميس (3)المغة الشعرية، وأف غايتو ىي التخييؿ..."و 
والأوزاف، بؿ ىو في جوىره قوؿ "مسمجس". فالقوؿ الشعري "يرجع إلى نوع مف 
أنواع السولوجسموس أو ما يتبعو السولوجسموس. وأعني بقولي ما يتبعو الاستقراء 
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الشعراء إلى  الفارابي. ويصنؼ (1)والمثاؿ والفراسة وما أشبييما ممّا قوتو قوّة قياس"
 ثلاثة أصناؼ:

 وىـ الشعراء الذيف ليـ القدرة عمى قوؿ الشعر دوف تكمؼ. شعراء مطبوعوف -

 . (2)شعراء مقمدوف ليست ليـ"طباع شعرية ولا وقوؼ عمى قوانيف الصناعة" -

الاسـ وىـ الذيف "يجوّدوف التمثيلات والتشبييات الشعراء المستحقوف ليذا -

. فالمطموب مف (3)بالصناعة، وىؤلاء ىـ المستحقّوف اسـ الشعراء المسمجسيف"
الشاعر "المسمجس" الاستعانة بالتخييؿ لموصوؿ بصناعتو إلى مرتبة عالية مف 

 التجويد، يصؿ مف خلاليا  إلى التأثير في المتمقّي أكثر مف غيره. 

عمى أف المحاكاة  في تمخيصو لكتاب " فف الشعر" أبو نصر الفارابييؤكد   
ليست مطابقة الواقع وليست نقلا حرفيا لو إنو إعادة لصياغة معطيات ىذا الواقع 
وتشكيمو، ليبدو في صورة أجمؿ أو أسوأ مما ىو عميو، خلافا لعمؿ المصوِّر 

صور والمعاني المخزنة في فالمحاكاة عنده لا تعني أبدا تصوير ما في الواقع ، فال
العقؿ، يعاد تركيبيا بطريقة قد تشابو ما كانت عميو في الواقع أو تخالفو، فتصبح 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

الأقاويؿ الشعرية إما مخالفة لمواقع أو مشابية لو، ولكف ليست مطابقة لو، 
فالأقاويؿ الشعرية تقابؿ الأقاويؿ البرىانية التي يُشترَط فييا تطابقيا مع الواقع، وىي 

ى عكس الأقاويؿ الشعرية التي لا تقوـ عمى ىذا الشرط، وبيذا يكوف عدـ عم
مطابقة الأقاويؿ الشعرية لمواقع سببا لنعتيا بالكذب، في حيف تكوف الأقاويؿ 

للأقاويؿ  الفارابيالبرىانية صادقة وبالتالي مطابقة لمواقع، وليذا جاء وصؼ 
امعيف، الشيء المعبّر عنو بدؿ الشعرية بالكاذبة " لأف منيا ما يوقع في ذىف الس

واستخدـ  (1)القوؿ، ومنيا ما يوقع فيو المحاكى لمشعرػ وىذه ىي الأقاويؿ الشعرية" 
المحاكاة بمعنى التشبيو، في إشارة إلى علاقة الفف بالواقع، فالمحاكاة أو  الفارابي

ي التشبيو ليست إلا تجسيدا لصورة العالـ في مخيمة الشاعر، وىي صورة تختمؼ ف
تشكيميا عف الواقع، رغـ أنيا مستمدة منو لكف ىذا لا يعني أف تمؾ العلاقة قائمة 

مواز لمواقع ولا يطابقو تماما يقوؿ في  الفارابيعمى المطابقة التامة، فالفف عند 
الأقاويؿ الشعرية تعتمد عمى الكذب لأنيا تيدؼ إلى محاكاة الشيء عمى  ":ذلؾ

مف ىنا جاء تركيزه عمى  (2)مى ما يريد الشاعر" غير ما ىو عميو في الواقع، بؿ ع
 التشبيو بوصفو فعلا لممحاكاة في الشعر والرسـ معا.
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 :الفرق بين المحاكاة والتخييل -5

ولفيـ الفرؽ بيف المصطمحيف المحاكاة والتخييؿ، والعبور مف المحاكاة في 
ري أف نفرؽ الشعر اليوناني، إلى التخييؿ في الشعر العربي الغنائي، مف الضرو 

 أولا بيف الشعر العربي والشعر اليوناني مف حيث عنصر التخييؿ.

إف أىـ ما يمتاز بو الشعر العربي ىو جانبو الموسيقي، الذي يظير في   
نظـ الكلاـ، وتعد الكممة أىـ وسيمة يؤثر بيا الشاعر عمى المتمقي، ولكف الشعر 

بؿ يستعيف ببعض المؤثرات  اليوناني الممحمي والمسرحي، لا يكتفي فقط بالمغة
الخارجية، التي لا تدخؿ في تكويف الشعر كالحركة والموسيقى، في تصويره لأفعاؿ 
الناس في قالب شعري قصصي، وىذه المؤثرات الخارجية المساعدة لمشعر اليوناني 
ىي أىـ ما يميزه عف الشعر العربي، وانطلاقا مف ىذا الفرؽ بيف طبيعة الشعرييف 

المتمقي  إدراؾوناني، جعؿ الفارابي لمتخييؿ دورا مكملا لإتماـ عممية العربي والي
قوؿ الشاعر، الذي يعتمد عمى التخييؿ في التواصؿ بيف الشاعر والمتمقي، الذي 

في ذلؾ:"  الفارابيتقوـ بو المؤثرات السمعية والبصرية في الشعر اليوناني، يقوؿ 
التخييؿ الذي يقع عنيا في أنفسنا، يعرض لنا عند استماعنا الأقاويؿ الشعرية عف 

شبيو بما يعرض عند نظرنا إلى الشيء الذي يشبو ما نعاؼ، فإننا مف ساعتنا 
ف تيََقُننا لو ليس في  يُخيؿ لنا في ذلؾ أنو مما نعاؼ، فتنفر أنفسنا منو فنتجنبو وا 

ف عممنا أف  الأمر الحقيقة كما خُيؿ لنا، فنفعؿ فيما تخيمو لنا الأقاويؿ الشعرية، وا 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

كثيرا ليس كذلؾ كفعمنا فيما تيقنا أف الأمر كما خيمو لنا ذلؾ القوؿ، فإف الإنساف 

فالاستماع في الشعر العربي دوف مشاىدة الحركة  (1)"ما تتَْبَع أفكاره تخيلاتو
والإشارة، يحؿ محؿ المنظر في الشعر الممحمي أو في الشعر المسرحي، والتخييؿ 

بي، يشبو مف يرى منظرا أمامو، فعممية التخييؿ ىنا الواقع عند سماع الشعر العر 
قائمة عمى الاستماع الذي يرسـ في الذىف صورة شبيية بالصورة المرئية، إف ميؿ 
الفارابي لاستعماؿ مصطمح التخييؿ ينطمؽ مف اكتفاء الشعر العربي بعنصر المغة 

د عمى وحده، لرسـ صورة في ذىف المستمع، خلافا لمشاعر الممحمي الذي يعتم
يفضؿ  الفارابيالإشارة أو الرقص أو الغناء في شعره المسرحي، مما جعؿ 

وتتحدد ميمة التخييؿ في نقؿ الحقائؽ مصطمح التخييؿ بدلا مف المحاكاة. 
البرىانية مف حقؿ المجرد إلى حقؿ المحسوس، وحَمْؿ المتمقي عمى التصديؽ بتمؾ 

 ماـ  بصدقيا أو كذبيا. الحقائؽ، عف طريؽ ما يماثميا مف صور دوف الاىت

عمى الشعر الإغريقي وترجـ أنواع الشعر اليوناني  الفارابيلقد اطمع 
 أبي بشر متى بن يونس القنائيمستعملا المصطمح المعرَّب، نقلًا عف شرح 

" ونحف نعدد أصناؼ أشعار اليونانييف  "في الشعر" فقاؿ: أرسطوطاليسلكتاب 
صناعة الشعر...إف أشعار اليونانييف كانت  عمى ما عدّده الحكيـ في أقاويمو في
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مقصورة عمى ىذه الأنواع التي أعدّىا وىي : طْرَاغُوديَا، ودِيثرَمبِي، وقُومُوذيَا، 
يفِيقِي، ورِيطُورِي،  ينِي، ودِيقرَامِي، وسَاطُورِي، وفيُومُوتَا، واِ  يَامبُو، وودرَامَاطَا، واِ  واِ 

قُوستِقِي.  أ يفِيجَانَاسَاوْس، واِ  ما طراغوذيا فيو نوع مف الشعر لو وزف معموـ يمتذّ وواِ 
بو كؿ مف سمعو مف الناس أو تلاه، يذكر فيو الخير والأمور المحمودة المحروص 
عمييا، ويمدح بيا مدبرو المدف، وكاف الموسيقاريوف يغنوف بيا بيف يديّ 

ذكر المموؾ...وأما دِيثرَمْبِي فيو نوع مف الشعر لو وزف ضعؼ وزف طراغوذيا "ي
فيو الخير والأخلاؽ الكمية المحمودة، والفضائؿ الإنسانية، لا يقصد بو مدح ممؾ 
معموـ، ولا إنساف معموـ لكف تُذكُر فيو الخيرات الكمية. أما قوموذيا فيو نوع مف 
الشعر لو وزف معموـ تذكر فيو الشرور وأىاجي الناس وأخلاقيـ المذمومة التي 

كاف ىذا إحصاء الفارابي لأصناؼ الشعر اليوناني  لقد   (1)..."يشترؾ فييا الناس
 أف الفارابيوأنواعو وبيّف أف لكؿ نوع مف ىذه الأنواع وزنو الذي يناسبو. ويقرر 

التخييؿ،  الشعر العربي لا يعتبر المحف جزءا منو، إنما يقوـ فقط عمى)المحاكاة( أو
يو مف محاكاة لا إلى قيمة الشعر عند فلاسفة اليوناف والإسلاـ، ترجع إلى ما ف إف

وزنو، والمحاكاة في الشعر ىي تخييؿ يدفع المتمقي إلى فعؿٍ معيف، فغاية المحاكاة 
في  أرسطومع  الفارابيىي الحض عمى الفعؿ لا مجرد المحاكاة، وبذلؾ يتفؽ 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

مسألة التطيير التي تخمص المتمقي مف الخوؼ، وىكذا تجمعيما الوظيفة الأخلاقية 
 توجيو فعؿ الإنساف بما لو مف تأثير في نفسو.لمشعر القادر عمى 

بػدؿ مصطمح ىجاء الذي  طْرَاغُوديَا مصطمح الـفارابـيلقد استعمؿ 
  استعممو متى بف يونس القنائي في ترجمتو لكتاب أرسطو، كما استعمؿ مصطمح

فػي حديثو  أرسطـوالذي قابمو متى بالػمدح، ىو بذلؾ يعتمد عمى مػقػولات   قُومُوذيَا
لذلؾ لـ يحققا ، وقعا تحت تأثير سوء الترجمة الشعر، وىما مصطمحاف عف

الانسجاـ المطموب داخؿ المنظومة النقدية العربية مف حيث الصورة المفظية أولا، 
 ، ، وتعني المسرحية تحاكي أشخاصا أفضؿ طْرَاغُوديَاحيث أف الومف حيث المفيوـ

الممياة، وىو نوع مف  ميديا أوسميت بالكو و أشخاصا أدنى  القوموديابينما تحاكي 
المديح الذي  ابن سينايصؼ ، وىي ترجمة بعيدة عف الصواب، إذ المسرح الشعري

"وكذلؾ كاف يعمؿ بطراغوذيا وىو المديح الذي يقصد  يقابؿ عنده الطراغوذيا فيقوؿ
نساف حي أو ميت...وكانوا يبتدئوف فيذكروف فيو الفضائؿ والمحاسف وينسبونيا بو إ

إلى واحد، فإف كاف ميتا زادوا في طوؿ البيت أو في لحنو نغمات تدؿ عمى إنيا 

، تعتبر غرضا الفارابيصناعة المديح كما يسمييا  فالقوموذيا أو (1)مرثية ونياحة"
لكف بتقديـ الجانب أخلاقيا، و  شعريا يصؼ فيو الشاعر الشخصيات المنحطة
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الذي يتحدث  قدامة بن جعفرالمضحؾ فييا. ونجد أف ىذه المفاىيـ قد انتقمت إلى 
 عف المدح بالفضائؿ النفسية وكذا اليجاء بسمب ىذه الفضائؿ.

     :التخييل عند ابن سينا -6

 :ثة أشياء تُحقؽ لمشعر تخييمو ىييرى ابف سينا أف المحاكاة تكوف بثلا
مّحف الذي يتنغـ بو، فإف المحف يؤثر في النفس ... وبذلؾ تصير النفس محاكية "ال

في نفسيا لحزف أو غضب وبالكلاـ نفسو إذا كاف مخيلا محاكيا، وبالوزف فإف مف 
الأوزاف ما يطيش ومنيا ما يوقر، وربما اجتمعت ىذه كميا، وربما انفرد الوزف 

نما يوجد الشعر بأف يج وىذا  (1)تمع فيو القوؿ المخيؿ والوزف"والكلاـ المخيؿ...وا 
والتخييؿ ىو "الأثر يعني أف التخييؿ ىو شرط ضروري في الخطاب الشعري، 

الانفعالي الذي يحدث بفعؿ العمؿ الشعري، بحيث يكوف معادلا تماما للأثر الذي 
يحدث لممبدع بفعؿ مشاىدتو لمطبيعة، مما يدفعو إلى محاكاتيا بالقوؿ في حالة 

، فلا بد أف يجتمع في أما الوزف فيمجأ إليو الشاعر ليؤثر في النفوس (2)"الشعر...
الشعر التخييؿ والوزف الذي يحقؽ الجانب الإيقاعي فيو، والألحاف الموسيقية تؤثر 

ابن فمقد أفاد في النفس، الشيء الذي يُحدث تأثيرا سموكيا يوجو الأفعاؿ الإنسانية، 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

، إذ يرى أف التخييؿ ىو السمة أرسطوطاليسمف  مف ثقافتو الفمسفية المستمدة سينا
الخاصة التي تميز الشعر عف النثر، ولا يصبح القوؿ شعرا بمجرد أف يكوف 
موزونا، يقوؿ في ىذا: "قد تكوف أقاويؿ منثورة مخيمة وقد تكوف أوزانا غير مخيمة 

نما  (1)المخيؿ والوزف" يوجد الشعر بأف يجتمع فيو القوؿ لأنيا ساذجة بلا قوؿ، وا 
مرادؼ لممحاكاة التي بدورىا ترادؼ التشبيو، كما أنو يعد  ابن سيناوالتخييؿ عند 

بذلؾ الشعر محاكاة للأشياء وتتجمى في التشبيو الذي غايتو التخييؿ لا التصديؽ، و 
ينحصر أثره في إيقاع انفعاؿ نفسي تجاه الشيء المحاكى، ويستعمؿ المحاكاة 

إذ يربط  (2)والتخييؿ مترادفيف فيقوؿ: " والشعر مف جممة ما يخيؿ ويحاكى " 
المحاكاة بعممية التخييؿ، أي بالقدرة عمى تشكيؿ شيء ما، أو واقع ما تشكيلا فنيا، 

 الواقع.  ولا شأف ليا بالنقؿ الحرفي لمعطيات

قبمو، عمى تقديـ تعريؼ لممحاكاة  الفارابيكما حرص  ابن سيناحرص لقد 
المحاكاة  ابن سينالـ يُقْدـ عمى ذلؾ في كتابو "فف الشعر"، ويعرِّؼ  أرسطو رغـ أف

وبيذا نجده يؤكد أف المحاكاة تنقؿ صورة  (3)بأنيا "إيراد مثؿ الشيء وليس ىو ىو"
اقع، ولا يعتبرىا تقميدا حرفيا لمواقع رغـ اقتصارىا شبيية عف الشيء لا تطابؽ الو 
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ذا كانت محاكاة الشيء بغيره ابن سيناعمى تصوير مظاىر الشيء. يقوؿ  : " وا 
ولكف الناس  -مف الناحية المنطقية  -تحرؾ النفس وىو صادؽ، بؿ ذلؾ أوجب 

أطوع لمتخييؿ منيـ لمتصديؽ، وكثير منيـ إذا سمع التصديقات استكره وىرب 
نيا. ولممحاكاة شيء مف التعجيب ليس لمصدؽ، ... والتخييؿ إذعاف، والتصديؽ م

إذعاف، لكف التخييؿ إذعاف لمتعجب والالتذاذ بنفس القوؿ، والتصديؽ إذعاف لقبوؿ 
وبما أف الشعر يقوـ عمى التخييؿ  (1)أف الشيء عمى ما قيؿ فيو مف التخييؿ "

يقدـ لنا الحقيقة المطابقة لما ىو  والمحاكاة، فلا يمكف أف نطمب مف الشاعر أف
كف موجود في الواقع أو ينقؿ الحقائؽ بصدؽ، فميست وظيفة الشاعر التصديؽ ول

في ىذه القضية، فبينما ربط ابن سينا و الفارابيالتخييؿ. ويظير الاختلاؼ بيف 
في المقابؿ إلى نفي ىذا الرأي،  ابن سيناالقوؿ الشعري بالكذب، سعى  الفارابي
إمكانية اجتماع التصديؽ والتخييؿ، والميـ ما يحدثو ذلؾ في المتمقي مف ويؤكد 

استجابة" والقوؿ الصادؽ إذا حرؼ عف العادة وألحؽ بو شيء تستأنس بو النفس 

بحديثو ىذا طرفا ثالثا في  ابن سيناويضيؼ  (2)بما أفاد التصديؽ والتخييؿ معا "فر 
قي، الذي يستقبؿ النص الشعري ولا العممية الشعرية بعد الشعر والشاعر ىو المتم

نما تكوف بناء عمى عنصر  تكوف استجابتو بناء عمى صدؽ القوؿ أو كذبو، وا 

                                                 

 .162ابف عبد الله ابف سينا، المصدر نفسو، ص  (1
 . 162، ص ابف عبد الله ابف سينا، المصدر نفسو (2



 

 

 الخامس عشر العدد التواصلية 122

 

 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

التخييؿ فيو حيث " لا نظر لممنطقي في شيء مف ذلؾ، إلا في كونو كلاما 

ولا شيء يمنع مف أف يكوف القوؿ الشعري مخيّلا وصادقا في نفس  (1)مخيلا"
صفة الشيء عمى ما ىو عميو تحرؾ النفس وىو الوقت" فلا عجب أف تكوف 

فيي تكتسب قيمتيا الفنية مما تستعممو مف وسائؿ منيا،  (2)صادؽ بؿ ذلؾ أوجب".
والوزف بالنسبة لمشعر، الألواف بالنسبة لمرسـ، والموسيقى بالنسبة لمرقص، وما تمعبو 

 مف دور في التأثير في المتمقي عف طريؽ التخييؿ.

بتوضيح أىمية التخييؿ في الشعر فقد جاء تعريفو  ابن سينااىتـ لقد 
لمشعر انطلاقا مف عنصر التخييؿ فقاؿ: " إف الشعر كلاـ مخيَّؿ مؤلؼ مف أقواؿ 

ومف ثـ يصير التخييؿ ىو السمة المميزة لو، إذ لا يكفي  أف يكوف  (3)موزونة ". 
ف كاف الوزف يُعد مف كلاما موزونا حتى نقوؿ إنو شعر.  وا 

بؿ مف أخص خصائصو، ولكف لا يمكنا اعتباره المقوـ الأساسية  الشعر مستمزمات
الوحيد لو، ولكنو يعتمد كذلؾ عمى أساليب التصوير والإدىاش الناجـ عف 

ثارة الإحساس بالجماؿ مف خلاؿ التعبير بوساطة  الاستخداـ الخاص لمغة، وا 
 ، فمـ يعد لموزف المكانة التي كاف يحتميا مف قبؿ.الصور
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، بإدخاؿ عنصر التخييؿ ابن سينالقد كانت مساىمات الفلاسفة  ومنيـ  
 في تعريؼ الشعر مساىمة فعالة أخرجت الشعر مف  دائرة الاىتماـ بالشكؿ، بعد

حسنات بديعية في تاريخ طويؿ مف اعتباره انتظاـ بنيات لغوية ودلالية وتركيبية وم
المختمفة تقؼ عنده باعتباره تشكيلا  ابن سيناقالب إيقاعي خاص، جاءت رؤية 

فنيا يرتكز عمى الخياؿ، فالخياؿ إذا ىو وسيمة ىامة لنقؿ الصور، وىو وسيمة 
ىامة لمربط بيف المبدع والمتمقي الذي يتفاعؿ مع القصيدة، لأف التخييؿ ليس إعادة 

حسب، بؿ ما يمكف أف يكوف أيضا، واعتبار الشعر نقؿ صور ما ىو موجود  ف
نتاجا متخيلا  علامة عمى تطور ونضج النظرة إلى الشعر الذي كاف حدّه يقوـ 

 أساسا عمى الوزف والقافية. 

حديثو بتعريؼ الشعر فقاؿ ىو: " كلاـ مخيؿ مؤلؼ مف  ابن سينابدأ 
زونة أف يكوف ليا أقواؿ موزونة متساوية وعند العرب مقفّاة، ومعنى كونيا مو 

إيقاع، ومعنى كونيا متساوية ىو أف يكوف كؿ قوؿ منيا مؤلفا مف أقواؿ إيقاعية 
... ومعنى كونيا مقفاة ىو أف يكوف الحرؼ الذي يختـ بو كؿ قوؿ منيا واحدا، 

ابن لـ يقتصر  (1)ولا نظر لممنطقي في شيء مف ذلؾ إلا في كونو كلاما مخيلا "
ى أنو قوؿ موزوف ومقفى، كما ىو شائع عند النقاد في تعريفو لمشعر عم سينا

العرب، بؿ ذىب إلى أنو  كلاـ مخيِّؿ. وقد أسند لكؿ عنصر مف ىذه العناصر 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

مف ييتـ بو، فالوزف ينظر فيو صاحب عمـ العروض، والقافية ينظر فييا صاحب 
عمـ القوافي، وأسند اختصاص النظر في الشعر إلى المناطقة، باعتبار أف الشعر 

نما ينظر المنطقي في الشعر مف حيث ىو مُخَيَّؿ"  كلاـ مخيؿ فميس شرطا  (1)"وا 
 ابن سيناأف تكوف ىذه المقدمات الشعرية أو المخيمة صادقة ولا كاذبة، لذا وصفو 

بأنو "انفعاؿ نفساني غير فكري؛ سواء أكاف القوؿ مصدقا بو أو غير مصدؽ، 

نفوس تنفعؿ"... طاعة لمتخييؿ لا . ولما كانت ال(2)وربما كاف المتيقف كذبو"

وىو بيذا التعريؼ جعؿ قواـ الشعر التخييؿ أولا ثـ الوزف ثانيا والدليؿ  (3)لمتصديؽ"

والتخييؿ عند  (4)قولو:" إنما يوجد الشعر بأف يجتمع فيو القوؿ المخيؿ والوزف " 
 ابف سينا ىو المعيار الفاصؿ بيف  الشعر والخطابة، فػ"... الخطابة تستعمؿ
التصديؽ والشعر يستعمؿ التخييؿ. والتصديقات المضنونة محصورة متناىية يمكف 

فالخطابة  (5)أف توضع أنواعاً ومواضع، أما التخييلات والمحاكيات فلا تحصر"
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تستعمؿ التصديؽ للإقناع بالبرىاف، أما الوسيمة التي يستعيف بيا الشعر فيي 
بداع  وىو لا يح اكي الموضوعات المحصورة، وعدـ التخييؿ، أي أف الشعر خمؽ وا 

الأمانة في النقؿ والمحاكاة لا يعني الكذب، فيصبح الإبداع الشعري عبارة عف 
الشعر لا يؤثر في المتمقي إلا إذا حَمَّؽَ مع الخياؿ، وكمما أوغؿ في ف  كذب فني،

ومف ىنا أصبح الكذب مرادفا لمتخييؿ، فالنفس تنفعؿ ، المبالغة كمما كاف أجود
المخيؿ سواء كاف صادقا أو كاذبا ولكنيا "... أطوع لمتخييؿ منو لمتصديؽ،  لمكلاـ

وكثير مف الناس إذا سمع التصديقات استكرىيا وىرب منيا...والقوؿ الصادؽ إذا 

ولكي يصبح الشعر كلاما  (1) حرؼ عف العادة وألحؽ بو تستأنس بو النفس ..."
المسمموف إلى تمييز المغة  توصؿ الفلاسفةمخيلا فإنو يستعيف بالمجاز، فقد 

مف خلاؿ المجاز القائـ عمى استعماؿ الصور،  المعيارية عف لغة الشعر الفنية، 
وقد أطمؽ ابف   مف خلاؿ التشبيو والاستعارة باعتبارىما أىـ استعماليف مجازييف،

انتقاؿ المفظ مف معناه الحقيقي إلى سينا مصطمح التغيير عمى المجاز عمى اعتبار 
بالانحراؼ والخروج عمى المألوؼ في المغة، فتظير صور بلاغية  لمجازي،معناه ا

لو وبَدَّلو" جديدة تتغير باستمرار، " ( 2)وتَغَيَّر الشيء عف حالو: تَحَوَّؿ، وغَيَّره: حَوَّ
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

أما اصطلاحا " فيسمى المجاز تغييرا، أي تغيير الكلاـ وتحويمو عف العادة 

المجاز بالتغيير وىو  ابن سيناوقد ربط  (1)شبيو"المألوفة فيو إلى الاستعارة والت
يعني الانحراؼ عف المألوؼ في المغة بحيث يخمؽ الشاعر دلالات جديدة، ويدؿ 

بالمجاز، باعتباره وسيمة مف وسائؿ بناء الصورة  ابن سيناىذا عمى اىتماـ 
بن االشعرية، وقد تولى ذلؾ النقاد العرب عندما وضحوا فكرة المجاز، لقد اعتبر 

التغيير جوىر الإبداع، والفاصؿ بيف لغة النثر ولغة الشعر، وأصبح التغيير  سينا
الاستعارة والتشبيو، وىما أىـ ما يميز لغة  ابن سينابمفيومو الواسع يعني عند 

الشعر الإبداعية. وىو ما يُعرَؼ في النقد بالصورة التي تأتي غالبا منزاحة عف 
 لوفة. المعيار خارجة عمى القواعد المأ

فيما  الفارابيو أرسطوقد استطاع أف يبايف  أفكار  ابن سينايظير أف 
يتعمؽ بالمحاكاة والشعر، واستطاع أف يكوّف نظرة مستقمة تنطمؽ مف احتراـ 
خصوصية الشعر العربي، ولـ يحاوؿ إسقاطيا قسرا عمى الشعر العربي كما فعؿ 

شعر اليوناني أكثر مف الشعر الفارابي، فقد تنبو إلى أف محاكاة أرسطو تناسب ال
والشعر اليوناني إنما كاف يُقصد فيو في أكثر الأمر محاكاة  العربي، فيقوؿ:"

الأفعاؿ والأحواؿ لا غير، وأما الذوات فمـ يكونوا يشتغموف بمحاكاتيا أصلا 
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كاشتغاؿ العرب فإف العرب كانػت تقوؿ الشعر لوجييف أحدىما ليؤثر في النفس 
بو نحػو فعؿ وانػفعاؿ والػثاني لمعجب فقط كانت تشبو كؿ شيء  عدأمرا مف الأمور ت

لمتعجب بحسف الػتشبيػو وأمػا الػيونانيوف فػكانوا يػقصدوف أف يحثوا بالقوؿ عمى فعؿ 
بالقػوؿ عػػف فعػؿ وتػارة كػانوا يفعموف ذلؾ عػمى سبيؿ الخطابة وتارة عمى   أو يردعوا

الشعرية عندىـ مقصورة عمى الأقاويؿ والأحواؿ الشعػر فػمذلػؾ كانت المحاكاة  سبيؿ
وىذا الاختلاؼ الجوىري بيف  (1)والذوات مف حيث ليا تمؾ الأفاعيؿ والأحواؿ " 

الشعر العربي الغنائي والشعر اليوناني التمثيمي، ىو الذي حاؿ دوف تطبيؽ الكثير 
 مف الأفكار عند النقاد العرب، لانعداـ التوافؽ بينيما.

 :ن المحاكاة والتخييلالشعر بي -7

عمى استعماؿ مصطمح  جعمتو يقتصر المثالية إلى الفف، أفلاطونإف نظرة 
في تفسيره للأعماؿ الفنية والكشؼ عمى طريقة إبداعيا، فالفف عنده "المحاكاة" فقط 

نظرة واقعية لمفف، فيي  أرسطو نقؿ حرفي لمواقع لا مكاف فيو لمخياؿ. وينظر
الخياؿ عنصرا  أرسطويعتبر واقعي، وليس لعالـ مثالي، و محاكاة لجوىر الطبيعة ال

يكمؿ  وسيمة ميمة مف وسائؿ الإبداع لأنوو ىاما وقوة ضروريو في تكويف الشعر، 
احتفظ بمصطمح "المحاكاة" في  وقد الصورة الموجودة في الواقع ويحوليا إلى فف،

ة، بؿ فيو لمسة فالفف ليس مجرد مرآة تعكس الواقع  بصورة آليكتابو "فف الشعر"، 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

مف الخياؿ الذي تناولو كذلؾ في كتابو "النفس" ويطمؽ عميو مصطمح "فانطاسيا" 
"phantasiaوحده لا صبحت جوىر الشعر عنده، فالإيقاع ، بمعنى الخياؿ وأ

وصاية العقؿ حتى لا يتحوؿ إلى وىـ.  يصنع شعرا، مع ذلؾ يجب أف يبقى تحت 
التبديؿ، وجعمو ضرباً مف المجاز صطمح المحاكاة مف خلاؿ م أرسطوكما تناوؿ 

والصورة الفنية، التي تقوـ عمى التوسع والخروج عمػػى المألوؼ في المغة، ماداـ 
مصطمح "المحاكاة" ولكنيا لا  الفارابييستعمؿ  الشاعر محاكياً شأنو شأف الرساـ. 

اه تحمؿ مفيوـ استنساخ الواقع، فالأقاويؿ الشعرية ليست خمؽ وتخييؿ، لذلؾ نر 
بعد أف نقؿ المحاكاة مف الشعر  يميؿ إلى استعماؿ مصطمح التخييؿ أكثر،

الدرامي، إلى الشعر الغنائي المرتبط بالتخييؿ، مما جعؿ مصطمح التخييؿ يوازي 
فيو يفضؿ استعماؿ مصطمح "التخييؿ"  ابن سينامصطمح المحاكاة اليوناني. أما 

لا التصديؽ، إذ  غايتو التخييؿ لذيكمرادؼ لممحاكاة التي بدورىا ترادؼ التشبيو ا
يربط المحاكاة بعممية التخييؿ، أي بالقدرة عمى تشكيؿ شيء ما، أو واقع ما تشكيلا 

القوؿ الشعري  الفارابيبينما ربط فنيا، ولا شأف ليا بالنقؿ الحرفي لمعطيات الواقع. 
قي، ذلؾ ونظر إلى ما يحدثو القوؿ الشعري في المتم ابن سينابالكذب، تجاوز 

نما تكوف بناء عمى  الذي لا تكوف استجابتو بناء عمى صدؽ القوؿ أو كذبو، وا 
 عنصر التخييؿ فيو الذي ربطو بمصطمح آخر ىو "التغيير".       

، بعدا ابن سيناو الفارابياكتسبت المحاكاة مع الفلاسفة المسمميف خاصة لقد  
ميد مف الدرجة الثانية، جديدا اختمفت بو عف محاكاة أرسطو، التي تقوـ عمى التق
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مف المصطمحات ، وىي ابن سيناوارتبطت بالتشبيو عند الفارابي، وبالتخييؿ عند 
التي عرؼ تطورىا خطا تصاعديا، مف حيث الصورة المفظية )محاكاة، خياؿ، 
تخييؿ(، أو مف حيث المفيوـ الذي انتقؿ مف مستوى النقؿ الحرفي لمواقع، إلى 

عقؿ عند الفلاسفة اليونانييف، إلى عالـ أرحب يشترؾ في الخياؿ المقيَّد بشروط ال
، أما مف حيث بنائو المبدع بخيالو، والمتمقي بتخييمو عند فلاسفة الإسلاـ

أف  ذومن عنيا )التشبيو، الفانطاسيا، التبديؿ، التغيير(المصطمحات فقد انبثؽ 
ر، وبدأ تسربت ىذه المصطمحات بمفاىيميا إلى العرب تغيّرت نظرتيـ إلى الشع

ؿ أىمية عف مصطمح التخييؿ يأخذ مكانو كعنصر مف عناصر الشعر، التي لا تق
 باقي عناصره الأخرى. 

 :خاتمة

إثر  مفيوـ الشعر إلى تحوؿ ىاـ منذ بداية منتصؼ القرف الثالث، تعرض
وظيور مصطمح المحاكاة الذي نقمو  أرسطوطاليسػ ل "الشعر فف" ترجمة كتاب

د انزاح مفيوـ المحاكاة مع الفلاسفة المسمميف ليحتؿَّ المسمموف، لق الفلاسفة
 مصطمح التخييؿ مكانو، وقد كاف حادييـ في ذلؾ البياف العربي الأصيؿ،

والإسلامية، وحاولوا جعؿ  العربية الغنائي، وثقافتيـ العربي لمشعر المميز وتصورىـ
خييؿ إلى الت ابن سيناالعربي، فاىتدى  في خدمة الشعر الأرسطيالمصطمح 
بديؿ لمصطمح المحاكاة الإغريقي، والذي جاء أكثر انسجاما مع الشعر  كمصطمح 
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 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

ويسعى إلى  كلاما موزونا مقفى يقوـ عمى المفظ والمعنى ، فأصبح الشعرالعربي
في نقؿ المحاكاة  الفارابياجتيد ، فقد التأثير في المتمقي عف طريؽ إحداث التخييؿ

مؽ بالشعر الدرامي، إلى مجاؿ الشعر الغنائي والمتع أرسطومف مجاليا الأوؿ عند 
المرتبط بالتخييؿ، فأصبح مصطمح التخييؿ يوازي مصطمح المحاكاة، استعممو 

 .ومف جاء بعدىما بدؿ مصطمح المحاكاة اليونانيابن سينا و الفارابي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 عمرو زايرد.
 

 الخامس عشر العدد التواصلية 128

 

 :قائمة المصادر والمراجع

ولى مف كتاب الشفاء، ابف عبد الله ابف سينا، الفف التاسع مف الجممة الأ  -1
ضمف كتاب فف الشعر لأرسطوطاليس ترجمو، وشرحو وحقؽ نصوصو:بدوي عبد 

 .1953الرحمف، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، )دت( 

الفارابي، رسالة في قوانيف صناعة الشعراء، ضمف كتاب فف الشعر  أبو نصر -2
عبد الرحمف، لأرسطوطاليس، ترجمو عف اليونانية  وشرحو وحقؽ نصوصو، بدوي 

 .1953مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، )دت(

، عف عيد صلاح، التخييؿ نظرية الشعر  -3 أبو نصر الفارابي، إحصاء العموـ
 العربي، مكتبة الآداب القاىرة،)دط( )دت(.

)الجاىمية والعصور الإسلامية(،  الجوزو مصطفى، نظريات الشعر عند العرب -4
 .1981، 1دار الطميعة بيروت، ط

أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ  بف منظور، معجـ لساف العرب،  -5
تحقيؽ عامر أحمد حيدر، وعبد المنعـ خميؿ إبراىيـ، دار الكتاب  العممية بيروت، 

 ، مادة )غ ي ر(.2113،  1ط

الشريؼ محمد ميدي، معجـ مصطمحات عمـ الشعر، منشورات محمد عمي  -6
 ، 2114، 1وت لبناف، طبيضوف، دار الكتب العممية بير 



 

 

 الخامس عشر العدد التواصلية 132

 

 "التخييل" عند ابن سينا و ين "المحاكاة" الأرسطية عند الفارابيتحولات الصناعة الشعرية ب

في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، دار  الصورة الفنيةعصفور جابر،  -7
 .1983، 2التنوير لمطباعة والنشر، بيروت لبناف، ط

مطموب أحمد، اتجاىات النقد الأدبي في القرف الرابع لميجرة، وكالة  -8
 . 1983، 1المطبوعات الكويت، ط 

مكتبة لبناف  ناشروف، دار طمحات النقد العربي القديـ، كبابة وحيد، معجـ مص -9
 .2112، 1صايغ بيروت لبناف، ط

 

 

 


