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 "دباز آضٗا لـــ"  وٗتٛ لػٛ ِٔساُ" زٔاٖٛ في التٍاص

 عقاؿ فاطمة الزىراء .)ة(أ
    الجزائر-المديةجامعة يحي فارس 

 :صممخ

قدير الذيف حظيت بيما حكايات ألؼ ليمة كليمة   لـ يحظ كتاب قديـ بالاىتماـ كالت
التي تبكأت مكانة مرمكقة في سمـ الأدب العالمي، كأثرت في كثير مف الأعماؿ الفنية في 
العصر الحديث، كتأسست عمييا أعماؿ إبداعية كثيرة في المسرح كالركاية كالمكسيقى 

كايات في ظيكر إبداعات شتى في كىذا ما يؤكد الدكر الفعاؿ الذم لعبتو تمؾ الح (1)«.أيضا
 جميع المجالات. 

Abstract: 

No old book received attention and appreciation like that of 
Arabian Nights, It earned a great reputation in the world Literature’s 
ladder and influenced many artworks in Recent time and Many 
creative works in theater, novels and music too .This proves the 
active role of those tales in the emergence of several works in 
various domains. 
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 لٗال٘ ألف لٗمٛ ٔلٗمٛ:  -1

يعد ألؼ ليمة كليمة سفر مف الأسفار التي زخرت بيا المكتبة العربية » 
ات الأخرل، إنو كتاب عربي مئة مف المائة رغـ ما فيو مف تأثيرات الحضار 
 (1)«.كىك ابف حضارتيا كثقافتيا كأدبيا 

أك الدارس معيارا لعظمة أيا كاف المقياس الذم يمكف أف يتخذه القارئ » 
، فإف ألؼ ليمة كليمة سيظؿ في الصدارة بيف تمؾ الأعماؿ العالمية عمؿ أدبي

المؤرخ ؿ الفيمسكؼ المتعمؽ، ك ارئيو ليشمالكبيرة، كيتسع المجاؿ الذم يضـ ق
لمغة، أك في انتقاؿ الأساطير، المدقؽ، كعالـ الاجتماع، ك الباحث في تطكر ا

في اختلبط تعاليـ الديانات بعادات الشعكب، إلى جانب جميكر عريض لا  أك
 (2)«.كعشاؽ الرحمة إلى عمـ الجف كالخياؿ  يحد مف طلبب التسمية كالمتعة،

ليمة كليمة سكؼ يظؿ كتاب ألؼ » رنسي بأنو كما عبر عف ذلؾ ناقد ف
الذم نرغب  -دكف شؾ-الكحيد في الأدب العالمي مف خلبؿ سحره، الكتاب

كالذم يتميز بأنو  عندما ننتيي مف قراءة صفحتو الأخيرة أف نبدأ فيو مف جديد،
 (3)«.أفضؿ نص يبمغ رسالة، دكف أف يبدك عميو عمى الإطلبؽ أنو يريد ذلؾ 

                                                                       
1

ألؼ ليمة كليمة كسحر السردية العربية ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ،  داككد سمماف الشكيمي، -
 .10، ص2000

، ـ1996، 3ط  دار الفكر الحديث، القاىرة، كالتطبيؽ،الأدب المقارف بيف النظرية  احمد دركيش،-2
 .151ص

 André Miquel, sept, contes des Mille et une عف، 153صينظر المرجع السابؽ، -3

nuits Paris 1980 
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لقصصي كغيره مف النصكص إلى قكاعد نصية خمفية يستند النص ا
سابقة، كيحاكؿ أف يستعير كؿ النماذج كي يستكعب المضاميف الحضارية 
الحديثة إذ تسعى الكتابة القصصية الجديدة إلى إعادة بناء الكجكد الإنساني 
كفقان لرؤل كفمسفة خاصة تخترؽ الفضاء كتختزؿ الزمف مف خلبؿ خمؽ قيـ 

مع المكركث الحضارم ضمف علبقات تناصية تختصر المغة جمالية تتفاعؿ 
 كالفكر كالكجكد كتظؿ آثار السابؽ كركاسبو في ثنايا النص مشعٌة في خفكت.

لا يعني التناص مع التراث الإبداعي استحضاران آليان ليذه النصكص 
الأدبية كحقنيا في النص الحاضر بؿ تكمف الغاية الجكىرية في القبض عمى 

كتقديمو في ليبيكس جديد ينـ عف علبقات التكاصؿ  ترىينو حاكرتو كالجكىر كم
كالتي يمكف أف نرسـ مف خلبليا رؤية  «التراث الإبداعي» بيف الماضي 

 مستقبمية.

 ما ىي كظيفة المراجع النصية التراثية في ىذه النصكص القصصية؟

 فيما تكمف جماليات تكظيؼ ىذه العتبات النصية الأدبية؟

 الكاقع الحضارم بالماضي الإبداعي؟ما ىي صمة 

نحاكؿ أف نجيب عف ىذه الأسئمة مف خلبؿ الكشؼ عف العلبقات 
« امرأة مقتكلة كمقطعة» كالنص القصصي  «ألؼ ليمة كليمة» التناصية بيف 

كسنركز عمى  آسيا جبارلػػ   Oran langue morteفي ركاية كىراف لغة ميتة
 نقطتيف جكىريتيف.
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ى عف مختمؼ العلبقات التناصية التي يقيميا نص أ ػ نكشؼ في الأكل
 .«الثكابت كالتغيرات» امرأة مقتكلة كمقطعة مع ألؼ ليمة كليمة 

مكاناتو  ب ػ نسعى في الثانية إلى رفع المثاـ عف جماليات الحكي كا 
يديكلكجيا.  الدلالية عمى مستكل بناء القيـ اجتماعيان كا 

 ـ ألف لٗمٛ ٔلٗمٛ ٔالمسأٚ المكتٕلٛ.2

 :ـ ألف لٗمٛ ٔلٗمٛ أ

يعدٌ كتاب )ألؼ ليمة كليمة( مف أبرز الكتب القصصية الشعبية التي لقيت 
مسرحان كشعران كقصة » ركاجان عالميان كأثٌرت تأثيرات متنكعة في الآداب العالمية 

، كقد أليـ ىذا السفر الأدباء كالفنانيف بمادتو الحكائية الغزيرة التي «كركاية
 Jide«أندريو جيد» كعجائب الأمصار كلقد لخٌص حكت غرائب الأخبار 

André  الكتاب المقدس كأشعار »أميات الكتب العالمية ثلبثة: المكقؼ قائلبن
 .«ىكميركس ككتاب ألؼ ليمة كليمة

تحكٌؿ ىذا النص التراثي عمى امتداد العصكر إلى نص ثقافي شامؿ 
بية، كتحكٌلت كعالمي تكلٌدت عنو نصكص عديدة في الثقافة العربية كالأجن

شيرزاد مبدعة الميالي إلى أسطكرة أدبية أليبت مخيمة الأدباء إذ غامرت بنفسيا 
ككاجيت قير السمطاف بسلبح الكممة. كقدٌمت نفسيا فداءن لبنات جنسيا متحدية 

إف شيرزاد لـ تكف طكاؿ »المكت كمؤجمة قرار إعداميا عف طريؽ الحكاية 
انت ألؼ امرأة كامرأة في كؿ قصة كانت تنزع الألؼ ليمة كليمة امرأة كاحدة بؿ ك
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مف شخصية شيريار بعضان مف تحدٌيو لبني جنسيا كتضع مكانو بعض مف 
 .«تحدييا لبني جنسو

في الميالي كتككف الحكاية  «شيريار» كالممؾ  «شيرزاد» تعمك حكاية 
الإطار التي تحكم كؿ الحكايات كتؤسس الميالي كتربطيا ببعضيا كيككف 

أدرؾ شيرزاد الصباح فسكتت » حافز الفاصؿ بيف كؿ حكاية كحكاية الفجر ال
الميؤطًرة التي تحكي كتنسج مف  ، كتككف شيرزاد الراكية«عف الكلبـ المباح

عادة بناء العالـ الذكرم كتمخص ىذه الميالي  كحي خياليا محاكلة ترميـ كا 
 مجتمعة صراعان خصبان بيف رغبتيف:

 ميا شيريار بعد مشاىدة حادث الخيانة.أ ػ رغبة في القتؿ/ المكت: مث

فسيا ب ػ برغبة في الحياة/ الاستمرار: مثمتيا شيرزاد فكانت قربانان كنذرت ن
 لمدفاع عف الكجكد بالحكاية.

لقد تحكٌؿ شيريار بعد حكاياتيا مف قاتؿ إلى سامع متشكٌؽ عارؼ كمف 
د بناء مكجكد بالقكة إلى مكجكد بالفعؿ، كاستطاعت ىذه الشخصية أف تعي

المدينة الشيريارية كأف تسترجع للؤنثى مكقعان آخر يتجاكز الخطيئة كيذكرنا في 
جانب آخر بالمرأة القرباف في الطقكس القديمة، كقد غدت شيرزاد شخصية 
أسطكرية أدبية عالمية أليمت الأدباء كالفنانيف في كؿ مكاف كزماف كأتاحت ليـ 

 الكآبة كالجمكد. فرصة اليركب إلى عكالـ ممتعة خيالية مف
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ذا عدنا إلى نص ألؼ ليمة كليمة نجد أنفسنا في مكاجية قصتيف، الأكلى  كا 
ىي القصة الإطار أما الثانية فتتمثؿ في الحكايات التي تركييا شيرزاد كما بيف 
القصتيف ينسى الممؾ تجربة الخيانة/ القتؿ كيبدأ تجربة جديدة مع الكفاء/ الحياة 

 ثلبثة تبقى أسماؤىـ مجيكلة إذ يصبح لشيرزاد أكلاد 

كىك  «كىراف لغة ميتة» إلى المجمكعة القصصية  «امرأة مقتكلة» تنتمي قصة 
ىـ بيا مجمكعتيا القصصية الصادرة عف «آسيا جبار» عنكاف انتقتو الركائية لتىسً

Actes Sud ـ1997، بتاريػخ. 

بقي يقيـ النص القصصي تفاعلبتو المختمفة مع نص ألؼ ليمة كليمة إذ يي 
القاص عمى الشخصيات الأساسية كلكف تبدأ ىذه الشخصيات تمقائيان في صنع 

ألؼ ليمة » قدرىا كيمكف أف نبيف أىـ الاختلبفات المكجكدة بيف النص الرحـ 
   La femme en»   «امرأة مقتكلة كمقطعة» كالنص الابف  «كليمة

morceaux» : 

يمة فإنيا في ىذه القصة تبدأ إذ كانت شيرزاد ىي الراكية في ألؼ ليمة كل ػ1
 «أستاذة المغة الفرنسية » عتيقةبالركاية كلكف سرعاف ما تسمـ ىذه الراية إلى 
 يف. لتصبح الراكية. فيجد القارئ نفسو أماـ أكؿ تبا

يعدٌ عنصر القتؿ مشتركان بيف النصيف كلكف القتؿ في نص الحكاية لمركائية  .2
 يأخذ بيعدان آخر. آسيا جبار
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صر الحكي في ألؼ ليمة كليمة يبدأ مف لحظة تحدٌم /مكاجية ػ إف عن 3
المكت: الحياة كلكننا في نص الركائية نجد أنفسنا إزاء حكييف الأكؿ مف أجؿ 

 المعرفة كالثاني مف أجؿ الحياة.

كمف خلبليما تنمك  «شيرزاد كعتيقة» تبقي الركائية عمى شخصيتيف ىما  .4
 ياؿ:الحكاية لتجسد لنا حميمان بيف الأج

 تكضيحي:كيمكف أف نبيف ذلؾ مف خلبؿ ىذا الجدكؿ ال

 الشخصية
 النص الرحم

 «ألف ليمة وليمة» 

 النص الابن

 «ة امرأة مقتولة ومقطعةحكاي» 

 لا كجكد ليا. عتيقة
المستمتعة، المثقفة،  الأستاذة،

 العارفة، الراكية، الضحية.

 شيرزاد
الراكية،  المتحدية،

 الأـ، المغيرة. الذكية،
 لراكية.ا

تبدك العلبقة بيف النصيف متداخمة، كلكف يبقى السؤاؿ الجكىرم كيؼ 
يتحكؿ النص الرحـ في ثنايا الابف أك بالأحرل ما ىي المكرثات النصية التي 
تجدىا في حكاية امرأة مقتكلة كمقطعة؟ كما مدل خصكصية كتميز ىذا النص 

 . «لقصةبناء ا»القصصي؟ كىذا ما سنبينو مف خلبؿ ىذا العنصر 

نتكقؼ في ىذا الجزء عند مجمؿ العلبقات التناصية بيف نص  :ـ بناء القصة
العنكاف »الركائية كألؼ ليمة كليمة، كسنركز عمى البناء العاـ لمقصة مف خلبؿ 
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لنصؿ في الأخير إلى إبراز خصكصية  «كالاستيلبؿ كالأجزاء كتراتب الأحداث
 النص اللبحؽ كتميزه عف النص السابؽ. 

لا يختمؼ عنكاف القصة عف النص الرحـ، كتربطو بو علبقات  العنوان:ـ أ 
 تداخؿ إذ يتضمف كيزعزع ىذا العنكاف منذ لحظة تيجيو أفؽ تكقع المتمقي. 

ىك استيلبؿ متميز كمسافة مكصمة إذ النص يختصر لنا  قبل البدء:ب ػ 
جممة  انتقالان مف النص الرحـ إلى النص الفرعي كيمكف أف نعتبر قبؿ البدء

 فاتحة تجمع بيف النصيف إذ ينطمؽ فييا القاص.

يبدأ القص مف مشاىدة تأطيرية تستند إلى أول الحكي / القصة الإطار: ج ػ 
النص الأصمي فأكؿ الحكي ىك حكي شيرزاد لمممؾ شيريار ثـ تبدأ حكاية 

 عتيقة مع طمبتيا.

 تٕظٗف ألف لٗمٛ ٔلٗمٛ: -3

د العالمي يتجدد بتجدد مدارس البحث لقد ظؿ الاىتماـ بيذا العمؿ الرائ 
في فركع المعرفة الإنسانية المتعددة التي يمكف أف تثيرىا ألؼ ليمة كليمة ككجد 

فالدراسات المقارنة امتدت بالقصص الشعبي في  كؿ باحث جانبا منيا يعمقو،
الكتاب لتبحث عف نظائره في الآداب القديمة، كفي الحضارات التي كرثيا 

دراسات التاريخية تكقفت كثيرا لتقرا ما كراء السطكر كلتكتب ما لـ الإسلبـ، ك ال
يكتبو المؤرخكف انطلبقا مف إشارات كردت في الميالي عف الحياة في القاىرة أك 
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بغداد، كدراسات النقد الأدبي درست ىذا الشكؿ المتميز لمحكاية كرصدت جانب 
 عبقرية كبساطة البناء الفني.

الذم بمغت قصائده » كقفت أماـ ظاىرة الشعركدراسات التراث العربي 
أمكف الرجكع ببعضيا  كمقطكعاتو في الكتاب ألفا كأربعمائة كعشريف قصيدة،
، كالدراسات النفسية (1) «إلى شعراء معركفيف كظؿ كثير منيا مجيكؿ النسبة

كالاجتماعية كالمغكية كجدت ليا كذلؾ مجالات غنية في ىذا العمؿ الكبير، كما 
 انب كثيرة مف ىذا العمؿ بحاجة إلى الكقكؼ أماميا بالدرس كالتحميؿ.تزاؿ جك 

المكطٕعٛ نىا داءت في ألف لٗمٛ ومدص قصٛ الصبٗٛ المكتٕلٛ ٔ -4
 لٗمٛ:ٔ

بدأت شيرزاد بركاية أحداث ىذه القصة في الميمة التاسعة عشر حتى 
كف الميمة العشريف، حيث تدكر الأحداث في بغداد، فبينما كاف الخميفة ىار 

الرشيد يتجكؿ مع كزيره جعفر البرمكي صادؼ شيخا صيادا فطمبا منو أف 
يشتريا منو كؿ ما يصطاده بمائة دينار أيا كانت قيمتو، فتبيف فيما بعد أف ما 
فة عمؽ في الشبكة كاف صندكقا يحكم داخمو جثة صبية مقطكعة فحزف الخمي

كؿ جاء شاب ك شيخ ك  لأمر، كفيما بعدأمر كزيره بالتحرم حكؿ اليذا المنظر ك 
قتميا، الشاب كاف زكج الضحية ك أما الشيخ فكاف  كمفكاحد منيما يؤكد أنو ى

 كالدىا.

                                                                       
1

 161أحمد دركيش، المرجع السابؽ، ص -
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أمر ىاركف الرشيد الشاب أف يركم قصة مقتميا، فقاؿ ليـ أنو سافر 
أف يسرؽ ابنيا لكف الأقدار شاءت صرة ليحضر ثلبث تفاحات لزكجتو، ك إلى الب

راىا كالده متكبدا عناء أسكد كقص لو كيؼ اشتيبيعيا لعبد الأكبر التفاحات ك 
صادؼ الشاب ىذا العبد الأسكد ك معو التفاحات فحدثو بأنو تحصؿ السفر، ك 

عمييا مف امرأة سافر زكجيا إلى البصرة لإحضارىا، فغضب الرجؿ الشاب مف 
قطعيا كرماىا في نير تفسر ذبح امرأتو بالسكيف ك حديث العبد كدكف أف يس

 بعد ذلؾ مف ابنو حقيقة القصة فندـ ك جاء ليعترؼ أماـ الخميفة. الدجمة، ليتبيف

بد الذم اعتبره المذنب الرئيسي أما الخميفة فقد أمر كزيره بإحضار الع
حضار العبد ك ذ نفسو مف القتؿ ك بالفعؿ كاف ذلؾ كتمكف الكزير مف إنقاك  لكنو ا 

 ة أخرل.طمب مف ىاركف الرشيد أف يعفك عف العبد ك بدأ بسرد أحداث حكاي

 دزاضٛ الػدصٗات: -
 كاف تصكر الشخصيات نفسيا في كؿ النصيف:

: الصبية المقتكلة ك المقطكعة كجدت في كؿ النصيف كىي الشخصية المرأة-
 الرئيسية.

 الذم يصبح راكيا.: شخصية رئيسية ك الزوج الشاب-

 تسبب في مقتؿ المرأة. كمفى: شخصية فاعمة ك العبد الأسود-

 أعطاىا لمعبد الأسكد فتسبب بذلؾ في مقتؿ كالدتو.ك  : سرؽ التفاحةالولد-

 كالد المرأة شخصية ثانكية لـ يكف ليا دكر بارز في الحكاية. الشيخ:-
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لكلاه لما تبينت خبايا قصة الشخصية الأساسية في الحكاية ك  ىارون الرشيد:-
 المرأة المقتكلة.

ا الجريمة، خبايفاعمة، ساىـ في الكشؼ عف أسرار ك : شخصية الوزير جعفر-
 كفيما بعد تحكؿ إلى راكم.

 عثر عمى الصندكؽ الذم احتكل عمى جثة المرأة. كمفى الصياد:-

التشابو التتابع ك قدر كبير مف التسمسؿ ك الملبحظ أنيا جاءت عمى  الأسداخ:
 في كلب القصتيف ك السبب في ذلؾ ىك تكفر عنصر التناص.

يكجو أكثر في نص  عنصر السرد متكفر في كلب القصتيف كلكف الطسد:
 الحكاية التي كضعتيا الكاتبة، بؿ أنو يطغى عمييا.

ليمة في مكاتبة أكثر مف حكاية ألؼ ليمة ك نجده في نص الحكاية ل الٕصف:
 الأكلى يتخمؿ مكاضع مختمفة مثلب في كصؼ حالة الجثة.

« Les morceaux soigneusement enveloppés d’un voile. 

D’un voile blanc de citadine. Un voile de lin à perme 
entaché. A perme ensanglanté. Le voile est plié dans un 
tapis, un tapis du Kurdistan, un tapis de soie et de fils d’or 
un tapie précieux. 



    

 

 "دباز آضٗا لـــ"  وٗتٛ لػٛ ِٔساُ" زٔاٖٛ في التٍاص

 

 

الخاوظ العدد التٕاصمٗٛ 87  

 

Le tapis à demi-roulé, est mis à l’abri dans une 
couffe …. »(1) 

لكصؼ مختصرا جدا: ) فتقدـ جعفر جاء اكفي نص ألؼ ليمة ك ليمة 
مسركر ككسر الصندكؽ فكجد فيو قفة مف خكض مخيطة بصكؼ أحمر ك 

فقطعكا الخياطة فرأكا فييا قطعة بساط رفعكىا فكجدكا تحتيا إزارا رفعكا الإزار 
 (2)فكجدكا تحتو صبية مقتكلة ك مقطكعة...(

ت القصة، فمثلب نجده بالنسبة لمحكار نجده في عدة مكاقؼ بيف شخصيا :الحٕاز
الطفؿ حيف اشترل منو تبة حيف جسدت الحكار بيف العبد ك أكثر في حكاية الكا

 التفاحة.

زكجتو قبؿ أف يسافر لشراء التفاحات الثلبث، ككذا الحكار بيف الشاب ك 
عدا الحكار بيف الخميفة ك الصياد ك بيف الخميفة ككزيره جعفر، بينما الحكار في 

 نجده ناقصا فالأحداث جاءت مختصرة لا حكار فييا. نص ألؼ ليمة ك ليمة

 التٍاص وع الٍص الطسدٙ  التراث٘ ألف لٗمٛ ٔلٗمٛ:-2

تحفؿ النصكص الركائية في السرد العربي الحديث بإشارات متنكعة، 
تستفيد مف المكركث بشتى صكره كأشكالو، فقد لجأ الركائيكف العرب للئفادة مف 

بي لتطكر نمكذجيـ الركائي، ففي السنكات المكركث في سياؽ جيدىـ التجري

                                                                       
.1 Assia Djebar, Oran langue Morte, Actes Sud, 1997, page 163 

 .68ص شر، بيركت،  لبناف، دار العكدة لمصحافة كالطباعة كالنألؼ ليمة ك ليمة المجمد الأكؿ، -2
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الأخيرة تمكنت الركاية العربية مف التكسع عف طريؽ عدد مف الركافد شكلب 
 (1)كمضمكنا. 

 كعلبقة الركاية العربية بالمكركث ليست مجرد تكظيؼ لمتراث، أك
استشياد معمكماتي بؿ ىي أيضا معركة البحث عف  استمياـ عجائبي أك
ث كمع الككف فثمة خصكصية في تناص الركاية العربية مع الانسجاـ مع الترا

التراث السردم يجب عدـ إغفاليا قط، كىي خصكصية نابعة مف ككف ىذا 
 ( 2)التراث يمثؿ السمات الحضارية كالثقافية كالاجتماعية لمعرب.

فلب يمكف إنكار حقيقة أف الأدب العربي احتكل عمى فف قصصي، كلـ 
أساسيات الفف القصصي الخياؿ الخصب، بالإضافة  يبتعد عف الكاقع لاف مف

إلى انطلبقو مف الكاقع ليصب فيو، أما ما شابو مف بعض العيكب فإنيا تعكد 
إلى القاص الشعبي حيث كانت الحكايات تنقؿ عمى شفتيو كمف خلبليا إلى 
السامع حتى باتت بعض الحكايات عبارة عف صيغ مختمفة لحكاية معينة، فكاف 

د العمؿ الفنية إضافة إلى كجكد بعض الصيغ في الكصؼ، خاصة التكرار أح
 …  المكاف ككصؼ الجماؿ البشرم كالحالة النفسية

كمف النماذج التراثية السردية التي أفادت منيا الركاية العربية الحديثة شكلب » 
لكف الركائييف لـ ينقمكا التراث بمفاىيمو « حكايات ألؼ ليمة كليمة»كمضمكنا 
نما غاصكا في أعماؽ النص فاستنبطكا منو كقيمو نق لب حرفيا أك شبو حرفي، كا 

                                                                       
ينظر: عبيد محمد صابر ، المعنى الركائي ،استنطاؽ المكركث الحكائي كالمعب بكحدة السرد، -1

 .32، ص2001"دراسة في ركاية  رفقة "دكديف أعكاد  ثقاب" ،أفكار عماف ،
ينظر: عبد الغني مصطفى، خصكصية التناص في الركاية العربية ،"مجنكف الحكـ نمكذجا  -2

 .207، ص1998تطبيقيا"، فصكؿ القاىرة، 
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مفاىيـ إنسانية شاممة، كأضافكا إليو ما رأكا أنو غاية النص كبنيتو الفكرية 
تفاكتكا في طبيعة التأثر كما استفادكا مف الجانب التقني لمسرد ك  كالفنية،
 ( 1)«.كطرائقو

كائييف الذيف ساركا عمى ىذا كمما لا شؾ فيو أف آسيا جبار تعد مف الر 
الدرب في التجريب السردم بحثا عف خصكصية سردية فقد تأثرت بشكؿ كبير 

كالقارئ لركاياتيا يممس ذلؾ عمى « ألؼ ليمة كليمة»بأسمكب السرد التراثي في 
نحك كاضح، فيي منذ بداياتيا الأكلى في الركاية تميؿ إلى التقاليد العربية في 

لى  الشكؿ الحكائي السردم، كلعؿ أبرز ركاياتيا تناصا مع القص كالحكي، كا 
فقد أقامت معمارىا الركائي  عمى « كىراف لغة ميتة » ىذا الأسمكب ركاية 

يحائية لا « ألؼ ليمة كليمة » أسمكب  في السرد كقد ألقت عمييا أبعادا رمزية كا 
 تخفى عمى القارئ. 

في « كمقطعة  امرأة مقتكلة» كحتى ندرؾ التناص الأسمكبي بيف نص
،عمينا أف نبحث «ك"ألؼ ليمة كليمة »  المجمكعة القصصية" كىراف لغة ميتة 

 في تفاصيمو، مف حيث:

 

 

                                                                       
، 1990ينظر السعافيف إبراىيـ "المسرحية العربية الحديثة كالتراث "، دار الشؤكف العامة بغداد ،  -1

 .77ص
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 الحهاٖٛ الإطازٖٛ:-أ  

،عمى قصة شيرزاد مع «ألؼ ليمة كليمة » تقكـ الحكاية الإطارية في  
الممؾ شيريار الذم اكتشؼ خيانة زكجتو، فصمـ أف يتزكج كؿ ليمة عذراء 

قتميا في الصباح، انتقاما مف جنس النساء، كبعد ثلبث سنكات مف الزكاج كي
كالقتؿ، يتزكج شيريار شيرزاد، كتنجح شيرزاد في تأجيؿ الحكـ عمييا بالمكت، 
كذلؾ بسردىا لحكايات فتنت الممؾ. كفي النياية تنجح في إعادتو إلى السمكؾ 

 الإنساني السكم كتدفع المكت عنيا كعف بنات جنسيا.

قصة شيرزاد مع »يغطي ىذا الجزء مف القصة الذم لا غنى عنو »
، صفحات قميمة في بداية الكتاب كنيايتو، كيطمؽ عميو القصة «شيريار
. أما القصص التي سردتيا شيرزاد ككذلؾ القصة التي Fame storyالإطارية

سردىا كالدىا ليقنعيا بالتراجع عف عزميا عمى زكاج الممؾ يمكف إسقاطيا مف 
خطاب، بلب انتياؾ لمحبكة السردية. كعمى الجانب الآخر، فمك أسقطنا القصة ال

الإطارية مف ىذا الأثر الأدبي لكانت النتيجة عمى المستكل التنظيمي مجمكعة 
 (1)«. قصص غير مترابطة 

كىراف » تقكـ  ككما قامت ألؼ ليمة كليمة عمى حكاية إطارية مركزية،
إنيا حكاية الأستاذة  عمى نفس الإطار،» لةفي حكاية" إمرة مقتك « لغة ميتة 

عتيقة، التي تدرس المغة الفرنسية في إحدل الثانكيات، فتقكـ بسرد أحداث قصة 
ألؼ ليمة » المرأة المقتكلة لطمبتيا، كينطبؽ ما قيؿ حكؿ الحكاية الإطارية في

                                                                       
، 12،مج04ينظر: غزكؿ فريال جبكرم، البنية كالدلالة في ألؼ ليمة كليمة، فصكؿ، القاىرة، العدد -1

 .77، ص1994
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 عمى الحكاية الإطارية في ركاية آسيا جبار، فحكاية الأستاذة عتيقة،« كليمة 
 «.ىي أساس الركاية كنكاتيا، بحيث لا يمكف الاستغناء عنيا

 الجٍائٗٛ داخن الحهاٖٛ الإطازٖٛ: -ب   

يكشؼ السرد في كلب النصيف عف نسؽ تنظيمي صارـ يتعمؽ  
 بشخصيات الحكاية الإطارية، ألا كىك الثنائية.

فإذا كاف التناص يقتضي أف يمتقي نصاف في معنى ما، فإف كراء ىذا » 
قي الدلالي تلبقيا بنيكيا في مستكل البنى التي حممت تعجيما تقريبيا أك التلب

 .(1) «تماثميا 

كىراف لغة »ففي حكاية امرأة مقتكلة كمقطعة  في المجمكعة القصصية 
عتيقة الراكم  عميو، تقكـ الحكاية الإطارية عمى ثنائية الراكم كالمركم« ميتة

ركني العمؿ  -الراكم كالمركم عميو -ئيكالطمبة المركم عمييـ. كيشكؿ ىذا الثنا
القصصي كعماده الأساسي، بحيث لا يمكف إقصاء أم منيما دكف تعطيؿ 
ف كاف الآخر  لمسار القص، فالراكم لا يستطيع أف يسرد دكف الآخر، حتى كا 
مغيبا كممحكا في الكاقع، فالحكي داخؿ النص مرىكف باستجابة المركم عميو، 

 كقبكلو الضمني لمسماع.

في مثؿ ىذا السياؽ تبدك الحكاية شراء لمحياة، كتأجيلب لممكت، تماما ك 
مثمما ىك الأمر في ألؼ ليمة كليمة التي قامت عمى ثنائية الراكم كالمركم عميو، 

                                                                       
يؽ، التعامؿ بيف بنية الخطاب كبنية النص في النص الأدبي، عالـ الفكر، ينظر: تحريرة تكف-1

 .191، ص2003، سنة32، مجمكعة02العدد
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فكجكد أم منيما » الزكجة شيرزاد الراكم، كالزكج شيريار المركم عميو. 
 (1) «بكجكدىما معا مشركط بكجكد الآخر، كالسرد لا يتقدـ إلى الأماـ إلا 

فشيرزاد كانت تقؼ عمى شفا المكت، كاحتماؿ حدكثو في أية لحظة 
مرىكف بشيريار كانصرافو عف الاستمتاع بحكاياتيا، لكنيا بالكلبـ استطاعت أف 
تحصؿ منو عمى امتياز القص، بإرادتو كمكافقتو، في حيف فرضت الراكية عتيقة 

قصيا كما تشاء، فالطمبة لا يمكنيـ عمى المركم عمييـ « امرأة مقتكلة » في 
 إبداء المكافقة أك الرفض فقد كانكا مجبريف عمى السماع.

 دٔز الحهاٖٛ الإطازٖٛ:-ز  

تتيح الحكاية الإطارية في النص السردم، نمطا مف المعرفة 
المكسكعية، لككنيا إطارا يحكم بداخمو عددا كبيرا مف الحكايات ضمف الخطاب 

 السردم.

مف أبرز النصكص السردية التراثية تمثيلب « مة كليمة ألؼ لي» كتعد
لمدكر المكسكعي للؤدب، فالحكاية الإطارية فييا، كانت نكاة مكلدة، ارتبطت بيا 
الحكايات، بشكؿ مباشر كغير مباشر، فاليدؼ الأساسي لمحكاية الإطارية في 

ت ىك لـ شتات حكايات مختمفة، كفي الكقت نفسو شكم حكاية امرأة مقتكلة،
أيضا نكاة لمركاية كمركزا ليا، فآسيا جبار كانت تطمح لكتابة مأساة الجزائرييف، 
مف خلبؿ قصيا لمقتؿ الأستاذة عتيقة، فقد شكمت ركايتيا انعكاسا لما يحدث، 

                                                                       
، 02برنس جيرالد، مقدمة لدراسة المركم عميو، ترجمة عمي عفيفي، فصكؿ القاىرة، العدد ينظر:-1

 .77، ص1993، سنة12مجمكعة
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كىكذا يمكف أف نقكؿ أف الركائية قد استخدمت ىذا الجانب التناصي، كذلؾ بأف 
كسكعي لما يحدث في الجزائر، كما جعمت الحكاية الإطارية تقكـ بالدكر الم

 قامت الحكاية الإطارية في ألؼ ليمة كليمة بالدكر المكسكعي للؤدب.

 :البداٖٛ ٔالٍّاٖٛ في الحهاٖٛ الإطازٖٛ-د

تتميز الافتتاحية في النص الحكائي بقيمة فنية كبيرة ترفد بيا » 
لنص، كتدؿ الخطاب الركائي، فيي أكلى التقنيات الفنية الداخمية التي تكثؼ ا

مجازفة كباب يقكد المتمقي عبر السردية كالأكصاؼ إلى » ، كىي (1) «عميو  
عالـ النص الرحيب، حيث يتشكؿ البناء كتتفاعؿ المككنات مف أجؿ تحقيؽ 

 .(2) «أدبية النص

، تعتبر -مقدمة-يبدأ النصاف امرأة مقتكلة كألؼ ليمة كليمة، بافتتاحية
أحداث يتـ فييا تقديـ الشخصيات الرئيسية تمييدا أك مدخلب لما سيجرم مف 

ظيار أزمتيا كأسباب مآسييا، كاليدؼ مف قص  التي ستجرم الحكايات بينيا، كا 
الحكايات، كما تبيف مكقؼ الراكم مف المركم عميو إضافة إلى تحديد نقطة 

 .-الحكي-انطلبؽ السرد

ثؿ ، مف نقطة البداية التي تتم«ألؼ ليمة كليمة » تسرد الحكايات في
بطمب شيرزاد مف شيريار السماح ليا بأف تركم حكاية، يسبقيا مقدمة لمسرد 

                                                                       
ركايات عبد الرحماف منيؼ، دار القمـ العربي،  أحمد مرشد، المكاف كالمنظكر الفني في ينظر: -1

 .62، ص1998حمب 
 .85، ص1999، سنة61حميفي شعيب: كظيفة البداية في الركاية العربية، الكرمؿ، العدد-2
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تتمثؿ بسرد الحكاية الإطارية، حكاية شيرزاد مع شيريار، كالتي تفصح عف 
 مكقؼ الراكم شيرزاد مف المركم عميو شيريار.

تقص شيرزاد حكاياتيا مف أجؿ أف تكسب حب شيريار كثقتو، كبالتالي 
تنقذ نفسيا مف المكت. فيي تجمس عمى فراش مكتيا تقص تفكز بالحياة، ك 

القصص، فتطيؿ خطابيا القصصي، كي تؤجؿ لحظة المكت، كتكقظ حسو 
 الإنساني.

كيبدأ السرد في حكاية" امرأة مقتكلة"، بافتتاحية تتحدث عف الأستاذة 
ا، عتيقة كمكانتيا بيف الناس كعف علبقتيا بكالدييا كطمبتيا، فتبدأ بركاية حكايتي

ككما كانت شيرزاد تركم الحكايات تقص عتيقة لمطمبة الحكاية، حيث أنيا 
 كانت تجيؿ أف ذلؾ سكؼ يقكدىا إلى حتفيا.

مف خلبؿ  آسيا جبارتمثؿ الأستاذة رمزا لمعاناة الجزائرييف، لذا حاكلت 
 ركايتيا بفعؿ السرد كالكتابة نفي المكت كالتعبير عف الأمؿ.

ذا عدنا إلى حكايات  ، نجد أنيا حتى الميمة «لؼ ليمة كليمة أ» كا 
الأخيرة، تتتابع زمنيا في اتجاه كاحد، ىذا التتابع الزمني يرتد فييا إلى البدايات، 
إلى الحكاية الأكلى حكاية شيرزاد مع شيريار. ففي الميمة الأخيرة تطمب 
شيرزاد مف شيريار الرحمة كالعفك ليا كلبنات جنسيا، فالنيايات ترتد إلى 

ايات، بعد تماـ عظة الحكايات، فاتجاه الحدث يتسـ بالدكراف، كالعكدة إلى البد
ذات نقطة البداية، مخاطبة شيريار لتنتيي ألؼ ليمة كليمة بعفك شيريار عف 

 شيرزاد.
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مع ألؼ ليمة « كىراف لغة ميتة » كتتناص حكاية المرأة المقتكلة في 
 فالسرد لا في اتجاه كاحد، كليمة في ىذا الجانب، فالحكاية أيضا تتتابع زمنيا

ينطمؽ مف الحاضر ليتجو إلى الأماـ في اتجاه زمني، ليرتد إلى الماضي في 
كىراف لغة »ني عكسي، ذلؾ أف الحاضر ىنا في استدارة زمنية، أك في تتابع زم

 لا يمثؿ زمنيا بداية الحكاية، بؿ يمثؿ ذركتيا.« ميتة 

بداية، كىك مشيد المرأة في نياية حكاياتيا إلى نقطة ال عتيقةتعكد 
مكي، كما ركف الرشيد ككزيره أبك جعفر البر المقتكلة ككيؼ عثر عمييا الخميفة ىا

أف القصة تأخذ أحد الطمبة كىك يشاىد مقتؿ أستاذتو أماـ عينيو إلى استذكار 
فاتجاه الحدث يتسـ بالدكراف  حكاية المرأة التي قتمت في زمف ىاركف الرشيد.

 .«ألؼ ليمة كليمة»البداية كما في نص كالعكدة إلى نقطة 

 التشٕٖن الٍص٘ بين نلا الٍصين: -
 الإضافات التي سدثت لمكصٛ في ِٔساُ لػٛ وٗتٛ: -

لقد قامت الكاتبة بإضافة أجزاء أخرل إلى نصكص القصة لمحصكؿ عمى 
 مقاطع أكسع سرديا، كذلؾ كفؽ العناصر المتاحة ليذه العممية.

 التىطٗط: - أ

س ىذه العممية حيث مدد نص الحكاية بعض يأتي التمطيط عمى رأ
النصكص التي لـ ترد في الحكاية الأـ في أكثر مف جممة، مثمما ىك الحاؿ في 
المثاؿ الذم نسكقو، فعمى مستكل النص الأـ تحضر الجممة التالية: ) ثـ قاؿ 
الخميفة لجعفر في ليمة مف الميالي: إني أريد أف ننزؿ في ىذه الميمة إلى المدينة 
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منو أحد عزلناه فقاؿ جعفر سأؿ عف أحكاؿ الحكاـ ك المتكليف ك كؿ مف شكا نك 
مسركر كساركا في المدينة مركا بزقاؽ سمعا كطاعة، فمما نزؿ الخميفة كجعفر ك 

 .(1)فرأكا شيخا.....(

لكف بشكؿ تعيد الكاتبة النص الحدث نفسو ك  كفي نص آسيا جبار
 تتمدد فيو الجممة لتشغؿ مساحة أكبر.

ليمة مف الميالي ذىب الخميفة ككزيره جعفر ك مسركر ليتفقدكا ) في 
أحكاؿ الناس كذلؾ متخفيف كما يحبكف أف يفعمكا في شكارع بغداد التقكا بشيخ 

كما ىك الحاؿ في  ، لكف القصة لـ تبدأ(2) عائد مف النير بشباؾ فارغة....(
نليمة قصة ألؼ ليمة ك   ما سبقتيا مقدمة مطكلة.كا 

« Une nuit à Bagdad. Au fond tout au fond du cours 
large, légèrement en pente du fleuve, un endroit entre la 
ville et le palais, là au fond de ce fleuve, le tigre dort un 
corps de jeune femme. Un corps coupé en morceaux […]                                                                                                                   

A Bagdad un autre drame couve simultanément, 
murit, risque à tout moment d’éclater […]                                                                                     

                                                                       

 .68لبناف ص -ألؼ ليمة ك ليمة المجمد الأكؿ دار العكدة لمصحافة ك الطباعة ك النشر بيركت1-
5: Assia Djebar, Oran langue Morte  Actes sud 1997 page 165. 
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Une nuit d’entre les nuits, le calife, son, ami Djaffar 
et Massrour le porte-glaive vont errer, déguisés comme ils 
aiment le faire dans les rues de Bagdad.                                                                                                           

Ils rencontrent un pécheur qui revenant du fleuve 
avec son filet vide… »    

مطيط النص السابؽ كمع ذلؾ تبقى العناصر الداخمة كالتي قامت بت
 مف مكاضع متعددة منو مكجكدة فيو.ك 

تمفت ركاية آسيا جبار نظر القارئ إلى التناص بيف القص فييا كبيف 
أساليب القص في النص السردم التراثي "ألؼ ليمة كليمة " ففي حكاية المرأة 

لى صكت المقتكلة "نستمع إلى صكت عتيقة ال راكم الرئيس لمحكايات كا 
الشخكص داخؿ الحكايات .أما في "ألؼ ليمة كليمة " فنستمع إلى ثلبثة أصكات 
ىي: صكت مؤطر الحكايات، كلنقؿ أيضا جامعيا كصكت  شيرزاد الراكم 

 الرئيس لمحكايات ،ثـ صكت الشخكص داخؿ الحكايات.

أنت( الراكم  كيقكـ السرد في ركاية آسيا جبار عمى ثنائية )الأنا،
كالمركم عميو الزكجة شيرزاد الراكم كالزكج شيريار المركم عميو كفي "كىراف 

يا كؿ أستاذة في إحدل ثانكيات البميدة حيث تمتقي  طمبت عتيقةلغة ميتة" الراكم 
كىي حكاية  " المرأة  ، لتركم ليـ حكاية مف حكايات "ألؼ ليمة كليمة"يكـ

 المقتكلة كالمقطعة" .
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اليد العميا  -بصفتيما راكيتاف–بو عتيقة كشيرزاد بامتلبكيما حيث تتشا
، ار كانتقاء ما يريدكنو في قصصيمافيما يممكاف الحرية المطمقة في اختي

فالسامع بالضركرة ىك الطرؼ المستسمـ لفعؿ النص، إف شيريار رغـ قسكتو 
رادتو كجبركتو كقع في شرؾ حياة شيرزاد  منبيرا بقصيا ،ىذا الانبيار كاف بإ

لحبيـ لممعرفة .ككاف  عتيقةص أستاذتيـ صكرغبتو ككذلؾ الطمبة استسممكا لق
ذلؾ بأسمكب غير مباشر في بعض الأحياف. "كبأسمكب السرد الحر أحيانا 

طكؽ كمنى قكؿ بصكت شيرزاد كماكمنأخر. حيث يبدكا الكلبـ ممتبسا بيف ما ى
  .بصكت الشخصية"

ي سردىا ففي سياؽ كتقديرىا كتبدكا شيرزاد راكية غير متساىمة ف
لشخكص حكاياتيا ،تفسح ليـ المجاؿ كي يقكمكا بسرد حكاياتيـ بأنفسيـ كما 
حدث في حكاية "المرأة المقتكلة" فجعمت مف جعفر البرمكي يحكي حكايتو 

 لياركف الرشيد.

مباشرة حينا، بالاكتركم عتيقة أيضا، مف الخارج بأسمكب يتصؼ 
خر، مثمما كانت تفعؿ شيرزاد، فتارة نجدىا تنقؿ لنا كبأسمكب السرد الحر حينا آ

ف  الأحداث بصكتيا  كتحكيمو إلى أسمكب الصياغة فنستمع إلى  صكتيا كراك كا 
 كاف يبدكا لنا بكضكح أف الكلبـ لشخصية مف الشخصيات.

كتارة أخرل يحدث تداخؿ بيف صكتيا كصكت نطؽ الشخصية، فيبدكا 
 الكلبـ ممتبسا.
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، تبدكا عتيقة راكية راكية غير متسمطة في سردىايرزاد ككما بدت ش
المرأة المقتكلة محايدة غير متسمطة أيضا، ففي أثناء سردىا عف شخكصو 
يفسح المجاؿ كي يسردكا حكاياتيـ بأنفسيـ مستخدميف ضمير المتكمـ حيف 

، مما يتيح لنا مير الغائب حيف يتحدثكف عف غيرىـيتكممكف عف أنفسيـ كض
دث بشكؿ مباشر كأف نرل الحدث ينعكس عمى كعي الاقتراب مف الح

 الشخصية المشاركة فيو.

ذا عدنا إلى عبارة شيرزاد "بمغني" نجدىا تح يؿ عمى شكؿ سردم كا 
مييأ لتقبؿ شيء مف الزيادة كالنقصاف ) تركم شيرزاد في مفتكح غير جاىز 

الزمف الحاضر حكايات عف الماضي مستخدمة أداة السرد التراثية )كاف يا 
مكاف، في ذلؾ الزماف( ، مؤكدة كجكد الفارؽ الزمني بيف زمف الحكاية كزمف 

 .الحكي (

فيي ليا الحؽ في الحذؼ كالإضافة بصفتيا راكية تركم مف الذاكرة 
 الشخصية.

ك تصطنع الراكية عتيقة في  La femme en morceauxأسمكبا 
السردية التراثية ذاتيا "المرأة المقتكلة " حكائيا متشابيا لأسمكب شيرزاد، الأداة 

 " Une  nuit d’ entre les nuits(" 2في ليمة مف ليالي بغداد )

"Une nuit à Bagdad  "              ) ( 

كلعؿ شيكع مثؿ ىذه التعابير في التراث السردم الإنساني القديـ 
كالحديث، يدؿ عمى مدل تغمغؿ الحكائية السردية في كعي الإنساف منذ القدـ 
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ىك  كي الأحداث الماضية) ( كىكذا فإف أسمكب الراكم عند عتيقة ماخاصة ح
إلا استعارة لأسمكب الراكم لشيرزاد في النص السردم التراثي "ألؼ ليمة كليمة" 
فقد شكؿ ىذا النص ىاجسا تقنيا لدل معظـ الركائييف العرب، ىذا الياجس لـ 

، كيسعى يكف منفصلب عف الياجس الثقافي، مف حيث ىك مشركع تغييرم
 بير عف الكاقع.لمبحث عف الشكؿ الملبئـ لمتع

كلعؿ شيكع مثؿ ىذه التعابير في التراث السردم الإنساني القديـ 
كالحديث ، يدؿ عمى مدل تغمغؿ الحكائية السردية في كعي الإنساف منذ القدـ 

ىك إلا  ما عتيقةخاصة ،حكي الأحداث الماضية كىكذا فإف أسمكب الراكم عند 
لأسمكب الراكم لشيرزاد في النص السردم التراثي "ألؼ ليمة كليمة" فقد  استعارة

شكؿ ىذا النص ىاجسا تقنيا لدل معظـ الركائييف العرب، ىذا الياجس لـ يكف 
، كيسعى لمبحث لثقافي، مف حيث ىك مشركع تغييرممنفصلب عف الياجس ا

 .عف الشكؿ الملبئـ لمتعبير عف الكاقع

ىؤلاء الركائييف، فالقراءة الخاصة لأسمكبيا  مف أبرز آسيا جباركتعد 
استخداميا لتقنيات سردية  الركائي تمنح القارئ فيما لمعنى الحداثة النابعة مف

، يعبر مف خلبليا عف الكاقع الحاضر، كاقع الزمف الردمء، بكؿ ما فيو تراثية
 مف مآس كآلاـ.

اكم كما أننا نممس حضكر صكت الركائية في نصيا، حينما تقؼ الر 
عتيقة عف سرد الحكاية ، فتبدأ الركائية بكصؼ عتيقة الأستاذة ككيؼ أنيا 
انغمست بكؿ كجدانيا في الحكاية ككذلؾ كصفيا لحادثة مقتؿ عتيقة كشعكر 
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الطمبة الذيف صدمكا عند مشاىدتيـ ليذه المأساة، كعبرت عف مرارة ذلؾ بكؿ 
 كضكح.

التراثػػػي أف تػػػركم عبػػػر أسػػػمكب السػػػرد  آســـيا جبـــاركبالتػػػالي اسػػػتطاعت 
مأسػػػػاة الجزائػػػػرييف خػػػػلبؿ العشػػػػرية السػػػػكداء، لتصػػػػؿ بنػػػػا عبػػػػر إتقانيػػػػا لمتنػػػػاص 
الأسمكبي الذم يمػج عمينػا أكثػر مػف أم معنػى اجتمػاعي أك سػيميائي آخػر، رغػـ 
اتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاع أفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ المعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كتزايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده.


