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 :الدلخص
 Absract الدلخص

   جاء البحث على شكل مقاربة بتُ ظاىرة صوتية 
والتداولية، وىو - التنغيم- في الدقام الأول، ىي ظاىرة

لزاولة للبحث عن مكمن التفاعل بينهما، انطلاقا من 
مفاىيم التداولية، كما تدت الاستعانة ببعض الدباحث 

 .التي تسمح بقراءة التنغيم من منظور تداولي
الأفعال :   ركز البحث على ثلاثة مباحث ىي

الإلصازية، الاستلزام الحواري، الحجاج، لأن التنغيم 
بدوره مؤشر على قوة الفعل الإلصازي، كما يدل على 

 .الدعاني الضمنية حتُ يغيب الكلام الدباشر
   سعينا في ىذه الدقاربة إلى استنطاق خطاب شعري 

بوصفو خطابا تواصليا " يعمر الإيادي لقيط بن" لــ
كما يرتكز البحث عن الدعتٌ . موجو لقصد ما

للعناصر الصوتية ووظيفتها داخل الخطاب على كل 
العناصر الفاعلة والكامنة خلف ىذه العناصر الصوتية 

من لساطِب ولساطَب والعلاقة القائمة بينهما، 

 The research came in the form of an 

approach between a phonological 

phenomenon in the first place, which 

is the phenomenon intonation and 

pragmatics, and it is an attemps to 

search for potential of the interaction 

between them, based on the concepts 

of pragmatics, as well as the use of 

some investigations that allow the 

reading of intonation from a 

pragmatics perspective. 

The research focused on three topics: 

achievement speech acts 

illlocutionary, the conversational 

implicature           ,  argumentation, 

because intonation in turn is an 

indication of the strength of the act 

illocutionary, as it indicates the 

implicit meaning when direct speech 

is absent. 

In this approach, we seek to 

interrogate a poetic discourse by 

ʺLaqit bin Yamarʺ the hands live as a 

communicative discourse directed at 
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والظروف المحيطة بهما إلى غاية الوصول إلى تحقيق 
 . عملية التأثتَ

أضاف :    أفرز البحث لرموعة من النتائج من بينها
التنغيم مع القوة الإلصازية للأفعال قوة للخطاب إلى 

جانب قوة رصف الأصوات في الجمل، وتضافرلعا من 
 .شأنو الكشف عن مقاصد الكلام

a purpose. The search for meaning in 

the phonemic elements and their 

function within the discourse is based 

on all the active and underlying 

elements behind these phonemic 

from the communicators and the 

existing relationship between them, 

and the circumstances surrounding 

them until reaching the achievement 

of the influence process. 

The research yielded a set of results 

including: intonation with the 

actionable power of acts locutionary 

added strength to discourse as well as 

the strength of collocating sounds in 

sentences, and their combination. 

Would reveal the intentions of 

speech.    

 ؛ الخطاب؛ التداولية؛التنغيم :كلمات مفتاحية
     . التأثتَ؛القصد

Keywords: intonation, pragmatics, 
speech, intent, the influence. 

 
 aoucharhamid@gmail.com :سهام سعداوي ، البريد الإلكتروني
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 :مقدمة  
   يعتبر الصوت أصغر وحدة في اللغة، وىو الحجر الأساس لأي دراسة لغوية سواء في النحو أو في    

وتأتي ألعية ذلك في معرفة  أصغر وحدات الكلمة التي تؤلف الدقاطع، ثم اتحاد الدقاطع فيما . دراسة الدعتٌ
بينها لتشكيل سلسلة صوتية، إذ تستحيل دراسة بنية الكلمة من دونها، كما أن دراسة التًكيب لا تقوم 

 .دون مراعاة التنغيم الذي يساند الجمل في تحديد الدعتٌ
تعددت الدراسات والدناىج التي انشغلت بالدعتٌ بهدف وضع منهج  وانطلاقا من فكرة تحديد الدعتٌ،    

ولكن تلك المحاولات حالت دون استنطاق ما كان خلف اللغة، . لؽكّن من الوصول إلى الدعاني الكامنة
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وىذا ما فتح آفاقا جديدة، إذ شقت طريقها لضو إخراج ما وصلت إليو دراسات الوضع اللغوي، كقراءة 
وتكون بهذا . جديدة تجمع كل مستويات البنية اللغوية واستحضار عناصر غتَ لغوية في إطار الاستعمال

وقد سعينا . ويقع التنغيم خارج بنية اللغة ويرتبط بالتشكيل الصوتي. التداولية رؤية جديدة لتحليل الخطاب
 . (التنغيم الصوتي، التداولية )في ىذا البحث إلى مقاربة الوظيفة الصغرى بالوظيفة العليا

 : الإشكالية التالية نفسها في البحث وجاءت كالتالي فرضت
      ماىي معايتَ الدقاربة بتُ ظاىرة التنغيم والتداولية؟ وكيف تجلت في القصيدة؟

 :تعريف الصوت. 1
بينما .     الصوت ظاىرة طبيعية تنشأ نتيجة اىتزاز الأجسام فينتقل على شكل ذبذبات  تدركها الأذن

الصوت اللغوي ىو أثر سمعي ينتج عن طريق أعضاء النطق ينتقل على شكل ذبذبات تلتقطها الأذن، 
 .ولوضعية وحركات أعضاء النطق الدور الأساسي في تدييز لسارج وصفات الأصوات

   إن الدتتبع للمسار التارلؼي للدراسات الصوتية عند الذنود لغد أن لزاولتهم تكمن في دراسة اللغة 
السنسكريتية، وتقسيمهم للأصوات على أساس الصوامت والصوائت، أما عند اليونان والرومان، فقد 
اعتمدوا على الآثار التي يتًكها الصوت في أذن السامع من حيث الجهر والذمس، بينما العرب ربطوا 

فكانت البداية مع أبي الأسود . 1القضايا الصوتية بالنص القرآني فأدركوا الأسس الفيزيولوجية للصوت
الدؤلي في قضية نقط الحركات، ثم مع الفراىيدي في تأليف معجم وفق ترتيب صوتي للكلمات، كما ألف 
سيبويو كتابا لغويا يضم قضايا صوتية معتمدا على آراء الخليل، ومن الأوائل الذين أفردوا الدباحث الصوتية 

 اعلم أن الصوت عرَض لؼرج »:يعرف الصوت قائلا (سر صناعة الإعراب)بمؤلف، لصد ابن جتٍ، في كتابو 
مع النفس مستطيلا متصلا، حتى يعرض لو في الحلق والفم والشفتتُ مقاطع تثنيو عن امتداده 

ومن القضايا .  ثم تتالت الدراسات الصوتية في العلوم اللغوية، و الاجتماعية، والإنسانية عامة2.«واستطالتو
 .التنغيم الصوتي: التي تندرج ضمن الدنظومة الصوتية لصد

  l’intonation :التنغيممفهوم . 2
 . يدل مصطلح التنغيم على التلونات التي تصاحب الطبقة الصوتية علوا والطفاضا أثناء نطق الجملة  

 وتكرر ىذا الدصطلح في الكثتَ من الدراجع، كما عرفو أيضا 3.اصطلح عليو إبراىيم أنيس بموسيقى الكلام
 التنغيم ىو موسيقى الكلام فالكلام عند إلقائو تكسوه ألوان موسيقية لا تختلف عن » :كمال بشر بقولو

إلا في درجة التواؤم والتوافق بتُ النغمات الداخلية التي تصنع كلا متناغم الوحدات والجنبات " الدوسيقى"
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  أما فاتن خليل لزجازي 4.«وتظهر موسيقى الكلام في صورة ارتفاعات والطفاضات أو تنويعات صوتية
  5.« ىو الإطار الصوتي الذي تقال بو الجملة في السياق«: فعرفتو بقولذا

   إن تردد السياق كمعطى أساسي في إبراز أحوال الأصوات ووظائفها، يوضح ألعيتو داخل البحث 
أن سياق الحال، الذي لػدد حالة »: ويتبدى لنا. الصوتي، إذ جُعل مؤطرا يقوم عليها استخدام التنغيم

ونوعية .. ، ونوع الرسالة، ووجود مستمعتُ أو عدم وجودىم(أو الدتلقي )والسامع (أو الدرسل )الناطق
كل أولئك قد يساعد، أيضا، في تنغيم . وحالتهم النفسية والاجتماعية، والثقافية والسياسية.. الدستمعتُ

في ىذه الحالة السياق مؤشر ملازم للكلام، وما  6.«الجملة أو العبارة تنغيما خاصا ويعطيها معتٌ لزددا
التنغيم إلا وسيلة للكشف عن صور الدعاني الدتعددة للجملة، فقد تشتًك جملتان في أصواتهما الدكونة لذما، 

 .لكن تختلفان في طريقة نطقهما، فالأولى تنطق بتنغيم معتُ، والثانية بتنغيم آخر، ولكل منهما معناىا
و الحديث عن التنغيم لػيلنا إلى مصطلح آخر يستند إلى درجة الصوت لتحديده، ويلتبس مع مصطلح    

وأورد أحمد لستار عمر فرقا بينهما . إذ ىناك من لؽيز بينهما، وىناك من يقر بتًادفهما.التنغيم، وىو النغمة
، وىنا تقوم درجات الصوت الدختلفة بدورىا الدميز على tone نوع يسمى بالنغمة أو التون »:قائلا

، (intonation)نوع يسمى بالتنغيم . ((words tonesمستوى الكلمة ولذا تسمى تونات الكلمة 
 7.«وىنا تقوم درجات الصوت الدختلفة بدورىا الدميز على مستوى الجملة أو العبارة أو لرموعة كلمات

    في حتُ يرى محمد عصام نور الدين أن التنغيم والنغم متًادفان في علم الأصوات، وحجتو على ذلك ىي 
 8.ارتفاع الأصوات أثناء تتابعها في الكلام

 :9قسم عبد الرحمن أيوب النغمات إلى أنواع ىي   
 النغمة .5 النغمة الذابطة الصاعدة .4النغمة الصاعدة .3.  النغمة الذابطة.2 النغمة الدستوية .1 

  .الصاعدة الذابطة
تعتٍ وجود عدد من الدقاطع درجاتها متحدة، وقد قسمها الباحثون إلى سفلى : النغمة الدستوية- 

 .ووسطى
تعتٍ وجود درجة عالية في مقطع أو أكثر وتليها درجة أكثر الطفاضا منها أو ىابطة : النغمة الذابطة- 

 .مركبة من نغمة متوسطة الدرجة وتليها نغمة منخفضة أو عالية الدرجة
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وتعتٍ وجود درجة منخفضة في مقطع أو أكثر تليها درجة أكثر وضوحا وعلوا منها : النغمة الصاعدة- 
وقد تكون مركبة من نغمة منخفضة تليها نغمة متوسطة وقد تكون مركبة من نغمة متوسطة تليها نغمة 

 .عالية
 .وتعتٍ وجود نغمة عالية في مقطع وتليها درجة أقل منها ثم درجة عالية: النغمة الذابطة الصاعدة- 
وىذه تعتٍ وجود درجة منخفضة في مقطع أو أكثر تليها نغمة أعلى منها ثم : النغمة الصاعدة الذابطة- 

 .نغمة أكثر الطفاضا
 .    إن طبيعة اللغة تفرض وجود ىذه الأنواع، فكل كلام يشتمل على درجات متفاوتة من الصوت

: أهمية التنغيم. 3
تكمن في وظيفتو في الكلام، وقد يكون مصاحبا للكلام أو ينوب     لابد من الإشارة إلى أن ألعية التنغيم

 فجملة »: عنو، فيقوم بوظيفة التمييز بتُ مقاصد الجمل، وضمان ستَورة التواصل بتُ الدتكلم والدتلقي
الجمل التي حدث  (...)قد تكون نداء أو خبرا أو فاعلا أو استفهاما أو تعجبا وفقا لشكل التنغيم" محمد"

  10.«فيها حذف كحذف أداة النداء أو أداة الاستفهام فيكون التنغيم مورفيما يبتُ دلالة الجملة
 :التنغيم والتحليل التداولي. 4

إن التنغيم كظاىرة صوتية غتَ مرتبط باللغة في حد ذاتها، أو لغة من اللغات، أو العمل على تقديم    
، والدتكلم وبعاداتو الكلامية، ومكانتو (أثناء استعمال اللغة )لظوذج تنغيمي واحد للغة، وإلظا ارتبط بالكلام

فهذا يسمح لنا بإخراج التنغيم إلى حقل التداولية، ودراستو كظاىرة . الاجتماعية، وأحوالو النفسية وغتَىا
والتداولية . مقصودة مصاحبة للكلام وفق معطيات الخطاب، بالوقوف عند التأثتَ والدقاصد والسياق

 .، وىذا يدعم فرضية اندماج التنغيم مع لستلف عناصر الخطاب11بدورىا ىي دراسة اللغة أثناء الاستعمال
في بعض الدواقف - من وجهة نظر أوستتُ قاصر، حتى وإن قمنا (فعل الكلام )   إن تأويل الكلام

تحتاج إلى قرائن صوتية - في نظره- باستحضار مقاصده في موقف تواصلي وسياق، فالعملية- الكلامية
وىذه الأختَة لؽكننا مقابلتها بما يعرف في الدراسات . (le ton de la voix )تسمى بالدلامح الصوتية

 :12الصوتية بظاىرة التنغيم، و قد حاول أوستتُ تقديم بعض النماذج، وردت كالتالي
 .التحذير! إنو سيهجم- 
 .إنو سيهجم؟ الاستفهام- 
 .؟ الاستنكار، الاحتجاج!إنو سيهجم- 
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   للتنغيم حضور بارز في الدستوى التداولي، فمثلا ترك شاب أخاه في مكان بعيد عن الدنزل فلما دخل 
ىنا الدتكلم لا يقصد الاستفهام، . كيف وصلت؟ ونطق الجملة كان بصوت مرتفع: وجده في الدنزل، فسألو

وإلظا تعجب من وجود أخيو وسرعة وصول إلى البيت بالرغم من أنو كان في مكان بعيد، فلو تتبعنا 
 .الأحداث لصد أن الدتكلم يصل قبلو

   كما تجدر الإشارة إلى أن ىذه الدلامح الصوتية تظهر في الدنطوق، وتعجز اللغة الدكتوبة عن نقلها، حتى 
وفي ىذا الصدد يشتَ أوستتُ إلى أن . وإن كان الدارسون قد وضعوا علامات التًقيم لنقل معاني الجمل

 لا لؽكن نقلها إلى اللغة الدكتوبة، ولا تفي علامات التًقيم كالتعجب الدتبوع بالاستفهام »: الدلامح الصوتية
، ومع ذلك (التنغيم ) يقصد أوستتُ بقولو ىذا الدلامح الصوتية على مستوى الجمل13.«بالغرض الدطلوب

 .تبقى مَهمة نقلها من الدنطوق إلى الدكتوب أيسر مقارنة بظاىرة النّبر
لصد أنها تحمل قوى تأثتَية لستلفة على الدخاطَب، - التي قدمها أوستتُ-     إن الدتمعن في ىذه الأمثلة

فقوة التحذير تختلف عن قوة الاستفهام، كما تختلف عن قوة الاحتجاج أيضا، وىذه القوى من شأنها 
كما ترتبط . التغيتَ في موقف الدخاطَب إذ تجذب انتباىو، وتهيئ نفسو لاستقبال الدعاني والاستجابة لذا

، وبدرجة الدتكلمتُ اجتماعيا، وتتغتَ حسب حالتهم ونوعية (أنواع التنغيم )ىذه القوة بدرجة الصوت 
 .فمن وجهة نظر التداولية تحقق فعل الكلام مرىون بعلو والطفاض الصوت في كثتَ من الدواقف. الخطاب

   إذا ألقينا نظرة على مفهوم الحجاج في إطار التحليل التداولي للخطاب، لصد أنو يعتمد على اللغة كأداة 
أساسية للحجاج، وعن طريق اللغة يتم إقناع شخص، مع مراعاة السياق كركيزة أساسية من البينية 

الحجاجية، فقد تدت معالجة الحجاج في منظور تداولي كاستًاتيجية متعددة الأقطاب، وينظر إلى الدتكلم 
على أنو الأساس في تفعيل ىذه الاستًاتيجية، كما أن لخصائصو الصوتية الدور الفعال في الإقناع، من 

وقد قسم ظافر الشهري آليات الإقناع إلى قسمتُ، وحدد القسم الأول واعتبره . خلال نطق النبر والتنغيم
لؽثل أحدلعا العلامات غتَ اللغوية، :  تنقسم آليات الإقناع إلى قسمتُ»: فيقول. عنصرا خطابيا لزضا

سواء أكانت مصاحبة للتلفظ أم لا، مثل الأدلة الدادية على وقوع الجرلؽة، أو ما يصاحب اللفظ من تنغيم 
وىناك من فصل في تأثتَ الحركات الجسدية واستعمال نغمات الصوت  (...)وإشارات جسدية وىيئة معينة

إذ لؽكن تصنيفها في علامات الخطاب، . في الخطاب عند التواصل عن بعد من أجل إقناع الدرسل إليو
 إذن 14.« فيتواكب ماىو خطابي مع ما ىو حجاجي؛عندما تصاحب التلفظ بو، إلى العلامات اللغوية
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خطاب الإقناع لغب أن يتسم بظواىر صوتية تتناسب مع الذدف وىو الإقناع، إذ إن الدخاطب يعمَد إلى 
 .   درجات صوتية خاصة ولشيزة

، 15(مبدأ التعاون )   كما يتدخل التنغيم في الوصول إلى الدعاني الدستلزمة الناتجة عن خرق قواعد غرايس
 .  والدقصود بالدعاني الدستلزمة تلك الدعاني التي تدرك مقاميا

 :   من خلال ما سبق لؽكن تحديد العلاقة بتُ التنغيم والتداولية
ارتفاع درجة الصوت والطفاضو مرتبط بالدتكلم وأحوالو، والتداولية تهتم بأحوال خطابية لستلفة للمتكلم - 

 .الواحد
التنغيم نابع من عادات المجتمع، إذ إن رفع الصوت والطفاضو يعتٍ مقصدا معينا في لرتمع ما، ويفهم - 

ويدخل ىذا أيضا في الدعرفة الدشتًكة بتُ الدتحاورين، فالدتكلم حينما يرفع صوتو ليدل . بمجرد التلفظ بو
 .على معتٌ استلزامي فهو يدرك أن لساطبَو قادر على تأويلو وفهم قصده الذي يتوخاه

 .درجة التنغيم تساىم في إلصاز الأفعال والتأثتَ في الدتلقي- 
 :قراءة تداولية للتنغيم في الخطاب .5

  يفرض العنوان الحديث عن الشاعر والددونة، وعن حياتو وعلاقتو بكسرى وقومو؛ أخذ ىذه العناصر 
فلم تكن مقصودة في ذاتها، وإلظا . يدرس في كليتوو نح  الددونة خصوصية معينة تخضع لذا، تمبعتُ الاعتبار 

ىي مرتكز الدنهج التحليلي التداولي الذي يفرض دراسة الخطاب في علاقتو بظروف إنتاجو، وفي علاقتو 
فأي مقاربة تحليلية تستهدف الخطاب تستحضر السياق كمؤطر أساسي لو، حيث لغب . بالحقيقة والقصد

. إلخ...الدتلقي، الزمان، الدكان، ثقافة طرفي الخطاب )الأخذ بعتُ الاعتبار العناصر الدختلفة
: لقيط بن يعمر الإيادي. أ

تجمع جل الدصادر على أنو .  من شعراء الجاىلية16ىو لقيط بن يعمر بن خارجة بن عوثبان الإيادي    
 من قبيلة إياد 

، لكن الاختلاف وقع 17«نزار بن معد بن عدنان بن ربيعة ومضر وألظار» :ىي من فروع تنتسب إلىالتي 
على اسم أبيو، إذ تراوح بتُ من يقول يعمر، ومعمر، ومعبد، وقد ورد في كتاب الأغاني، وكتاب الشعر 

 كما ورد اسم يعمر في الديوان، وعند ابن الشجري، وقد استهل ىذا 18.والشعراء اسم معمر بدل يعمر
 19.الأختَ لستاراتو بقصيدة الشاعر
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    وبحكم أن لقيط بن يعمر يتقن الكتابة واللغة الفارسية، سمح لو ذلك بأن يكون مقربا من كسرى، فهذه 
عمل » :حيثالدؤىلات كانت قليلة جدا في ذلك الوقت، ما زاد من فرص لقيط للعمل في بلاط كسرى، 

 20.«كاتبا، وترجمانا عند كسرى، ومن الدطلعتُ على أسرار الفرس
تفاصيل عن حياتو، ومولده، وتاريخ وفاتو، إذ تضاربت الروايات - في حدود علمنا-     لم تنقل الدصادر

بلغت » : ولم تستقر حول سنة موتو، ولكن وثقت سبب موتو، وىو قصيدتو التي أرسلها لقومو، حيث
 21.«كسرى فقطع لسانو، وقتلو

:  تقديم الددونة. ب
 يقول ماخرجت قبيلة إياد من تهامة لأسباب متضاربة لم تفصل فيها كتب التًاث، منها القحط، ومنها    

بسبب حرب نشبت بينها وبتُ مضر وربيعة، فاستقرت بعدىا في العراق، وكانت تقوم بإغارة قوافل 
يهجموا ذات يوم على قافلة كسرى، فسلبوىم أموالذم، وسبوا النساء، وكانت  شاءت الصدف أن .كسرى

ا، فأمر بالثأر من قبيلة إياد ظ غيطلدا سمع كسرى بالخبر استشا. عروس زفت لزوجها النساء من بتُ تلك
 فكتب إليهم سمع لقيط بذلك، فأراد أن ينذر قومو،. وإبادتهم، فقام بتجهيز جيش من ستتُ ألف جندي

رسالة حدثهم فيها عن جيش كسرى ورغبتو في التنكيل بهم، فحز الأمر في نفسو، فقام بكتابة رسالة ليبلغهم 
: ، يقول فيها22(الدالية )بالأمر

سلام في الصحيفة من لقيط     إلى من بالجزيرة من إياد 
بأن الليث كسرى قد أتاكــــــم      فلا يشغلكم سوق النقاد 

 دأتاكم منهم ستون ألفـــــــــــــا       يزجون الكتائب كالجرا
 23.على حنق أتيناكم، فهذا         أوان ىلاككم كهلاك عاد

     لم يأخذ قومو رسالتو على لزمل الجد، فكتب إليهم عينيتو التي تقع في ستتُ بيت، لػثهم فيها على 
. الاستعداد لذلك، يأمرىم أن يتحدوا، ويتًكوا التجارة، وينصبوا قائدا قادرا على تسيتَ أمور الحرب

: يستهلها بقولو
 24يا دار عمرة من لزتلها الجرعا      ىاجت لي الذم والأحزان والوجعا

 25.    لكن الأمور لم تجر كما تدناىا الشاعر، حيث وقعت الرسالة في يد كسرى، فقطع لسانو، ثم قتلو
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 أن عينية لقيط لم تأت بشكل مرتب لؼضع لتوافق دلالي، فقام "عبد الكريم حستُ"    ذكر الدكتور 
بإعادة ترتيبها بالوقوف على معانيها ودلالاتها، كما أضاف بيتا شعريا ورد عند الأصفهاني وابن قتيبة، ولم 

 26. بيتاين وستايذُكر في الديوان، ليصبح عدد الأبيات واحد
. جاء الخطاب على شكل خطبة حماسية تتنوع فيها درجات الصوت الدختلفة موزعة على طول الخطاب   

فمن غتَ الدعقول أن لا نعتبره صرخة قوية، ونقرأه دون أن نعطيو حقو في النطق لإظهار ما فيو من مقاصد 
 . لستلفة

 27جرّت لدا بيننا حبل الشموس، فلا      يأسا مبينا ترى منها، ولا طمعا
 تنغيم صاعد: يأسا مبينا ترى منها

 تنغيم ىابط: ولا طمعا
، ثم نشعر بالطفاض درجة الصوت (يأسا مبينا ترى منها )   استخدم الدخاطِب التنغيم الصاعد في جملة 

، تعبتَا عن الاستسلام والتأسف من موقف لزبوبتو بصوت مشحون بالحزن، (ولا طمعا)عند قراءة جملة 
 .وىو التنغيم الأنسب لذذه الحالة

التي  (المحبوبة )   توارد ىذين التنغيمتُ يكشف عن قصدية الدخاطب وىي وقوعو في حتَة من حال لساطبو
جعلتو لا يستقر على حال، حيث تزاحمت رغبتو الدلحة بمحبوبتو وتدنعها عليو، كما أن ذكر الطمعا في 

لم يرد إلا ليكشف عن قصد آخر، ىو ترجيح رغبة  (دون النظر إلى الضرورات الشعرية )نهاية البيت
الشاعر، فمن الدنطقي أن اليأس الذي ذكره سابقا يأتي بعد انقطاع الطمع وليس العكس، ولكن لقيط بن 

الحتَة في  ). وىذه الدقاصد تكاد تتكرر في العديد من الأبيات. يعمر قصد بو التعبتَ عما لؼتلج في نفسو
 . (أمر قبيلة إياد

 28فما أزال على شحط يؤرقّني           طيف تعمد رحلي حيثما وُضعا                  
 .تنغيم صاعد: يؤرقّتٍ

للتعبتَ عن تدفق شعور الدخاطِب، وكأنها آىات  (تؤرقّتٍ )   وجب ارتفاع درجة الصوت في تلفظ جملة 
 .وتأوىات صارخة تنم عن الألم لبعد المحبوبة

 29                أبَْلِغْ إِياداً وخَلِّلْ في سَراتِِــمِ           أنّيِ أرَى الرَّأيَ، إنْ لم أُعصَ، قد نَصَعــا
 .تنغيم صاعد: أبلغ إيادا، وخلل في سراتهم
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، يشتَ إلى قصد التعجيل وليس (أفعال إلصازية توجيهية ) التنغيم الصوتي الصاعد في ىذه الجمل الأمرية
التبليغ فقط، وقراءتها دون تنغيم لػدث فرقا شاسعا، فهناك اختلاف بتُ أن تأمر شخصا بفعل ما قد 

ينجزه لاحقا أو ربما لا ينجزه في وقت من الأوقات، وبتُ أن تأمره بطريقة لا تحتاج إلى التثبت، وبارتفاع 
أسرع في التبليغ، أي وجوب حدوث : درجة الصوت عند نطق ىذه الجمل نفهم القصد من ورائها وىو

 .(يا أيها الراكب الدزجي )ويظهر ىذا القصد بشكل صريح في قولو. الأمر بسرعة
، وأُحْكِمَ أَمْرُ الناسِ فاجْتَمَعـــا                      30يا لَذْفَ نَـفْسيَ أنْ كانَتْ أموركُُمُ        شَتََّّ

 تنغيم صاعد: يا لذف نفسي
، وىذا (فعل إلصازي )(يا لذف نفسي )   يبُدي لقيط بن يعمر حسرتو بالنغمة الصاعدة في الجملة الندائية 

. وتبدو حسرتو وحزنو في ذكر سلبيات قومو التي تتضمن الشتات الذي لؽيز قبائل إياد. توازيا مع إحساسو
إن الدخاطِب وجد في ىذا . (كما سيظهر ذلك في أبيات لاحقة ).في مقابل الوحدة التي يتميز بها الفرس

 .النداء متنفسا ليستغيث بقومو
 31             ألا تََافونَ قَـوْماً، لا أبا لَكُــــــــــــــــــــمُ          أَمْسَوا إليْكُمْ كأمثالِ الدَّبا وسُرُعـــــــــا؟

دلت عليو علامة الاستفهام، ولكنو لا  (فعل إلصازي توجيهي )جاء قول الدخاطِب بأسلوب استفهامي   
. لػمل معتٌ الاستفهام كما يظهر في عمومو، وإلظا اختلفت معانيو التي تعرف بواسطة التنغيم الصوتي

، فهي جملة انفعالية تحتاج إلى تفجتَ طاقة صوتية (ألا تخافون قوما)حيث لصد التنغيم الصاعد في جملة 
ثم وصف تقدم العدو لضو  (لا أبا لكم )للتلفظ بها، ثم يليو تنغيم صاعد أريد بو الدعاء على القوم في جملة

واعتمادا على التنغيمات الصوتية الدختلفة تبتُ لنا قصد الدخاطب، .قبيلة إياد بتنغيم ىابط في عجز البيت
فالتنغيم الأول اُستعمل ليفيد التعجب، أما الثاني بهدف التوبيخ والذم، يليو التنغيم الثالث لوصف حركة 

واستعمال كل ىذه التنغيمات للدلالة على الدقاصد الجزئية لؽكن تأويلها في . وعدد العدو لضو قبيلة إياد
ولا يقصد بو التخويف . يا ولػكم: قصد واحد كلي ىو التخويف والتأثتَ في الدخاطَب، فتقدير الكلام ىو

 .بالتهديد أو الوعيد وإلظا الاحتًاز
     32أَضَرَّ اُلله أمْ نَـفَعـــا:               أبَْناءُ قومٍ تَََوَّوكُْمْ على حَنـَـــــقٍ        لا يَشْعُرون

 تنغيم ىابط: أبناء قوم تؤووكم على حنق
 تنغيم صاعد: أضر الله أم نفعا: لا يشعرون
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ركز الدخاطِب في الشطر الأول من البيت على وصف الحالة الشعورية للعدو وىو يتجو صوب القبيلة،    
وتقرأ بالتنغيم الذابط، ثم في الشطر الثاني ترفع درجة الصوت لتبيان الخطر المحدق بو، وأن الأمر جدي 

فعلا، وبالعودة إلى سياق الخطاب لصد أن الكثتَ من الحروب في العصر الجاىلي قامت لأسباب تافهة، 
لكن شن كسرى الحرب على إياد كان لسبب لغعل الدخاطَب يقتنع بكلام لقيط ويأخذه على لزمل الجد، 

فقد ورد في البيت أن غضب كسرى وجيشو وصل إلى مرحلة الرغبة في . ولغعلو لػس بوزن ىذه الدعلومة
إبادتهم، وفقا لذلك كان التنغيم الصاعد ىو الأنسب في موقف التحذير، بينما القصد الأول لػتاج إلى 

 .درجة صوتية أقل
 33أَحْرارُ فارِسَ، أبناءُ الدلوكِ لَذـُـــــــمْ           منَ الجمُوعِ جُُوعٌ تَـزْدَىي القَلَعــا

 .تنغيم صاعد: أحرار فارس، أبناء الدلوك
   إن النظرة الأولى إلى ىاتتُ الجملتتُ تولعان أنهما لا تكونان إلا جملتتُ خبريتتُ، إلا إذا قمنا بقراءتهما 

فالدخاطِب لػاول أن يؤكد على قوة الفرس التي سبق لو أن أشار . بتنغيم لصد أنو حاصل في نطق الجملتتُ
إن . إليها في البيت السابق، وينبو على ذلك، فوجد طريقا لوصولو إلى الذدف عن طريق التنغيم الصاعد

الاستخدام للجملتتُ يقصد بو أن الجميع متحد من أحرار وأبناء الدلوك، كما أنهم عقدوا العزم دون تردد، 
 .واتفقوا على رأي واحد، فلا لغب الاستخفاف بهم

 34ىذا لا يقَومُ لـــــــوُ          ىَصْرُ الليوثِ، وىذا ىالِكٌ صَقَعـا: أنتُمْ فَريقانِ 
 .تنغيم صاعد: ىذا لا يقوم لو ىصر الليوث 

 .تنغيم ىابط: وىذا ىالك صقعا
   سار التنغيم في ىذا البيت على درجتتُ صوتيتتُ، الأولى تتمثل في التنغيم الصاعد عند الابتداء لزيادة 

إن كانت أموركم  ): التأثتَ والقوة في التأكيد، حيث سبق لو وأن ذكر ىذا في بيت سابق حينما قال
، كما أن ارتفاع الصوت يتناسب مع جملة ىصر  الليوث التي تعتٍ شدة البطش، جيء بها لذدف (شتى

الإقناع إذ لا قوة تضاىي قوتهم، ولا يقصد لقيط بهذا تخفيض معنوياتهم وأن ىزلؽة العدو مستحيلة، وإلظا 
ثم استمر التنغيم بدرجة أقل في . القصد حمل الدخاطب على معرفة الحقيقة وإلذاب حماستو ووجوب الصرامة

بالنظر إلى نسب لقيط إلى قبيلة إياد لصد أن التنغيم الذابط أنسب لذذه الجملة، . وىذا ىالك صقعا: قولو
فهي تتماشى مع نفسيتو التي تتغتٌ بالانتماء، إذ لا لػتاج إلى تنغيم صاعد لذكر أمر سلبي وىو عاقبة 
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قومو، فالذلاك ليس ما يتمناه لقومو وإلظا الشعور بالأسى في حالة ما ىلكوا، ىو في غالبيتو تعبتَ عن 
 . التأسف لحالتهم

 35ما لي أراكُمْ نيِاماً في بُـلَهْنِيـَـــةٍ         وقد تَـرَوْنَ شِهابَ الحربِ قَد سَطَعــــا؟
 .تنغيم صاعد: مالي أراكم نياما في بلهنية
 .تنغيم ىابط: وقد ترون شهاب الحرب

 :تنغيم صاعد: قد سطعا
الذي  (الاستفهام )   مال لقيط في ىذا البيت إلى استخدام تنغيمات لستلفة متكئا على الفعل الإلصازي

قصد بو التعجب من غفلة قومو لشا لػاك لو من طرف الفرس، فبدأ قولو بتنغيم صاعد مناسب لوصف 
حياتهم التي تدتاز بالرخاء، إذ لا يكفي التنغيم الذابط للتعبتَ عن شساعة مساحة العيش وتوفر الحرية في 

ثم يتصاعد في  (وقد ترون شهاب الحرب )لشارسة نشاطات حياتهم، ثم يتوسط التنغيم الذابط للتعبتَ في جملة
ليحمل معتٌ قوة انتشار وارتفاع نور الشهاب حيث ملأت الأرض ومن معها، ليفصح  (قد سطعا )جملة 

 .عن قصد  الغلبة السيطرة
نَ قَدْ نَـقَعـــــا  36فاشْفُوا غَليلي برأيٍ مِنْكُمُ حَسَــــنٍ         يُضْحي فُؤادي لوُ رَياَّ

 .تنغيم صاعد: فاشفوا غليلي
   ورد التنغيم الصاعد في الجملة الأمرية، ومضمون البيت حسب ما ورد في الديوان ىو أمر القوم بالوصول  

إلى رأي يرتوي بو فؤاده وتهدأ نفسو، ىذا الدعتٌ يقودنا إلى قصد لقيط، فهو لا يأمر وإلظا يتمتٌ من قومو 
ذلك، ولتحقيق ىذا التمتٍ وردت سلسلة من الأفعال الأمرية بتنغيمات صاعدة، و التي تلت ىذا البيت 

 :تؤكد على ىذا القصد وىي على التوالي
رَ لا تَسْتَشْعِروا الجزََعا] * فاقـْنـَوْا جِيادكَُمُ واحُْْوا ذِماركَُـــمُ                  واسْتَشْعِروا الصَّبـْ

رَعـــــــا  صُونوُا جيادكَُمُ واجْلُوا سُيوفَكُـمُ            وجَدِّدوا للقِسِيِّ النـَّبْلَ والشِّ
 واشْرُوا تِلادكَُمُ في حِرْزِ أنفُسِكُـمْ            وحِرْزِ نِسْوَتِكُمْ، لا تَِلِكُوا ىَلَعـــــا

 37اَذكُْوا العُيونَ وراءَ السَّرْحِ واحْتَرِسُوا               حَتَّّ تُـرَى الخيَْلُ مِن تَـعْدائهِا رجُُعــــــا
السبيل إلى تحقيق ما تدناه لقيط ىو الالتزام بالتوجيهات التي قدمها لقومو، وفي نفس الوقت السبيل إلى    

 )جاء بعد أن أنذرىم (واستشعروا الصبر، لا تستشعروا الجزعا )كما أن التنغيم الصاعد في جملة. خلاصهم
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، و يقصد بو عدم التخويف لأن الاستعدادات التي سيطلبها منهم تحتاج إلى صبر  ( يؤكد ذلك59البيت 
 .لا إلى الخوف

، فاتَّضَعــا؟  38وما يُـرَدُّ عَلَيْكُمْ عِزُّ أَوَّلِكُمْ             إنْ ضاعَ آخِرُهُ أَو ذَلَّ
 .تنغيم صاعد: وما يرد عليكم عز أولكم

 تنغيم ىابط: إن ضاع آخره
 تنغيم صاعد: أو ذل، فاتضعا؟

   يستمر لقيط في التنغيم التعجبي عن طريق الاستفهام، إذ ورد في بداية البيت التنغيم الصاعد ليحث 
قومو على الاحتفاظ بعز أسلافو ومواصلة مستَتهم، فقد تركوا لذم إرثا تارلؼيا ونسبا يفتخرون بو، وىم الآن 

أمام واجب التمسك بألراد القبيلة، وأن لا يكونوا سببا في ضياعو، لأن الضياع والذل سيلحق بهم 
وبأسلافهم، كما أن مواجهة الخطر الذي يتًبص بهم لا ينفعهم فيو لا عز الآباء ولا خصالذم التي تديزىم، 

 أكثر نزار عددا، وأحسنهم وجوىا، وأمدىم »:وبالعودة إلى السياق التارلؼي لصد أن ما قيل عن إياد أنها
 وفي حديثو عن ضياع 39«أجساما، وأشدىم امتناعا، وكانوا لا يعطون الأتاوة أحدا من الدلوك، وكانوا لقاحا

أو فقدان العز استخدم التنغيم الذابط لأننا نلمس فيو خشية لقيط من ضياع قومو وحلول اللعنة عليهم، 
ثم في آخر البيت لصد التنغيم الصاعد، لأنو في مقام الاستنهاض . حينها يتمتٌ لو كان في قوم غتَ قومو
 .للهمم، ولأن الذل أقوى من الفقدان

عـــــــــــــــا؟  40ىوَ الجلاءُ الذي يََْتَثُّ أَصْلَكُــــــــــمُ         فمن رأى مثلَ ذا رأياً ومَن سََِ
 .تنغيم صاعد: ىو الجلاء

 .تنغيم ىابط: الذي لغتث أصلكم
 .تنغيم صاعد: فمن رأى مثل ذا رأيا ومن سمعا

التنغيم الصاعد فيو تهويل لدا سيحدث، ويتواءم ىذا التنغيم مع أشد أنواع العقاب وىو الذلاك والفناء، 
 .يظهر فيو الجانب التأثتَي أيضا

   و يظهر قلق لقيط بشكل لافت في ىذا البيت، رغم قيامو بالنصح والإرشاد، التحذير فيما سبق، إلا 
أنو يعيد ويكرر ويبُتُ عاقبة قومو إذا ما استهتًوا واستخفوا بالأمر،فمال إلى استخدام الاستفهام الذي لؽتاز 

بالصعود، في ظاىره يبدو استفهاما تعجبيا، ولكن باطنو ىو الشعور بالخوف والقلق على مصتَ قومو، إذ 
 . يتخيل ويتًاءى لو ذلك في مشهد مروع مفاجئ يثتَ تعجبو
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قَظوا رَ العِلْمِ ما نَـفَعا؛لقد بَذَلْتُ لَكُمْ نُصْحي بلا دَخَلٍ          فاسْتـَيـْ  41 إنَّ خَيـْ

 تنغيم ىابط: لقد بذلت لكم نصحي بلا دخل
 .تنغيم صاعد: فاستيقظوا

   في الشطر الأول من البيت عمد لقيط إلى التنغيم الذابط ليخبر لساطبو بأنو قدم لو النصح للتعبتَ عن 
نواياه الحسنة، ثم بتنغيم صاعد أمره بالاستيقاظ وىو يقصد بذلك تنبيهو من غفلتو، والتنبيو لػتاج إلى 

 .درجة عالية ليصل إلى مسامعو
 :  الخاتمة

 :من النتائج الدتوصل إليها مايلي    
إن دراسة التنغيم في القصيدة فرضت تجاوز الدراسة الصوتية الفونولوجية، وضرورة توظيف آليات تداولية - 

  .خطابية للوصول إلى مقاصد الدتكلم في معالجة الظاىرة، حيث ظهر أن التنغيم مرىون بحضور عناصر
من التحديدات، حيث بتُ لنا كيف أن قراءتو من زاوية تداولية سمح لنا ىذا البحث بمنح التنغيم مزيدا  -

وانطلاقا من ىذه القراءة، وجدنا أن الدخاطِب استخدم التنغيم . جعلتو جزءا من التواصل الاجتماعي
 .رأيو وإثارة حماسهم، فيتغتَ الصوت على أساس مقاصده (القوم )لدشاركة لساطبيو

جاءت القصيدة على شكل خطبة حماسية في قالب شعري، تتناسب مع التنغيم، وتنسجم مع مضامينو، - 
. وىذا ما جعل لقيط بن يعمر يلجأ إلى التنغيم كإستًاتيجية خطابية توجيهية، وإقناعية
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 :الدلحق
 :الدالية (1
    سَلامٌ في الصّحيفةِ من لَقيطٍ          إلى مَن بالجزيرةِ من إيادِ 1
    بأنّ الليثَ كسرى قد أَتاكمْ          فلا يَشْغَلْكُمُ سَوْقُ النِّقاد2
    أتاكُمْ مِنهُمُ سِتتَّون ألفــــــــــــــــــاً           يَـزُججُّون الكتائبَ كالجـَــــرادِ 3
    على حَنَقٍ أتَـيْناكُمْ، فهذا            أوَانُ ىَلاكِكُمْ كَهلاك عادِ 4
 :العينية (2
    يا دارَ عَمْرةَ مِن لُزْتـَلِّها الجرَعــــــــــــــــــــــــــا               ىاجَتْ لَي الذمَتَّ والَأحزانَ والوَجَعــــــــــــــــــــــا1
    تامَتْ فؤادي بذاتِ الجزِعِْ خَرْعَبـَــــــــــــةُ               مرتَّتْ ترُيدُ بذاتِ العَذْبةَِ البِيَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا2
نَنا حبلَ الشتَّموس، فلا               يَأساً مُبيناً تَرى منها، ولا طَمعــــــــــــــــــــــــــــــا3     جَرتَّتْ لِما بَـيـْ
ي وَسْطَوُ ذَرَعـــــــــــــــــــــــا ]   4  [بمقلَتْي خاذلٍ أدَْماءَ طاعَ لذــــــــــــــــــــــــــــا               نَـبْتُ الرّياضِ تُـزَجِّ
 [ وواضِحٍ  أَشْنَبِ الأنَياب ذي أُشُرٍ              كالأقحوانِ إذا ما نَـوْرهُُ لَمَعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا]   5
    فما أزالُ على شَحْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــطٍ يُـؤَرقُِّتٍ              طيَْفٌ تَـعَمتَّدَ رَحْلي حيثُما وُضِعــــــــــــــــــــــــــــــا6
    إنّيِ بِعَيْتٍَِ إذْ أمَّتْ حُمولُذـُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ               بَطْنَ الستَّلَوْطَحِ لا يَـنْظرُْنَ مَن تبَِعـــــــــــــــــــــــا7
    طَوْراً أراىُمْ وطَوْراً لا أبُيِنـُهُـــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ                إذا تَواضَعَ خِذْرٌ ساعةً لَمَعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا8
تَجَعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا9 زْجِي عَلى عَجَلٍ                لَضْوَ الجزيرةِ مُرْتاداً ومُنـْ

ُ
 :   بَلْ أيجُّها الراكبُ الد

    أبَلِْغْ إِياداً وخَلِّلْ في سَراتِهـِــــــــــــــــــــــــــمِ                أنّيِ أرَى الرتَّأيَ، إنْ لم أعُصَ، قد نَصَعــا10
، وأُحْكِمَ أمَْرُ الناسِ فاجْتَمَعــــــــــــــــــــــــــا11     يا لَذْفَ نَـفْسيَ أنْ كانَتْ أموركُُمُ               شَتىتَّ
    ألا تَخافونَ قَـوْماً، لا أبا لَكُــــــــــــــــــــمُ               أمَْسَوا إليْكُمْ كأمثالِ الدتَّبا وسُرُعــــــــــــــــــــــــــا؟12
 [ إنّيِ أراكُمْ وأرَْضاً تُـعْجَبون بِهـــــــــا              مثلَ الستَّفينةِ تَـغْشَى الوَعْثَ والطتَّبَعــــــــــــــا]   13
 أَضَرتَّ اُلله أمْ نَـفَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا:    أبَنْاءُ قومٍ تَأوَتَّوكُْمْ على حَنـَـــــــــــــــــــــــــــقٍ             لا يَشْعُرون14
    أَحْرارُ فارِسَ، أبناءُ الدلوكِ لَذـُـــــــــــــــــمْ             منَ الجمُوعِ جُموعٌ تَـزْدَىي القَلَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا15
    فهُمْ سِراعٌ إليكُمْ بتَُ مُلْتَقِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطٍ               شَوكاً، وآخَرَ لَغْتٍ الصتَّابَ والستَّلَعـــــــــــــــــا16
تـِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِ                شُمتَّ الشتَّماريخِ مِن ثَـهْلانَ لانْصَدَعـــــــــا17     لوْ أَنتَّ جَمْعَهُمُ رامُوا بِهدَتَّ



مجلـة الصوتيات   [.174- 155ص ]   2021أفريل - ىـ 1442  رمضان 01العـــدد/ 17المجلد

 

 

173 

 

    في كُلِّ يومٍ يَسُنجُّونَ الحرِابَ لَكُــــــــــــــــــــــمْ                لا يَـهْجَعون إذا ما غافِلٌ ىَجَعــــــــــــــــــــــــا18
    خُزْراً عُيونُـهُمُ كأنتَّ لحَْظَهُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ                حَريقُ نارٍ تَرى منو الستَّنا قِطَعــــــــــــــــــــــــــا19
    لا الحرَْثُ ييَشْغَلُهُمْ، بل لا يَـرَوْنَ لَذمُْ                مِن دونِ بَـيْضَتِكُم رياتَّ ولا شِبَعــــــــــــــــــــا20
غُونَ مُزْدَرَعـــــــــــــــــــــــــــــــــا21     وأنتُمُ تَحْرثونَ الأرض عَن سَفَــــــــــــــــــــــــــــوٍ                في كُلِّ مُعْتمَلٍ تَـبـْ
    وتُـلْقِحون حِيالَ الشتَّوْلِ آوِنـَــــــــــــــــــــــــــــــــةً                وتَـنْتِجونَ بدارِ القُلْعَةِ الرجُّبعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا22
    وتَـلْبَسُونَ ثيِابَ الَأمْنِ ضاحِيـَـــــــــــــــــــــــــــةً                لا تَجْمَعون، وىذا اللتَّيْثُ قد جَمَعـــــــــا23
 ىذا لا يقَومُ لــــــــــــــــــــــــــــــــــوُ                ىَصْرُ الليوثِ، وىذا ىالِكٌ صَقَعـــــــا:    أنتُمْ فَريقانِ 24
     وقَدْ أظلَّكُمُ مِن شَطْرِ ثَـغْركُِـــــــــــــــــــــــــــمُ                ىَوْلٌ لوُ ظلَُمٌ، تَـغْشاكُمُ قِطَعـــــــــــــــــــــــــــــا25
    ما لي أراكُمْ نيِاماً في بُـلَهْنِيـَـــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ                وقد تَـرَوْنَ شِابَ الحربِ قَد سَطَعـــــــا؟26
نَ قَدْ نَـقَعـــــــــــــــــــا27     فاشْفُوا غَليلي برأيٍ مِنْكُمُ حَسَـــــــــنٍ                يُضْحي فُؤادي لوُ رَياتَّ
 افْرجْ غُمتَّةً، كنَعـــــــــــــــــــــــــــــــا:    ولا تكونوا كَمَنْ قد باتَ مُكْتَنِعـــــــــا                إذا يقالُ لو28
 [يَسْعى و لَػْسِبُ أنتَّ الدالَ لُسْلِدُهُ                إذا اسْتَفادَ طَريفاً زادَهُ طَمَعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ]   29
رَ لا تَسْتَشْعِروا الجزََعا]   30  [فاقـْنـَوْا جِيادكَُمُ واحْمُوا ذِماركَُـــــــــــــــمُ                واسْتَشْعِروا الصتَّبـْ
رَعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا31     صُونوُا جيادكَُمُ واجْلُوا سُيوفَكُـــــــــمُ                وجَدِّدوا للقِسِيِّ النـتَّبْلَ والشِّ
    واشْرُوا تِلادكَُمُ في حِرْزِ أنفُسِكُــــــمْ                وحِرْزِ نِسْوَتِكُمْ، لا تَهلِكُوا ىَلَعـــــــــــــــــــــــــــــــا32
    ولا يدَعَْ بَـعْضُكُمْ بَـعْضاً لنِائبـَـــــــــــــــــــةٍ                كَما تَـركَْتُمْ بأعَلى بيِشَةَ النتَّخَعــــــــــــــــــــــــــــــــــا33
    اذَكُْوا العُيونَ وراءَ الستَّرحِْ واحْتًَِسُوا               حَتّى تُـرَى الخيَْلُ مِن تَـعْدائهِا رُجُعــــــــــــــــــا34
تُمْ على ضِنٍّ بداركُِـــــــــــــــــــــــمُ                فَـقَدْ لَقِيتُمْ بأمَْرٍ حازمٍ فَـزَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا35     فإنْ غُلبـْ
 [لا تُـلْهِكُمْ إِبِلٌ، ليست لَكُمْ إبِلٌ                إنتَّ العدُوتَّ بِعَظْمٍ منكُمُ قَـرَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا]  36
    ىَيْهات لا مالَ مِن زَرعٍْ ولا إبِلٍ                يُـرْجَى لغابِركِمْ إنْ انَْـفُكُمْ جُدِعــــــــــــــــــــــــــــــــا37
    لا تَـثْمِروا الدالَ للَأعْداءِ، إنتـَّهُمُ             إنْ يَظْفَروا لَػْتـَوُوكُمْ والتِّلادَ معــــــــــــــــــــا38
  إنْ أُصِيبُوا مَرتَّةً تَـبَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــا؛   واِلله ما انْـفَكتَّتِ الَأموالُ مُذْ أبَدٍَ           لِأَىْلِها39
قَطِعَا40     يا قومِ إنتَّ لَكُمْ منْ عِزِّ أوَتَّلِكُمْ             إرْثاً قَدَ اُشْفَقْتُ أنْ يوُدِي فَـيـَنـْ
، فاتتَّضَعــــــــــــــــا؟41     وما يُـرَدجُّ عَلَيْكُمْ عِزجُّ أوَتَّلِكُمْ                إنْ ضاعَ آخِرهُُ أوَ ذَلتَّ
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 [قومُوا قِياماً على أمْشاطِ أرجُلِكُمْ        ثُمتَّ افـْزَعُوا، قد ينالُ الأمْنَ مَن فَزعِا ]  42
لَعـــــــــــــــــــا ]  43 عَثوُُ            ىَمٌّ يكادُ سَناهُ يَـقْصمُ الضِّ  [لا يَطْعَمُ النتَّومَ إلا ريَْثَ يَـبـْ
    فلا تَـغُرتَّنْكُمُ دُنيا ولا طَمَعٌ                لن تَـنـْعَشوا بِزمِاعِ ذَلك الطتَّمَعـــــــــــــــــــــــا44
    يا قومِ بَـيْضَتُكُمْ لا تفُجَعُنتَّ بِها           إنّيِ أَخافُ عليها الَأزْلَمَ الجذََعـــــــــــــــــــــــــا45
   يا قومِ، لا تَأمنوا إنْ كنتُمُ غُيــــــــــــــــــــــــــرُاً        على نِسائكُمُ، كسرى وما جَمَعــــــــــــــــــا46
البيت الذي سقط من  ) ىو الجلاءُ الذي تبَقَى مَذَلتَّتُوُ                 إنْ طارَ طائركُمُ يوما وإنْ وَقَـعَا   47

 (الديوان
عـــــــــــــــا؟48     ىوَ الَجلاءُ الذي لَغْتَثجُّ أَصْلَكُــــــــــمُ         فمن رأى مثلَ ذا رأياً ومَن سمَِ
    فقَلِّدوا أمَْركَُمْ، لوِّ  دَرجُّكُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ         رَحْبَ الذِّراعِ بأمَْرِ الحرَْبِ مُضْطلَِعــــــــــا49
رَفاً إنْ رَخاءُ ساعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَهُ         ولا إذا عَضتَّ مَكروهٌ بوِ خَشَعـــــــــــــــــــــــــــــا               50     لا مُتـْ
    مُسَهتَّدَ النـّوْمِ تَـعْنيوِ ثغُوركُُـــــــــــــــــــــــــــــــــمُ          يرَومُ مِنها إلى الَأعداءِ مُطتَّلَعـــــــــــــــــــــــــــــــا51
    ما انْـفَكتَّ لَػْلُبُ دَرتَّ الدتَّىْرِ أَشْطرَُهُ          يكونُ مُتتَّبِعا طَوْراً و مُتـتَّبَعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا52
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرهُُ          عنكُمْ، ولا وَلَدٌ يَـبْغي لوُ الرّفَِعــــــــــــــــــــــــــــا53     وليسَ يَشْغَلُوُ مالٌ يُـثَمِّ
نِّ، لا قَحْماً ولا ضَرَعا54     حتىتَّ اسْتَمَرتَّتْ على شَزْرٍ مَريِرَتوُُ           مُسْتَحْكِمَ السِّ
    كمالِكِ بنِ قنَانٍ أوَ كصاحِبـــــــــــوِ          زيَْدِ القَنا يومَ لاقَى الحارثَِـتُِْ مَعـــــــــــــــــــــــــا55
ثْ لِجنَْبِكَ قبلَ الليلِ مُضْطَجَعـــــــــــــــا:             إِذْ عابوَُ  عايبٌ يوَماً فقال لـــــو56  دَمِّ
    فساوَرُوهُ فألَْفَوْهُ أخا عَلـــــــــــــــــــــــــــلٍَ          في الحرَرْبِ لَػْتَبِلُ الرئِّبالَ والستَّبُعـــــــــــــــــــــــا57
  لا عاجِز انُِكْساً ولا وَرَعا؛   عَبْلَ الذِّراع أبيِّاً ذا مُزابَـنـَـــــــــــــــــــــــــــــةٍ          في الحرَْبِ 58
    مُسْتـَنْجِداً يَـتَحَدتَّى الناسَ كُلتَّهُمُ          لو قارعََ الناسَ عن أحسابِهِمْ قَـرَعـــــــــــــا59
عـــــــــــــــــــــــــا60     ىذا كتابي إليكُمْ، والنتَّذيرُ لَكُمْ          فَمَنْ رأَى رأيوَُ منْكُمْ ومَن سمَِ
قَظوا61 رَ العِلْمِ ما نَـفَعا؛   لقد بذََلْتُ لَكُمْ نُصْحي بلا دَخَلٍ     فاسْتـَيـْ     إنتَّ خَيـْ


